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.معجم البلدان التى توجد بها العمائرالدينية الباقية من 
القرنين ١5.١7‏ هه /15.١5م,‏ 

. معجم المصطلحات الفنية والمعمارية والألقاب والوظائف 
الواردة بالكتاب 


السارة (ثرينية الإسلائية 2 هل هين القرنين (لثالك عشر والرايع عشرلل.جرة 


القسمسه 


تذخر محافظة البحيرة بالعديد من الآثارا لمتنوعة والتي ترجع لعصور مختلفة فلديها 
العديد من القطع الأثرية الفزعوككة الهامة وعلى رأسشها حجر رشيد والذي يزين إحدى 
قاعات المتحف البريطاني . 

ومازالت أرض محافظة البحيرة تذخر بالعديد من الآثارالقدمة الفرعونية 
واليونانية والرومانية وكذلك هناك عشرات القطع التي توجد بمتاحف مصرتنتمي إلى 
البحيرة وفى العصر القبطي( أوالمسيحي بمعنى أرق) كانت للبحيرة شهرة كبيرة ومازالت 
توجد بإب "نعديد من الأديرة القبعلية الأثرية وذلك في وادي النطرون . 

أما عن الآثارالإسلامية فان محافظة البحيرة لها شيرة واسعة تنبع من اسم وآثار 
مدينة رشيد والني تعتبرثاني أكبر مدينة من حيث عدد الآثارالإسلامية بعد القاهرة. 

وفى العصور الإسلامية المختلفة أنشئت ببلدان البحيرة منشات متنوعة دينية 
ومدنية وعسكرية ونجارية وغيرها. ولكن للأسف معطلم هذه المنشآت إندثرت ولم يبق منها 
إلا القليل. 

ومن بين هذه المنشآت بل أهمها المنشآت الدينية من مساجد وأضرحة وقباب. وكان 
المسجد هو مركزالمدينة أوالقرية على مرالعصور الإسلامية حيث كان يعتبرالمركز الديني 
والثقاني والسياسي والفكري . 

وتحتفظ البحيرة في بلدان قليلة منها ببعض المساجد التاريخية التي تنتمي للقرنين 
الثالث عشر والرابع عشرالهجري . إضافة إلى العديد من القباب والأضرحة المتنائرة في 
القرى والمدن . 


هه 


(تعمارة (لرينية الإسلاءية هون القرنينالثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


لذلك فقد آثرت أن أجمع هذه المساجد والقباب والأضرحة التي تنتمي إلى القرنين 
7 ه /15 7٠١.‏ ه وأقوم بدراستها وتوصيفها وتأصيلها حفاظا عليها من الإندثار 
أوالزوال دون تسجيل لعناصرها وتاريخها. - 

ولقد قام أحد الباحثين بدراسة المساجد والقبب)5 ا لأضرحة بمدينة رشيد وكان 
معظمها في القرن؟١‏ ه /187 م وبقيت الفترة بوكر قله النرانهة لم فيد شتد إليها يد البحث 
العلمي . فقد قمت بدراستها دراسة وصفية وتحلبلية ٠‏ وجدير بالذكرأن معظم هذه 
المنشآت غير مسجلة بسجلات المجلس الأعلى للآثاروقد قمت برفع هذه الملساجد 
والأضرحة وعمل المساقط الأفقية لها وتصويرها بشكل تفصيلي لدراستها دراسة معمارية 
وفنية. ولقد نجولت في بلدان الجر من مدن وقرى وعزب وتوابع سعياً وراء منشأة دينية 
توجد هنا أو هناك حتى عثرت وعلى العمائرالتي قمت بدراستها . 

ولقد أفدت في دراستي هذه من كثير من المصادر ا لأصيلة مثل الوثائق كوثيقة على 
نفيس الرحماني ووثيقة نسب الشيخ محمد الغنيمى ووثائق محكمة البحيرة الشرعية 
ومحكمة رشيد الشرعية المحفوظة بدارالوثائق ن القومية بالقاهرة فقد اعتمدت في هذه 
الدراسة على أكثر من ثلاث وعشرين وثيقة محفوظة بدا رالوثائق القومية . 

كما أفدت كثيرا من المصادر التاريخية الأخرى مثل الخعلط التوفيقية لعلى باشا 
مبارك ووصف مصر لعلماء الحملة الفرنسية وترجمة زهير الشايب إضافة إلى كراسات 
لجنة حفظ الآثارالعربية . وكان لابد من التعريف بكل بلد بها مسجد أوضريح أوقبة 
فكان من الضروري الإفادة من القاموس الجغرافي للأستاذ / محمد رمزي 


0 


(لسارة (ثرينية (للإسلاءية هطل له نب القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرثلهجرة 


كما أمدتني أبحاث ودراسات الأستاذ/ حسن عبد الوهاب بمعلومات كثيرة في طرز 
العمارة بريف مصر وتوقيعات الصناع على آثار مصر. 

ونا كن الحدكت ون انكو ونا كينا وقبابها فكان لابد من الاعتماد على أحد 
المؤلفات التي تتحدث عن البحيرة وتاريخها وكفاح أهلها وهو كتائجميتّليم البحيرة 
للأستاذ/ محمد محمود زيتون . 

وهناك بعض المراجع والمؤلفات التي تتحدث بشكل عام عر العمارة والفنون 
الإسلامية في العصرالعثماني مثل " فنون القاهرة في العهد العثماني " للدكتور / ربيع 
حامد خليفة وموسوعة العمارة الإسلامية في مصر من الفتح العثماني إلى نهاية عهد محمد 
على " للدكتور / محمد حمزة الحداد والعديد مؤتفراجع والمقالات والأبحاث في الفنون 
والعمارة الإسلامية. 

ولقد واجهت صعوبات عديدة في سبيل إنجاز هذه الدراسة.يأتي على رأسها اللساحة 
الشاسعة لمحافظة البحيرة وصعوية التنقل بين قراها وتوابعها في الشتاء بصفة خاصة 
كذلك قلة المراجع أوالمصادرا التخصصة التي تتحدث عن آثارالبحيرة في العصور الإسلامية 
فلا يوجد من تلك الدراسات سوى رسالة علمية تتحدث عن عمائر رشيد وما بها من تحف 
خشبية ني العصر العثماني 'للدكتور محمود درويش " إضافة لأطروحته عن العمارة 
الحريية برشيد فقط . كما أن هناك بعض المؤلفات الصغيرة غير ا للتخصصة ولكن عن 
رشيد أيضا فقط , ولم تمتد يد البحث العلمي الأثري إلى بلدان أخرى من بلدان البحيرة . 

ولقد قسمت هذه الدراسة إلى ثلاثة أيواب .الباب الأول والثاني يحتويان على 
الدراسة الوصفية المعمارية والفنية لمساجد وأضرحة البحيرة في القرنين 17 . 14ه وكذلك 
العناصر المعمارية والفنية الباقية من المنشآت المندرسة . أما الباب الثالث فقد خصصته 


هه 


(لسارة (لرينية (لإسلامية2 هون ا(لقرنين (ثثاثت عشر ر(ثرايع عشرللبجرة 


للدراسة التحليلية حيث قسمته إلى ثلاثة فصول الأول منها لدراسة طرز تخطيط المنشات 
الدينية بالبحيرة في هذين القرنين , والفصل الثاني يحتوى على دراسة نخليلية للعناصر 
المعمارية.والفنية بهذه المنشآت مع بعض المقارنات بالقاهرة والأقاليم وتأصيل لهذه 
العناصر. والفههيل الثالث خصصته لدراسة التحف الفنية المنقولة وتأصيلها. أما الفصل ‏ 
الرابع فهو خاص بدراسة الزخارف والكتابات حيث تمدثت فيه عن أنواع الزخارف التي 
استخدمت في هذه المنشآت من زخارف هندسية ونباتية وكتابية مع تأصيلها , ثم تحدثت 
عن الكتابات الواردة بهذه المنشآت وذلك من حيث الشكل والمضمون وما الذي أفادت به 
هذه الكتابات ثم أنهيت الدراسة بالخاتمة ونتائج الدراسة وذيلة الدراسة بمعجم 
للمصطلحات المعمارية والفنية ومعجم للألقاب والوظائف الواردة بالدراسة . 

وأخيرا أقدم شكري وتقديري إلى كل من مد لي يد العون والمساعدة حتى انتهبيت من 
هذه الدراسة . وأخص بالشكر والتقدير والعرفان أخي وصديقي أ.د / جمال خير الله أستاذ 
الآثارالإسلامية المساعد بجامعتي طلنطا وكفرالشيخ . 

وال من وداء القصد وهو يهدى السبيل 


المؤلف 
د/ عبد اللّه الطحان 


(لسمارة (ثرينية (للإسلامية هطلبلس هو نإ القرنين (ثثالث عشر و(لرابع عشرللبجرة 


لوسر سس وسار 
تعكير محافظلة البحيرة من الأقاليم الإدارية الهامة فيْ مصر. حيث لعبت مدنها 
وقراها أدواراً هامة في مراحل التاريخ المصري المختلفة بدءاً من العصرالفرعوني مروراً 
بالعصراليوناني والروماني كجالعصر القبطي (المسيحي) والعصر الإسلامي بجميع فتراته 
وعهوده المختلفة حتى القرن الثالث عشر والرابع عشر من الهجرة النبوية الشريفة . 
ولقد أنشئت ببلدانٌ البحيرة - في العصر الإسلامي بمراحله المختلفة - منشآت ديئية 
متنوعة كان أهمها المساجد ثم بعد ذلك القباب والأضرحة والمشاهد لآل البيت والأولياء 
والصالحين . حيث سكن بعض آل البيت عديدًا من بلدان البحيرة وماتوا ودفنوا بها. 
ره وشهدت عمارة المساجد ني بلدان البحيرة - تطورات عديدة في العهود الإسلامية 
المختلفة . حتى كان العصر العثماني والذي شيد اهتمامًا كبيرًا بعمارة المساجد . وانتشار 
بناء القباب والأضرحة . ولكن غالبية المساجد والجوامع الأثرية الباقية بالبحيرة - التي 
ترجع للعصر العثماني حتى نهاية القرن 7ه /1/8ام قدنم هدمها وتجديدها , ولم يتبق 
منها سوى مساجد مدينة رشيد وأضرحتها . 
وفى القرن الثاني عشر الهجري/ الثامن عشر الميلادي انتشر بمساجد البحيرة نوعان 
من التخطيط وهما :- 
.١‏ التخطيط التقليدي ذو الإيوانات مع الصحن أو در قاعة . 
؟. تخطيط الأروقة الموازية أو المتعامدة على جدران القبلة دون صحن أو درقاعة . 
ومن خلال الوثائق استطعت حصر بعض المساجد في بلدان مختلفة ترجع للقرن 
الثاني عشر الهجري / الثامن عشر ال ميلادي . ولكنها هدمت وجددت في فترات لاحقة حتى 
القرن ١١ه‏ /19ح . ومن هذه المساجد :- 


فل 


(لسارة (ثرينية الإسلامية 2 هبوجو اقرنين (لثالت عشر و(ثراع عشرللبهرة 


جامع سويد ببلدة ششت الأنعام ( ١١١1ه/‏ 1590م ) () 

جامع العمرى بالرحمانية ( ١184‏ ه / ١0/٠١‏ م ) 9) 

جامع المحسئين بدمنهور( 1198 / ام 0 

جامع سيدي شرف الشرنويى ببلدة شرنوب ( 1199 ه / 1/84 م ) (1) 

جامع سيدي شعبان بدمنهور( 1199ه / 164١م‏ ) 9) | 

جامع سيدي محمد البلقطرى ببلدة بلقطر( 1159ه / 1785 م ) (0) 

وجميع هذه المساجد أوالجوامع - كما سبق ذكره - تم تجديدها عدة مرات ولم 
يتبق من عناصرها المعمارية والفنية التي ترجع للقرن ؟١‏ ه 1,17 م أي أثر حيث تم 
تحديثها في النصف الثاني من القرن م. 

إضافة إلى المساجد والجوامع السابقة هناك الجامع الكبير بد منهور والمعروف بجامع 
المرادنى والذي يرجع إنشاؤه إلى النصف الأول من القرن ٠ه‏ /1١ح‏ أي بداية العصر 
العثماني حيث تبقى منه من هذا التاريخ منبره المؤرخ بتاريخ 7ه / 1595م(" , وكان 
تخطيطه عبارة عن أروقة موازية ومتعامدة على جدارالقبلة وصحن . ومازال التخطيط 
موجوداً حتى الآن برغم تجديده حديثاً لأن التجديد نم على طرازه القديم . 

وكان هذا المسجد قد مر بمراحل عديدة من التجديد حتى قام محمد على باشا والى 


مصر بتجديده في عام ( 4٠‏ 5١ه‏ / 6 لارام ). 


,هلا١1 وثيقة رقم 77ص ١لا ابتاريخ‎ ١7 سجلات محكمة البحيرة الشرعية س رقم‎ )١( 

(؟) س1 وديتة رقم ١١41و‏ ص ابتارخ عمالاه, 

(؟) سد" وذيقة رقم +*ض 11 ابتارخ 1198ه , 

(؟) س؛ وثيقة رقم ١-‏ 5ص 507 58 بتاريخ 55١1اه,‏ 

(2) ست وثيقة رقم 31١ص ١١0-١١5‏ بتاريخ 3155له . 

(1) س5 وثيقة رقم 135ص 1١7-١١5‏ بتاريخ 1155ه . 

() عبد الله الطحان : الكتابات الأثرية بمحافظة البحيرة فى العصر الإسلامى حتى نيايةق 5١م‏ ص ١ 7٠١‏ 5 
ماقطوط ماجداين: كلية الأدلي » جامغة خنطا :4ك 

74:1 .© + التفوش الكتابية على العضائر الدكية ( مراسة طلبيقية عذى الذان مديكة شد والبمبز) 

ص 175 171 ؛ دار العلم والإيمان للنشر والتوزيع - دسوق / ٠5‏ 6م 


ف 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية هلل يهن القرنيو(لثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


وكان هناك مسجد أبوشوشة بديروط والذي أنشئ في بداية العهد العثماني . ثم 
جدد عدة مرات كان آخرها عام 8١115ه‏ وبقى من هذا التجديد المنبرالمؤرخ بتاريخ 
ه/17ام وكذلك المثذنة . ٠‏ 

ولقد بقى من مساجد القرن ١١‏ ه /18م عدد من المساجد تركزت كلها في مدينة 
رشيد . وحوت هذه المساجد نوعين من التخطيط فمن حيث طراز التخطيط ذو الأروقة 
والصحن المكشوف ‏ نرى أمثلة له في جامع الجندي (1157ه/1771م) , وجامع المحلى 
(16اه / اكلام )200 

والطراز الثاني من التخطيط هوالأروقة دون الصحن فقد مثل في تخطيط <. - 
دومقسيس ( 15١1ه‏ /4١٠1ام‏ )رجامع الشيخ تقا ( 1147ه /1915م) ومسجد الدي... 
( 51١١ه‏ /778١م)‏ وجامع المشيد بالنور (11/8١ه‏ / 1714م ). 

أما بالنسبة لتخطيط القباب والأضرحة فقد تركزالباقي منها في مدينة رشيد أيضاً 
وكإن بعضها ملحقاً بالساجد مثل ضريح الشيخ تقا. وضريح الصامت وضريع المشيد 
بالنور. والبعض الآخركان مستقلاً مثل ضريح أبوالريش وضريح الشيخ حمام وضريه 
الشيخ عبد العال . ولقد ساد نوعان من التخطيط في هذه الأضرحة :- 

٠‏ النوع الأول يقع داخل حجرة من ثلاثة جدران وقد سد الجدارالرابع بحجاب من 
الخشب الخرط به باب وذلك نشاهده في ضريح الشيخ تقا والمشيد بالنور. 


اسسااااسعطسسسللشيشيسشسششيهة 
)١(‏ محمود أحمد درويش : عمائر رشيد وما بها من تحف خشبية - ص ككل ٠ 1١‏ مخطوط ماجستير كلية الأثار 
جامعة القاهرة ام 
١ 114‏ نك . : المساجد الأثرية برشيد ص ١‏ طبعة ١١‏ 1414ه/15597ام 
5 محمد حمزة الحداد : موسوعة العمارة الإسلامية في مصر من الفتح العثماني حتى نهاية عهد محمد على 
المدخل ص 99 دار زهراء الشرق القاهرة كام 9 


ف 


(نسارة (ثرينية الإسلامية ملس سه نإ القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرلبجرة 


٠‏ أماالنوع الثاني فيتمثل في الضريح الواقع داخل حجرة بها باب من داخل 
المسجد وتعلوها قبة كما في ضريح الصامت والشيغ عبد العال والشيخ حمام 
ولكن ينفرد ضريح الشيخ عبد العال بأن سقفه من الخشب 129 
ومن حَيَتثْ العذاصرالمعمارية فقد اختص همدخل المنشات الدينية يشكل العقد 
الثلاثي الذي اصطلحت وثائق عصرالمماليك على تسميته ' عقد مداينى " () ولكن هذا 
العقد اتفذ بالمنشآت الدينية في الأقاليم المصريةٌ ومن بينها بلدان محافظة البحيرة شكلاً 
متميزاً حيث انقسم الفصان السفليان للعقد المداينى بواسطة المخوصات الجصية البارزة 
إلى أشكال عقود صغيرة أو إلى عقدين أوثلاثة من العقود المدببة ذات المركزين يرتبطان 
فيما بينهما بوتر خشبى مثلالمدخل الشمالي الغربي لمسجد أبى التقى برشيد 
5ه/ة لام , والمدخل الرئيسي الخارجي لسجد الصامت1109/8ه/17715م , برشيد 
أيضاً . والمدخل الرئيسي لجامع المحلى 1175ه /771١م‏ . برشيد كذلك , 
وتعتبرا لمخوصات الجصية في طواقى عقود المداخل البديل البيئي المناسب عن 
استخدام المقرنصات التي انتشرت في طواقى عقود المداخل بعمائر القاهرة العثمانية كما 
هؤ موجود في مساجد المحمودية 410ه/1071م ومسجد البردينى 70١1ه/17177م‏ ومسجد 
مصطقى ميرزا ١٠11ه/.5ام ٠.‏ 
ووجدت بعش المساجد بالبحيرة ذات مداخل بسيطة لا يعلوها عقد ثلاثي وإا 


عبارة عن فتحات مستطيلة وذلك مثل مداخل جامع دومقسيس برشيد 1111ه/5 ٠٠7١م‏ . 


١٠١93٠١ محمود درويش : المساجد الأثرية ص‎ )١( 
8 ١77 محمد حمزة الحداد الموسوعة - المدخل ص‎ - 
حسنى نويصر : العمارة الإسلامية في مصر عصر الأيوبيين والمماليك ص د ؛» مكتبة زهراء الشرق عم‎ )1١( 


0 


(نسارة (ثرينية الإسلامية2 هسد هن القرنير (ثثالت عشر واثر(بع عش رذ لبجرة 


وكان المدخل غالباً ما يتوسط الواجهة الشمالية الغربية وإن ظهر في بعض المنشآت 
مداخل تقع في الواجهات الرئيسية سواء كانت الشمالية الشرقية أوالجنوبية الغربية, كما 
وجد أحياناً المدخل على طرفي الواجهة مجاوراً للمتَدّنة أوالقبة الضريحية , وكانت هذه 
المداخل جميعها من نوع المداخل المباشرة التي تؤّدى ! ل وقة بيت الصلاة والتي شاعت 
في مصرالإسلامية منذ إنشاء جامع عمروبن العاص بالفسطاط . وتغلق على فتحات 
الأبواب مصاريع خشبية بكل منها مصراعان حتى تيسر دخول وخروج المصلين دون 
ازدحام . 

ولقد شيدت معظم العمائر الدينية بالبحيرة في القرن ؟١ه‏ /,ام من الطوب الآجر 
وزخرفت الواجهات بالطوب المنجور ذي اللونين الأسود والأحمر مع كحلة بارزة () بيضاء 
ميزت واجهات المنشآت الإسلامية بالبحيرة وخاصة الدينية منها. وربملت مداميك البناء 
ميد خشبية على أبعاد متفاوتة ورثت العمارة الإسلامية استخدا مها عن العمارة 
الساسانية ‏ 9) ٠‏ 

وكان لندرة المحاجر ني الوجه البحري أثر في استخدام الطوب الآجرفي أعمال البناء 
في عمائرالإسكندرية ورشيد وفوه ومطويس وكافة البلاد الواقعة على فرعى دمياط 
ورشيد؟) 

ولقد شاع استخدام الطوب المنجور ذي اللونين الأحمر والأسود في طراز الدلتا 
المعماري المنبثق عن الطراز الأم وهوالطرازالمصري المحلى في العصر العثماني. ولعل 
ا ا ل ا 

عدد ٠‏ ر(تاريخ سواحل مصر الشمالية عبر العصور) الهينة المصرية العامة للكتاب ٠‏ القاهرة كم 


(؟) سعاد ماهر: العمارة الإسلامية عبر العصور . ج١ص١‏ 7 دار البيان العربى , الرياض 455 ١ه‏ /585١م‏ . 
(؟) حسن عبد الوهاب : البناء بالطوب في العصر الإسلامي ص71907775ءمجلة العمارة عدد؟؟ ؛» القاهرة ٠‏ 515١م.‏ 


(لسارة (ثرينية (الإسلامية 2 هليه ن القرنين الثالث عشر و(لرابع عشرللبجرة 


انتشار صناعة هذا النوع من الطوب الآجرى يرجع إلى كثرة الطمي المتوفرة من ترسيبات 
نهرالنيل حيث كان يراعى أن تتم صناعته من طلينة نقية خالية من الشوائب , كما كان 
يعاد حرق كميات منه حتى يتحول لون وجهه للأسود توفيراً للنفقات مما يساعد على 
استخدامه كوسيلة بنائية وزخرفية. 9) 

ولقد علت واجهات المنشآت الدينية بالبحيرة في القرن 5١ه/ا/ام‏ شرافات متعددة 
الأشكال فمنبا على الهيئة المدرجة أوالمسننة كما هوني جامع الجندي والمحلى وأبى التقى 
والصامت والمشيد بالنور برشيد وكذلك ضريح أبوالريش. 

كما وجدت شرافات على هيئة الورقة النباتية الثلاثية كما كان موجوداً فى 
واجبات العمائر المملوكية الجركسية بالقاهرة حيث كان يطلق عليها أهل الصنعة 
"شرفات" وتسميها وثائق عصرالمماليك * أخطرة البنيان " وذلك لأنها تحدد النيايات 
العليا لأسعاح المبانى وتدرأ الخطرعن الموجودين على هذه الأسطح . (') واستخدمت 
ببذه العمائر الدينية بالبحيرة في القرن 5١ه‏ /ا,ام والتي تركزالباقي منيا بمدينة رشيد 
أعمدة متنرعة منها الرخامية والجرانيتية مثلما هو موجود في جوامع المحلى والشيخ تقي 
والمشيد بالنور وغيرها. وكانت هذه الأعمدة مجلوبة من عمائر قدمٍة مندرسة . كما أن هناك 
بعض العمائر الي صنعت لبا أعمدة رخامية خاصة بها ويمقاسات محددة وذلك نشاهده 
في أعمدة جامع دومقسيس 1111ه/4٠/7١م‏ , واستخدمت أعمدة مكونة من اسطوانات 


حجرية فون بعضها مثل أعمدة مسجد الجندى برشيد . 


575 محمود درويش: عمائر رشيد ص‎ )١( 
محمد حمزه الحداد : الموسوعة  المشخل ص؛/,ا‎ - 
. م139١ خالد عزب : فوه مدينة المساجد ص؟؟ _ الأهرام ؛ التاهرة‎ - 


(1) حسنى نويصر : المرجع السابق ص47 177 ؟. 


للعمارة (ثرينية الإسلاعية ‏ ه يهن القرنين الثالت عشر والرابع عشرئلهجره 


وانتشر بعقود العمائر الدينية بالبحيرة . العقد المدبب المخموس , وهذه العقود كانت 
تحمل الأسقف . 

أما أسقف هذه العمائرالتي ترجع للقرن ؟١ه‏ /1,1م فانتشربها نوعان من الأسقف 
أولهما السقف الخشبى البسيط المكون من عروق خشبية تعلوها وتتقاطع معها ئلمواح 
خشبية مسطحة . وقد ساد هذا النوع من الأسقف في غالبية المساجد. 

أما الذوع الثاني من الأسقف فهو عبارة عن قباب ضحلة وذلك نشاهده ف أسقف 
مسجدي الجندي والمشيد بالنور برشيد ومن قبلهما أسقف جامع زغلول برشيد أيضا 
(ق١٠ه‏ /كام ), 

أما الأضرحة فكانت تغطيها قباب متنوعة الأشكال والأحجام فمنها القباب 
الضخمة والخالية من أي زخرفة مثل قبة ضريح الصامت برشيد . ومنها القباب صغيرة 
الحجم الملساء أيضاً . ومن حيث الشكل والزخرفة فقد وجدت قباب مفصصة مثل قباب 
أدو الرقض: 

أما من حيث المادة التي شيدت به هذه القباب فقد بنيت من الآجرومونة 
القصرمل إلا أنه توجد قباب خشبية مثل ما هو موجود في قبة ضريح الشيخ تقا 47١1١ه‏ 
برشيد("2. 
ولقد وجدت بنساجد القزن 16/419غ متابرتخهبية متتوعة الزخارف الوتدشية 
ونفذت هذه المنابر بأسلوب التجميع والتعشيق . كما وجدت على بعضها نصوصًا كتابية 
تأسيسية أو دينية مثلما هو موجود على مدخل منبر جامع دومقسيس ومنبرجامع الجندي 


١55 3575” محمود درويش : عمائر رشيد ص‎ )١( 
المساجد الأثرية ص تين‎ : 


هله 


(لمارة (ثرينية الإسلامية هي (لقرنين الثالث عشر والرايع عش لليجرة 


ومنبرجامع الشيخ تقا برشيد. ولم يثبت وجود أي منبر رخامي بمساجد القرن 5١ه//ام‏ 
بالبحيرة . 

ومحاريب مساجد القرن 17ه-/1م بالبحيرة بنيت بالآجروغطيت بزخارف 
متنومة منفذة فى الجص أو بالطوب المنجور. كما أن بعضها كسى مع جدار القبلة 
ببلاطات القاشانى الجميلة ذات التأثيرات التركية والمغريية وأبرز مثال على ذلك محراب 
جامع دومقسيس برشيد وجدارالقبلة كله . كما علت هذه المحاريب كتابات قرانية نشير 
إلى القبلة منفذة بخطوط متنوعة . 

ومآذن المساجد التي ترجع للقرن 7١ه/18م‏ بالبحيرة ساد بها الطراز ا لمصري الأم 
حيث لا توجد مثذنة واحدة تتبع الطراز العثماني الصرف , وإشا كل الحآذن التي ترجع لهذا 
القرن تأثرت بطراز الدلتا . 

وكانت هذه المآذن تقوم على قاعدة مربعة يعلوها بدن مثمن ينتهي بشرفة الآذان 
التي يخرج منها بدن اسطواني تعلوه رقبة المئذنة المفصصة وتغطيها قمة المئذنة التي تشبه 
المبخرة . وقد تكونت بعض المآذن من بدنين مثمنين وثلاث شرفات للآذان مثل مثئذنة 
جامع الجندي برشيد ‏ ومن قبلها المثذنة الشرقية لجامع زغلول برشيد أيضاً . ومئذنة 
جامع أبوشوشة بديروط بحري ( 8١١1ه‏ /1195م ). ولا توجد أية نقوش كتابية على 
أبدان مآذن هذا القرن أوحتى على مداحلها . 

ولقد زينت أبدان بعض هذه المآذن ببلاطات خزفية رائعة الزخرفة والتنفيذ مثلما 
هو موجود في مئذنة جامع دومقسيس . 

هذه إطلالة سريعة على عمارة المنشآت الدينية الباقية من القرن 7١ه/6ام‏ 
بالبحيرة والتي تركز معظم الباقي منها في مدينة رشيد وكان لها شأن عظيم في العصر 
العثمانى . 


هه 


البساب الأول 
الصبارة الرينية البائية من القرن "اه / 4 
[ دراسم وصفية ] 
الفصل الأدل : نمازج من اللساصد الباقية من ق1الف/5ام 


الفصل الثانى : نمازع من القباب «الأضرمة الباقية من ق17له/5ام 


الفصل المالت : تمازع من المناص مالعمارية دالفغنية الباقية من ق اه لكام 


الفممل الأول 

نماذج ملساجد من القرن اه 1 ام 

للترن الثالث عشر المجري /التاسع عشرالميلادي ٠‏ 
وترجر هذه الساجر فى أربمة بلران : 

هي ' لامنبوس - مرشيد - الحمودية - السلاتكل . 

وتختلف هذه المساجد من حيث المساحة والتخطيط والعناصرامعمارية والزخرفية 

وتتفق في أنها جميعاً مساجد بدون صحن , وجدير بالذكرأن خمسة مساجد من التسعة لم 
يتم نشرهم من قبل وغير مسجلة بسجلات الآثار. والمساجد الأربعة الأخرى التي نشرت 
سابقاً سيتم إضافة بعض الملاحظات الخاصة ببعض العناصرامعمارية أوالفنية وأعمال 
الترميم الني طنرأت عليها وفيما يلي الدراسة الوصفية المعمارية والفنية لهذه المساجد 


الباقية . 


(لعمارة (لرينية الإسلاسية هون القرنين (لثالت عشر والرابع عشرثلبجرة 


أولا : مسد الجيشى بدهنهور 
١19؟١ه/ة١18م)‏ 

الموفع :- 7 

يقع هذا اامسجد (') بشارع داير شبرا الغريى بحى شبرا بمدينة رمنيورا"! وهى قاعدة . 
محافظة البحيرة . 
تاريخ الإنشاء :- 

لا يوجد نص تأسيس صريح منقوش بالمسجد يشير إلى تاريخ إنشائه أواسم المنشئ 
ولكن مدخل الضريح الملحق بالمسجد يوجد عليه نقش كتابى يشيرإلى إنشاء هذا الضريح 
عام 5ه / 4١16م‏ وكذلك اسم المنشئ ومين ثم فإن بناء هذا المسجد يعود إلى هذا 
التاريخ أوقبله بسنوات والأرجح أن المسجد كان موجوداً قبل هذا التاريخ حيث ورد 
ذكره فى إحدى الوثائق المؤرخة بعام ( 4١١1ه/1197م)‏ وأن هذا المسجد ورد فيها باسم 


. هذا السجد يدرس ويتشر لأول مرة كما أنه غير مسجل بسجلات الآثار الإسلامية بالمجلس الأعلى بالآثار‎ )١( 
(؟) دمنهور هى مقر أو قاعدة محافظة البحيرة وهى من البلدان القديمة .ذكرها ( جوتيبه ) فى قاموسه فقال اسمها‎ 
واحتنظ الأقباط باسمها المصرى فنطقوها ( تمنيور‎ ٠ الممرى ( دمنهور ,063100 ) أى مدينة الإله هور‎ 
ومنه سميت دمنهور زمن العرب حتى يومنا هذا . وكانت دمنهور بوابة فتح الإسكندرية زمن الفتح‎ )110 
الإسلامى لمر ء وفى ق اه / 75 م زارها إبن يطوطة فقال ( إنها قصبة البحيرة وإنيها تنسب الثياب‎ 
م ( هى مدينة قديمة وعامرة وبها جوامع ومدارس‎ ١4 / الدمنهورية ) ويقول عنها إبن دقماق فى ق 8 ه‎ 
وحمامات وفنادق وقياسر وغير ذلك وهى قاعدة البحيرة وبها مقام نائب الوجه البحرى ويطلق عليه ملك الأمراء)‎ 
ثم يقول ( إن الملك الظاهر برقوق أمر ببناء سور عليها عقب فتنة عربان البحيرة فى سنة بضع وثمانين وسبعمانة‎ 
وبها مزارات ) كما ذكرها ابن الجيعان وتحدث عنها ابن زنبل الرمال فى ق ١٠ه/ 1١م وزارها الزبيدى أواخر‎ 
3ه / .1م وتحدث عنها أيضا كلوت بك وذكر موقعها وعدد سكانها كما ذكرها على باشا مبارك فى خططه‎ 
وتحدث عنها محمد رمزى فى قاموسه وهى قاعدة لإقليم البحيرة منذ الفراعنة وحتى اليوم وقاعدة لمركز دمنهور‎ 
-: منذ عام 1877 م - لمزيد من المعلومات عن دمنهور انظر‎ 
محمد محمود زيتون: إقليم البحيرة - صفحات مجيدة من الحضارة والثقافة والكفاح ص -١١1١دار المعارف‎ - 
ام ت بك :لمحة عامة إلى مصر - ترجمة محمد مسعود ج>” ص . ؛ - دار الموقف العريى وام‎ 
على ياشا مبارك الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة ج١١اص/01-؟5 ط75‎ - 
. م١555 الهيئة المصرية العامة للكتاب‎ 
محمد رمزى : القاموس الجغرافى للبلاد المسرية من عهد قدماء المصريين إلى سنة 146١م - ق؟ البلاد‎ - 
الهيئة المصرية العامة للكتاب ام‎ -7١85-15844 المصرية الحالية - ج33 ص‎ 


هقة 


(لسارة (ثرينية الإسلاءية 2 هيه نإ القرنيه (لثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


مسجد ومقام سيدي سالم الجيشى7' وتم تجديد الضريح ومدخله وذلك لوجود المئذنة في 
نهاية الجدار الشمالي الشرقي للردهة المؤدية إلى مربع القبة , ومدخل المثذنة مازال باقياً 
بداخل المسجد بالجدار الشمالي الغربي على يمين مدخل الضريح , ثم ثم تجديد المسجد بعد 
عام 719اه /4٠18م.‏ 
التخطيط :. 

يتكون هذا المسجد من خمسة أروقة موازية لجدار القبلة تشكلها أريعة بوائك من 
العقود ( شكل رقم *٠"‏ ) . 

ويشغل هذا المسجد مساحة مستطيلة حيث يبلغ طوله من الشرىّ للغرب ١7,/.7١‏ م 
وعرضه من الشمال للجنوب ١١‏ م وكان مدخله الرئيسي بالجدارالشمالي الغربي ولكن نم 
الاستغناء عنه بمدخل آخر في الجانب الشمالي الشرقي حيث أضيفت زيادة حديثة في هذا 
الجانب وكانت هذه المساحة عبارة عن مقبرتين ويجوارهما حديقة خاصة بالمسجد 
وأصبح مدخل الجدار الشمالي الغربي ثانوياً. 
العناممر المكمارية والئنية: 
مادة البناء :. 

بنى هذا المسجد من الآجرالأحمر والمادة الرابطة هي مونة القصرمل إضافة إلى الميد 
الخشبية الني تتخلل مدا ميك البناء لتدعيمها وتقويتها. ويبلغ متوسط سمك الجدران 
00, م | 
الواجهات والمداخل : 


للمسجد واجهتان رئيسيتان وهما الواجية الشمالية الغربية والشمالية الشرقية . 


0غ( سجلات محكمة البحيرة الشرعية : سجل رقم "- مادة 071 وثيقة مؤرخة يعام 64٠هم‏ 7امورهى 
محفوظة بأرشيف دار الوثائق القومية بالقاهرة . 


هنة 


(لمارة (ثرينية الإسلابية 2 حه وه ا(لقرزين (لثالث عشر واثرايع عشر(لهجرة 


الواجهة الشمالية الغربية : ش 

يفتح بها مد خلان يؤديان إلى المساحة المغروسة بالأشجار وهذان المدخلان 
بسيطان يغلق على كل منهما باب خشبي بسيط الصنع من مصراعين ويعلوالباب شراعة 
من الزجاج . 

ويبلغ اتساع الباب الأول ( في النصف الشرقي ) من الواجهة ١.١5‏ م وارتفاع الباب 
بما فيه الشراعة الزجاج 4٠.؟‏ م , وارتفاع الباب فقط 5.550 م , أما الباب الثاني فيقع في 
النصف الغربي ويبلغ اتساعه ١,١5‏ م . 
أما الواجهة الشمالية الشرقية : فهي خاصة بالزيادة الحديثة شرقي المسجد . 
المسجد من الداخل :- 
العقود والدعامات : 

يوجد بالمسجد أريعة بوائك من العقود المدبية المشيدة من الآجر وترتكزالعقود فوق ' 
دعامات من الآجر مربعة تقريباً حيت يتراوح طول ضلعها ما بين 40, ٠م‏ إلى الا. ٠‏ م 
(لوحة رقم "١"‏ , شكل رقم "١"‏ ). 
الأسقف :- 

تحمل العقود المدببة أسقف المسجد وهى من النوع البسيط فالستف يتكون من 
رو حشري متعامدة على جدار القبلة تعلوها ألواح مسطحة ويتوسط الرواق الأوسط من 
أروقة المسجد شخشيخة خشبية مرتفعة عن سقف المسجد ويفتح بكل ضلع من أضلاعها 
الأربعة ثلاث نوافذ مستطيلة تغلق على كل منها درفتان من الزجاج . 
النوائئ  :‏ توجد بجدران المسجد الثلاثة . الشمالي الغربي والجنوبي الشرقي والجنوب 

الغريي . عدة نوافذ للإضاءة والتهوية وتفصيلها كالآتي: - 


نه 


(لسارة (ثرينية الإسلائية2 هين القرنين (لثالت عشر واثرايع عش رللهجرة 


نوافذ الجدار الجنوبي الشرقي :- 
يفتح بهذا الجدار خمس نوافذ كبيرة كل منها مكون من جزأين يغلق عليها درف 
.خشبية وغشيت النوافذ بالأسياخ الحديدية البسيطة . ويبلغ اتساع هذه النوافذ كما يلي . 
الأول : اتساعه5ة. ٠‏ م , وعمقه علا,١م.‏ 
'لثاني: اتساعه /91, ٠م‏ . وعمقه /71, ٠‏ م . 
الثالث : اتساعه ٠,١6‏ م , وعمقه ٠.7٠١‏ م. 
الرايع : اتساعه ٠.٠١‏ ع . وعمقه ٠,08‏ م . 
الخامس : اتساعه ١١٠١م‏ , وعمقه /ا, ٠‏ م . 
نوافذ الجدار الجنوبى الغربى : 
يوجد بهذا الجدار نافذتان كبيرتان في الطرف الشمالي منه يغلق على كل منهما” 
درف زجاجية من جزأين وغشيت بالأسياخ الحديدية البسيطة , ويبلغ اتساع النافذة 
الشمالية منهما ٠.9!‏ م وعمقها .7٠١‏ ٠م‏ , أما النافذة الثانية فيبكغ اتساعها ١,١0‏ م 
وعمقها ؟لا,١م.‏ 
أما بقية الجدار من الناحية القبلية فتوجد به ثلاث دخلات مصمتة يبلغ اتساعها 
وعمقها من الشمال للجنوب كما يلي : | 
الأولى : اتساعها ١,15‏ م وعمقها ٠.77‏ م والوسطي اتساعها ١.٠١‏ م وعمقها 9؟. .م 
والثالثة يبلغ اتساعها ١.1١‏ م وعمقها الا , ٠‏ م . 
نوافذ الجدار الشمالي الغربي : 
يوجد في النصف الغربي من هذا الجدار نافذتان صغيرتان . إحداهما في الطرف 
الغربي للجدار وتعلو نافذة كبيرة على الطرازالسابق ذكره ويبلغ اتساع هذه النافذة ٠١‏ م 


(لعمارة (ثرينية (لإسلائية هلي نإ القرنين (لثالت عشر والرايع عشرلليجرة 


وعمقها ٠.4‏ م والنافذة الأخرى علو مكل اسح ويا الخدان وقرد هذا المدخل إلى 
مساحة مغروسة بالأشجار خاصة بالمسجد. 

كما يوجد في الطرف الشرقي لهذا الجدار( بجوارالميضأة ) نافذة كبيرة من الطراز 
السابق ذكره غشيت بالأسياخ الحديدية يغلق عليها في النصف العلوي درف زجاجية 
والنصف السفلى درف خشبية ويبلغ اتساعها ١,70‏ م . 

أما الجدار الشمالي الشرقي فهو مفتوح مباشرة على الزيادة الجديدة وكان يوجد به 
أيضاً نافذتان كبيرتان على الطرازالسابق ذكره وتم هدمهما مع الجدار. 
المحراب ( لوحة رقم؟ ): ١‏ 

يوجد المحراب في الطرف الشرقي لجدار القبلة , وتبرزكتلة المحراب .عن سمت 
الجدار بمقدار١؟. ٠‏ م , ويبلغ اتساع حذية المحراب 45 0 وعمقها ٠,8٠١‏ م ويكتنف هذه 
الحنية عمودان إسطوانيان مندمجان لكل منهما تاج وقاعدة من النوع الكأسى ويحملان 
بدورهما عقد طاقية المحراب وهو عقد متجاون. 

كما يتوج قمة المحراب من أعلى أفاريز مرتدة بارزة . ويعلوقمة كتلة المحراب 
شرافات على هيئة عرائس وأغلب الظن أن هذا ليس مكان المحراب الأصلى ويجوز أنه 
كان فى وسط جدارالقبلة ثم نقل فى طرف الجداربعد التوسعة الجديدة . 


المنير ( لوحة رقم ؟ ): 
يوجد بالسجد منيرخشي يبلغ طوله 41١؟‏ م وعرضه 84 ٠م‏ وهوخال من النقوش 
الكتابية ومن شغل الخرط . 


وباب المقدم ذو مصراعين تزخرفهما من أعلى وأسفل حشوتان مريعتان بكل منهما 
عنصرالفروكة المركب ووسط المصراعين يزخرفهما عنصرالمفروكة المتشابك وذلك كله 


هله 


(لعمارة (شرينية الإسلامية 2 هل ومن القرنين الثالث عشر واثرايع عشرطلبجرة 


منفذ بالسدايب الخشبية البارزة وتنتهي قمة باب المقدم ب قات على هيل عر كن 
متشابكة . 

أما الدرابزين فهو مقسم إلى خمسة أقسام الأول والخامس عبارة عن حشوتين كل 
ل ا تق لقان 
من الخرط الكنايسى . 

والقسم الثالث ( الأوسط ) على هيئة حشوة غشيت بعنصرالمفروكة المركب والأبفذ 
بالسدايب الخشبية البارزة. وللمنبر ريشتان كل منهما على شكل مثلث قائم الزاوية 
مزخرف بزخرفة المعقلى والتي نفذت بأسلوب السدايب الخشبية البارزة . ويهذا الأسلوب 
نفذت زخارف جاني جلسة الخطيب ويابي الروضة , أما الجورجى فهو مفتوح الجوانب 
رتدور بأعلاه شرافات على شكل عرائس متشابكة , ويعلوالجوسق قبيبة بصلية الشكل 
المثذنة ( لوحة رقم + )!":. 

تقع المئذنة في منتتصف الجدار الشمالي الغريي ويدخل إليها عن طريق مدخل صغير 
يبلغ اتساعه 1/١‏ * م وارتفاعه ٠6.١م‏ وهى إلى الشرق من الضريح . والمئذنة بنيت مثل 
اللسجد من الآجرالأحمر ومونة القصرمل وهى تقوم فوق قاعدة مريعة يبلغ طول ضلعها 
0ح ويعلوهذه القاعدة بدن مثمن الأضلاع ينخرف كل ضلع حنية معقودة بعقد 
جرس بد ع و اب 0 


)0( 0 ورا لاب 1 1 ٠65٠م‏ ودرستها أثناء الأعداد للدكتوراة بين عامي 
٠٠م‏ ولكنها بعد هذا التاريخ يما في عام © ٠‏ ال ٠م‏ سقطت المنذنة بكاملها ولم يعد لها 
جود (المؤلف) 3 : 


إهقة 


(نسمارة (ثرينية (لإسلامية ‏ هوهي ن للقرنيو (لثالت عشر واثرايع عشرثلبهرة 


الجفت اللاعب ذوالميمة ؤيفتح ببعض هذه الدخلات فتحات للتهوية والإضاءة. ويعلو 
البدن المثمن شرفة الآذان وهى مثمنة الأضلاع لها درابزين أوحاجز من الحديد المشغول 
وترتكز هذه الشرفة فويَّ عدد من حطات المقرنصات المنفذة بالآجن 2 7 

يعلو شرفة الآذان بدت#سطوانى قصيربه مدخل شرفة الآذان ويعلوهذا البدّن بدن 
آخرأقل منه في القطروهو مفصص بشكل رأسي ( قنوات طويلة) وينتهي هذا البدن 
أوالرقبة المفصصة بقمة ألثذنة وهى على شكل مبخرة أو( قبيبة ) مفصصة تنتهي بهلال 


052 


خشي . 
والمثذنة من الداخل لها سلم من الآجريبلغ عدد درجاته ست وعشرون (77درجة) 
تدورحول بدن إسطواتى من المباتي أيضاً ينتهي في أعلاه ببدن خشبي (صاري خشي ) 
يحمل قاعدة الرقبة المفصصة وقمة المئذنة . 
القبة والضريح !" : . 
يوجد بالمسجد ضريح ملحق به وهولولى اللّه سيدي سالم الجيشى . والقبة والضريح 
يقعان في الجهة الشمالية الغريية للمسجد ويؤدى إليهما مدخل في منتصف الجدار 


الشمالي الغربي ويبلغ اتساع هذا المدخل ١.٠١‏ ع وارتفاعه ٠1,5م.‏ 


. م حيث تمت دراستها تنصيلا‎ ١11 ه/‎ ١7 أنظر الفصل الخاص بالقباب والأضرحة فى ق‎ )١( 


شك 


القرنين (لثالت عشر واشرابع عشرلليجرة 


(لسارة (ثرينية للإسلامية 


ثانياً : مسجد العراي برشيد 
8ه / :5١11م‏ 


الموقع : 9 
يقع هذا المسجد في بداية جاع دلبرائلك الدي يعرف خالا بشارع بورسعيد 


بمدينة رشيد وهذا الشارع يعتبر من أهم شوارع المدينة فهو شارع تاريخي أثرى حيث يوجد 
به سبع عمائرإسلامية ترجع العضر العتياني وعصر أسرة محمد على. 

وبداية هذا الشارع تعتبر المدخل الجذوبي الغربي لمدينة رشيدا') ويطل المسجد على 
ميدان كبيركانت تشغله سويقة العرابى في العصر العثماني(") 


التاريخ - 
لا يوجة لسجد لوحة تأسيسية أوتجديدية تشيرإلى تاريخ إنشاء المسجد أو تجديده 


في أي تاريخ ولكن هناك نقش كتابي أعلى باب المقدم للمنبريشير إلى أن هذا المنبرعمله 


)١(‏ رشيد هى إحدى مدن محافظة البحيرة بل ومن أيرزها وأهمها حيث تضرب بجذورها في أعماق التاريخ وهى تقع 
عند مصب فرع النيل المسمى با باسمها وكانت نها عدة أسماء هى : فى العصر الفرعوني ( بولبتين) ثم ( رخيتو ) 
وفى العصر التبطى ( راشيت ) وأخير؟ ( رشيد ) في العصر الإسلامي وحتى الآن . لمزيد من المعلومات عن 
رشيد وتاريخها وأثارها انظر بعض المصادر والمراجع التي تحدثت عنها ومن بينها:- 
- محمد محمود زيتون : المرجع السابق ص 978-2031١17‏ 
- ياقوت الحموى ( شهاب الدين أبو عبد الله ) : معجم اليلدان ‏ ج " ص 5؛ دار إحياء التراث العربي بيروت 
18 

- كلوت بك ” المرجع السابق - ج ؟ ص 51-58 

- سعاد ماهر :- مساجد مصار وأولياؤها الصالحون - ج ؛ ص18 ؛ ج ه ص 7518637411171١١‏ القاهرة 
) شدي كك ردول ١م‏ 

- هيئة الأثار المصرية : أثار رشيد - 3825 ١م.‏ 
7598-8 ترجمة زهير الشايب ط >7 - الخانجى القاهرة 181١م‏ 

- محمود أحمد درويش : عمائر رشيد وما بها من تحف خشبية ص ١١ .- ٠‏ مخطوط رسالة 

ماجستير كلية الآثار - جامعة القاهرة ام 

- على باشا مبارك : الخطط ج 01ص ١18-١57”‏ 

- محمد رمزي : القاموس - ق 7- ج >" ص 7٠.٠‏ 

- كلية التخطيط العمراني بجامعة القاهرة والمعهد العلمى الفرنسى لأبحاث التنمية //0.58.5.7.0.1 
مدن مصر ذات التبادل الحضارى - عمران رشيد - التقرير النهائى ج ١‏ - اغسطس9394١م‏ 

٠١ وثيقة وقف الحاج حسين بن عطية الشونى الرزاز المؤرخة فى ١٠رجب 141817ه/117/77ام سطر‎ )١( 
.١15 أهالى رشيد ) عن محمود درويش : عمائر رشيد وما بها من تحف خشبية ص‎ 8 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية حهليوي ‏ القرنين الثالت عشر و(ثرابع عش رللهجرة 


الحاج خليل بن الحاج إبراهيم عام 1513 ه ومن ثم استندت سجلات الآثارفي تأريخه لهذا 
التاريخ . ولكن هناك بعض الباحثين ينفى إنشاء هذا المسجد عام ١519‏ ه /04٠16م‏ وإها 
يرجع إنشاؤه إلى ما قبل ذلك7') ويؤيد نظريته بأن النص الوارد على المنبرلا يؤرخ لبناء 
المسجد وإها لصناعة المنبرنفسه ويستطرد فيذكرأن هذا المسجد ورد ذكره في إحدى 
الوثائق المؤرخة عام 111 ه / 171/17 م 7( مما يدل على ان الحاج خليل الوارد ذكرة على 
المنبرليس هو منشئ المسجد وإشا قام بصنع المذبر. 

وورد ذكرهذا المسجد في إحدى الوثائق المؤيخة في / صفر16 ه /1048م باسم 
(مسجد العرب )7 , وذكرته وثيقة أخرى مؤرخة في ٠١‏ شعبان 91/4 ه / 1071م باسم 
(مسجد سيد العرب )7 , ووثيقة أخرى مؤرخة في 4 شعبان 7 ١1ه/‏ 17717 م ذكرته 
باسم ( المسجد المعمور بذكراللّه تعالى الكاين غربي التغرالمرقوم بالولى العادل 0 
الني صلى الله عليه وسلم) *©. 

كما أشارت إحدى الوثائق المؤرخة في الرابع والعشرين من جمادى الأول عام 454ه 
إلى إجراء أعمال ترميم لهذا المسجد على يد الحاج ين الدين حجازي الناظر الشرعى على 


المسجد 7" , وكان هذا الترميم خاصاً بالأسقف حيث أن أغلبها قد سقط وكذلك الجدار 


الغريى وأعلى المذارة ويلزم إعادة بنائهم مثلما كانوا عليه . 


.م١1317 المحلة سنة‎ - ١ محمود درويش : المساجد الأثرية برشيد ص 84 - كانون كوبى سنتر - ط‎ )١( 
وثيقة مؤرخة فى 4 صفر كهاه/ 1545م‎ - ١48 مادة 1771 ص‎ ١ سجلات محكمة رشيد الشرعية : سجل رقم‎ )"( 
شعبان‎ ٠١ (:؛) سجلات محكمة رشيد الشرعية : سجل رقم " مادة ( يدون رقم ) ص ؛ه - وثيقة مؤرخة فى‎ 
م 1661م‎ 
ربيع اول ١14ه/ ادام‎ ١١ ص8" بتاريخ‎ 1١44 سجلات محكمة رشيد الشرعية س رقم 5 » مادة‎ - 
سجلات محكمة رشيد: س رقم 04 وثيقة مؤرخة فى 1 شعبان 41 ١1ه/ 1771م‎ )©( 
(1)سجلات محكمة رشيد الشرعية:س رقم 4 مادة ٠5/ا صس 9 وثيقة مؤرخة فى؛4 اجمادى الأولى؛ 15ه/3" ,تام‎ 


هه 


السمارة (ثرينية الإسلاسية ‏ هيو بن القرنير) (لثالت عشر و(ثرايع عشرنلهجرة 


وبذلك يتأكد أن هذا المسجد يرجع تاريخ إنشاءه إلى نهاية ى ٠١‏ ه /11 م ويمكن أن 
ننسب المنبر وواجهة الضريح إلى التاريخ الوارد على المنبرعام 171 ه / 16٠04‏ م(" . 

وإذا كان قد تم ترميمه فى نهاية ق ٠١‏ ه /11 م فإنه طرأت عليه أيضاً ترميمات 
,تجديدات لاحقة فى السنوات التالية لهذا التاريخ . وريما من أنشأالمنبريكون قد قام 
بإعمار وتجديد المسجد كله فى عام 1١719‏ ه / 16١5‏ ح وما بعده . 
التخطيط  :‏ 

تخطيط المسجد عبارة عن أربعة أروقة موازية لجدار القبلة وهذه الأروقة تفصليا 
ثلاث بوائك من العقود ( شكل رقم ؟ ) . ويوجد بوسط الرواق الثالث شخشيخة مثمنة 
الأضلاع من المباني وسقفها من العروق والألواح الخشبية ويبلغ طول كل ضلع ١.517‏ م 
ويفتح بكل ضلع نافذة مستطيلة عرضها ٠.١‏ م وإرتفاعها ٠.٠١‏ ع ( لوحة رقم ه ) . 
الحناصر المعمارية والذنية :. 
الواجهات والمداخل : 

للمسجد واجهتان ومدخلان رئيسيان وهما الواجية الشمالية الغربية ومدخلها 
والواجهة الجنويية الغريية ومدخليا ( لوحة رقم" ). 
الواجهة الشمالية الغربية ( لوحة رقم > ): 

ويبلغ طول هذه الواجبة ٠١.75‏ م وارتفاعها 0.4٠‏ م ويتوسط المدخل وكتلته هذه 
الواجية , وهذا المدخل من المداخل التذكارية ويبرزعن سمت البناء بمقدار ٠.٠١‏ هم ويبلع 
عرض كتلة المدخل 7.1١‏ م وارتفاعها 5.6٠‏ م وتنتهى من أعلى بشرافات ثلاثية . ويتوج 
كتلة المدخل عقد ثلاثى مداينى تحدد حوافه زخرفة المفروكة المتعاكسة التى نفذت 


(١)محمود‏ درويش : مساجد رشيد ص 485 85 


طق 


(نسارة (ثرينية (لإسلاسية ‏ هلي القرنين (ثثالت عشر راثرابع عشرلليجرة 


بالطوب المنجور باللون الأسود . كما يزنخرف فصوص العقد الثلاثئى خوصات والفصين 
السفليين يتشكل بهما خمسة عقود مدببة مخوصة أيضاً. 

أما كوشتى العقد الثلاثى فقد زخرفت بعنصرالمفروكة المذفذة بالطوب المنجور 
وبقية كتلة المدخل زينت بالطوب المنجور ذو اللونين الأحمر والأسود وتتوسط كتلة المدخل 
فتحة الباب . حيث يبلغ اتساعها ١.70‏ م وارتفاعها 7.4 م ويغلق عليها باب خشبى كبير 
من مصراعين كل منهما عبارة عن حشوات رأسية وأفقية,, ويعلو فتحة المدخل عتب 
خشبى مستقيم خال من الكتابة يعلوه منور رأسى مستطيل غشى بالخرط المنجور مشكلاً 
رسوم على هيئة نجوم شانية مفرغة ( لوحة رقم 8 ). وعلى جانبى المدخل مكسلتان طول 
ضلع كل مذهما ٠.7٠‏ م. وفى النصف الشرقى من هذه الواجهة تظهر الثوافذ والمناور.أما 
اغارف الشتردى نوكيب لرحة الملييل 7" 
لوحة السبيل ( شكل رقم 59 ): 

وهى في الطرف الشرقي من الواجهة الشمالية الغربية وتوجد أسفل الجدار. وهى 
لوحة رخامية أبعادها ٠,046‏ م ٠,6»‏ وهى الشفيل لها بوتس لذ اللوحة 
زخارف نباتية وهندسية , النباتية قوامها أوراق خماسية وفازتين تخرج منهما الفروع 


والأوراق وزهور الزنبق والهندسية عبارة عن عقد مجدول وإفريز مجدول وشكل مثمن . 


)١(‏ السبيل غير موجود الآن وأغلب الظن أن هذه اللوحة ليست لوحة السبيل الأصلية ولكنها عبارة عن جزء من شاهد 
قبر تم نتر ثتبين به لوضع صنابير المياه بهما ووضعت فى هذا المكان للدلالة على السبيل . أنظر : - 
عبد الله عبد السلام الطحان : الكتابات الأثرية بمحافظة البحيرة من الفتح الإسلامى حتى نهاية ق 8م 
ص ١7١ 77١‏ مخطوط ماجستير كلية الآداب ‏ جامعة طنطا 5٠٠١‏ م,. 
- جمال خير الله : دراسة أثرية لتراكيب وشواهد القبور برشيد فى العصر العثماني وعصر أسرة محمد على 
ق١٠-؟١ا1ه/5١135-1ام‏ بحث متشور بمجلة الأداب والعلوم الإنسانية مجلد 8" سلسلة الإصدارات الخاصة 
ص؟١‏ - كلية الآداب جامعة المنيا أكتوبر .5٠٠١‏ 
- عبد الله عيدالسلام الطحان : النقوش الكتابية على العمائر المدنية:(دراسة تطبيقة على أثار مدينة رشيد والبحيرة ) 
ص 5١٠6٠‏ دار العلم والإيمان للنشر والتوزيع - دسوق 5٠٠1م‏ .. 


2ك 


(لعمارة اشرينية الإسلامية هون القرنيو الثالت عشر واثرابع عشرثلبجرة 
ونقشت على اللوحة كتابة تركية وعريية بخط الثلث بالحفرالبارزوذلك فى سطرين نصهماد 

.١‏ موحيجون فأيّ . ش 
". يعلمما بين أيديهمدما خلنهرولاتخيطون "00 ". 
الواجهة الحتَوْبَيّة الفربية :. ( لوحة رقم 4:7 شكل رقم )*٠‏ - 

يتوسطها المدخل الجنوبي الغربي وهو يشبه في تكوينه وزخارفه المدخل الشمالي 
لعن :مودي ال ميت القاة بمقدار١٠.٠م‏ . ويبلغ عرض كتلة المدخل 7,1١‏ م 
وارتفاعها 1.5٠‏ م , أما فتحة المدخل فيبلغ اتساعها١-؟.١م‏ وارتفاعها 7,٠١‏ م , والشارع 
في هذا الجانب أعلى من مستوى أرضية المسجد حيث ينزل إلى المسجد بواسطة درجتين 
من السلم . وفى النصف الجنوبي من الواجهة تظهر النوافذ الثلاث ذات الخرط الصهريجى 
وكذلك المناورالني تعلوها ذات الخرط المعقلى . 
المسجد من الداخل - 
العقود والأعمدة : 

يوجد بالمسجد ثلاثة بوائك من العقود المدبية المنفذة بالأجر وهى تقوم فون ثلاثة 
صفوف من الأعمدة الجرانيتية ( لوحة رقم ٠١‏ ) الصف الأول من جهة القبلة به ثلاثة 
أعمدة والصف الثاني الذي يليه به خمسة أعمدة لأن عرض المسجد فى هذه المساحة يزداد 
إتساعاً والصف الأخير من جية المدخل الشمالى به أريعة أعمدة . وقد نفذت أوفتحت 
بكوشات العقود فتحات دائرية ونجمية ( نجمة سداسية ) فيما عدا عقود البائكة الأولى 
جهة القبلة . وأعمدة هذا المسجد مختلفة من حيث الشكل والطول والقطس,أما التيجان 
فهي مختلفة أيضاً فمنها الكورنثى البسيط ومنها المركب ( لوحة رقم ٠١‏ ) . كما يريط بين 


)١(‏ سورة البقرة جزء من الآية رقم ©5؟ 


هقة 


(لعمارة (ثرينية (الإسلامية 2 هدسديي ب القرنين (ثثالث عشر و(ثرايع عشرلليجرة 


العقود روابط خشبية موازية لجدارالقبلة ومتعامدة عليه وذلك لزيادة تدعيم الأعمدة 
والأسقف. 
الأسقف : 

أسقفٍ السجد خشبية من الوع البسيط عيارة عن عروق خشبية تعلوها ألواح_ _ 
خشبية مسطحة وكلها خالية من أية زخرفة . وأرضية المسجد عبارة عن ألواح خشبية 
متراصة وليست حجرية . 
المحراب ( لوحة رقم :)١١‏ 

يقع المحراب بالجزء الشرقي من جدار القبلة ويبلغ اتساع فتحته ١.١5‏ ع وعمقها 
7٠م‏ ويتوج طاقية المحراب عقد منكسر يرتكز على عمودين رخاميين كل منهما سداسى 
الأضلاع ولهما تاج وقاعدة من النوع الكأسى . أما طاقية المحراب فهي مزخرفة بزخارف 
مخوصة منفذة في الجص وتقوم هذه الخوصات على صف من المقرنصات ذات الدلايات 
المحفورة في الجص . 
الشبابيك النوافذ : 

تتوزع نوافذ هذا المسجد بالجدارين الشمالي الغريي والجنوبي الغريي وهذه النوافذ 
من النوع المركب أي من قسمين فوق بعضهما . 
السفلى : 

عبارة عن نافذة كبيرة من الخرط الصهريجى المائل الواسع ويغلق عليه درفتان من 
الخشب . ( لوحة رقم ؟١‏ ). 
العلوي : 

عبارة عن منور يغشيه شغل الخرط ا معقلى الواسع القائم ويغلق عليه من الداخل 
درفتان من الخشب والزجاج . والنافذة الكبيرة والمنور داخل تجويف ( أوحنية ) رأسي 


إهقه 


السارة (ثرينية الإسلابية 2 هين (قرنير (لثالث عشر والرابع عشرذلهجرة 


مستطيل ويبلغ اتساع النافذة السفلى ١.5١‏ م وارتفاعها 50,١م‏ أما المنور فيبلغ اتساعه 
م وارتفاعه ٠.٠١‏ م ويوجد من نوع هذه النوافذ المركبة . ثلاثة بالجدارالجنوبي 
الغربي واثنتان بالجدار الشمالي الغربي وبالتحديد في الخصف الشرقي منه . 

أما الجدار الشمالي الشرقي فيفتح به منور صخي ر يطيل على الميضيأة وهو مغشى. . 
بالأسياخ الحديدية الرأسية ويغلق عليه درفتان من الخشب والزجاج . 


المنير: 

يوجد بالمسجد منبر خشبي جيد الصنع نفذ بأسلوب التجميع والتعشيق والخرط 
المتنوع وعناصره هى:- 
باب المقدم : 


. وهوباب ذو مصراعين زخرف كل مذهما بعنصرالمفروكة المركب بأسلوب التجميع 
والتعشيق ويعلو باب المقدم حشوة خشبية مستطيلة يبلغ طولها "", ٠‏ م وعرضها ٠.١6‏ م 
نقش عليها كتابة عريية بخط النسخ بالحفرالبارزوذلك فى سطرين نصهما : 

. عمل هذا المب را ماج خليل‎ .١ 
. 1215 ؟. أبن الاج إبرأهيمقٍ سنت‎ 
ويعلوقمة المدخل حطتان من الدلايات يتوجها من أعلى شرافات على هيئة ورقة‎ 
. ثلاثية الفصوص‎ 
وَيَشيتا المتترء‎ 
يزخرف ريشتا المنبر طبق نجمي حوله أنصاف وأرياع أطباق منفذة بالتجميع‎ 
والتعشيق , وفى إزار قاعدة المنبر يوجد شريط رخرفي قوامه عنصرالمفروكة المركب‎ 
.) ١؟ لوحة رقم‎ ( 


(نمارة (ثرينية الإسلابية2 هين القرنين (لثالث عشر و(ثرابع عشرذلبجرة 


الدرايزين : 

درابزين المنبر مصنوع من الخرط المتنوع كل جانب مقسم إلى خمسة مريعات يحدها 
من الجانبين مثلث قائم الزاوية ويغشى هذه المريعات والمثلثات شغل من الخرط الميمينى 

.المفوق المتنوع ذو الأكرالمريعة أوالسداسية ( لوحة رقم؟١‏ ) . ويلاحظ أن المثِيث الأيصن _ 

ناحية باب المقدم مفقود ويوجد مكانه حشوة مصمتة على شكل مثلث أيضاً وللمنيربابان 
للروضة . 
الجوسق : 

وهو مفتوح الجوانب عدا الجانب الخلفي ويدور بأعلى جوانبه زخرفة مفرغة وسقف 
الجوسق من الداخل عبارة عن قبيبة مفصصة , ويتوج أعلى جوانب الجوسق صف من 
الدلايات تعلوها شرافات على هيئة ورقة ثلاثية ويعلوقمة الجوسق قبيبة مفصصة تنتبى 
بهلال خشي . 
دكة المبلغ: 

توجد ني وسط الجدارالشمالي الغريي وهى تعلوغرفة شيخ المسجد وسقفها بن 
الخشب ولها درابزين أو حاجز من الخشب والمباني ويفتح عليها من الجدار الشماني 
الغربي نافذة قندلون عبارة عن نافذتين متجاورتين كل منهما معقودة وفى وسطهما قمرية 
وغشيت كلها بالخرط الصهريجى المائل . ويصعد إلى هذه الدكة أو الصندلة بواسطة مدخل 
يبلغ اتساعه ٠,١‏ م وارتقاعه .7١‏ ”م أما الحجرة أسفل الدكة فيؤدى إليها باب يبلغ 
اتساعه ٠,10‏ م وارتفاعه ١6‏ ,م ويبلغ طولها 4.1/6 م وعرضها ١.7١‏ م . ويلاحظ أن الدكة 
والحجرة قد شغلتا بثلاثة عقود ترتكزعلى عمودين وترتكزرجل العقد الثالث منها على 
الجدار الجنويي الغربي للمسجد. 


لفه 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية هيج ا(قرنين (لثالت عشر واثرابع عشرثلهجرة 
المئذنة ( لوحة رقم14): 
تقع المثذنة في الزاوية الغريية وهى مبنية بالأجرالأحمرالرشيدى وكسيت بطبقة 
من الملاط , والمئذنة تقوم على قاعدة مريعة تنتهي من أعلى بشطف بالأركان لتحويل المريع 
إلى مثمن . ويفتح بالقاعدة في جداريها الشمالى الغريي والجنوبي الغريي فتحتان 
البدن المثمن : 
ويعلوالقاعدة بدن مثمن الأضلاع وينقسم إلى ثلاثة مستويات رأسية هي :.. 
الأول ر السفلى) : عبارة عن تجويفات رأسية مستطيلة يفتح في بعضها فتحات رأسية 
الثالي ( الأوسط) : وهوالمستوى الأوسط ويزنخرف كل ضلع من أضلاعه عقد منكسر 
ذو مستويين ويقوم العقد في جانبيه على ثلاثة أعمدة مندمجة إسطوانية 
الشكل ملساء , وهذه الأعمدة لها تيجان وقواعد رمانية الشكل , كما أن 
رأس العقود يزخرفها زخرفة الميمة ويفتح في كل تجويف به العقد نافذة 
رأسية معقودة ومضاهية مسدودة بالتبادل . 
اللنالث : وهوالعلوي ويفصل بينه وبين المستوى الثاني إفريز مستطيل بار غفل من 
الزخرفة وهذا المستوى أقل ارتفاعا من الأوسط ويفتح به أريعة نوافذ 
معقودة في أربعة أضلاع من المثمن . | 
شرفة الآذاه : وهى تعلوالبدن المثمن وتقوم على أربع حطات من المقرنصات البلدية كما 
أنها مثمنة الأضلاع ولها حاجزخشبى مثمن عبارة عن قوائم خشبية 
رأسية ( لوحة رقم .)١4‏ 


هه 


للعمارة (ثرينية الإسلامية هون القرنين (لثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


الطابخ العلوي للملانة : إسطوانى الشكل يبلغ ارتفاعه ١,51‏ م وقطره ١,75‏ م ويه فتحة 
باب اتساعها ,٠م‏ وارتفاعها 1,7١‏ م يؤدى إلى شرفة الآذان ويعلى ٠‏ 
هذا البدن رقبة المثذنة وهى إسطوانية ذات رخارف مخوصة رأسياً ويعلو 
.هذه الرقبة قمة المئذنة وهى بصلية الشكل وذات زخارف مخوصة أيضاً _ . 
وتنتهي هذه القمة بهلال نحاسى يقوم على جزأين كرويين , ويخرج من 
قمة الئذنة قوائم خشبية مائلة كانت تستخدم لتعليق الرايات والزينات 
وأدوات الإضاءة في المناسبات الدينية . 
المثذنة من الداخل : - 1 
يصعد للمئذنة عن طريق مدخل في الركن الغربي يبلع اتساعه ٠,٠0‏ ح وارتفاعه 
٠ح‏ يؤدى إلى درج سلم يبلغ عدده 01 درجة سلم تدورحول بدن إسطوانى من الآجر 
ويخرج من شرفة الآذان بارتفاع الرقبة عمود خشبي ضخم إسطوانى الشكل يحمل قمة 
اللاقة متن الذاكل: كسا يدخ لطع السك بواسطة (دخلمستطيل الشكل فن 
الجزء السفلى من البدن المثمن يبلغ اتساعه ٠.50‏ م وارتفاعه ٠,٠١‏ م , وقد تعرض مسجد 
العرابى لعمليات إصلاح وترميم في فترات متلاحقة منذ إنشائه وحتى الآن (. 
الضريح :- 
يوجد باللسجد ضريح في الجزء الشرقي من جدارالقبلة وله مدخل تذكاري ذوعقد 
ثلاثي وزخارف بالطوب المنجور( . ْ 


-: م وهى‎ 7٠١ / ه١54ق وابرز هذه الترميمات كانت فى الثلث الأخير من‎ )١( 
ام حدثت بعض الصيانة والترميمات لجدران المسجد‎ ١917١ فى عام‎ - 
م أجريت يعض الترميمات والإصلاحات بالمنذنة‎ 0١ فى عام‎ - 
سجلات منطقة آثار رشيد - ملف مسجد‎ ١134/7/17 2 ١937/8/١9 اجرى ترميم شامل للمنذنة فى الفترة من‎ - 
العرابى‎ 
م.‎ ١5 ه/‎ 1١7 انظر الدراسة الوصفية لضريح العرابى بالفصل الخاص بالقباب والأضرحة فى ق‎ )١( 


4 


(لعمارة (ثرينية الإسلاسية هيوين القرنين (ثثالت عشر و(ثرابع عشرلهيجرة 


ثالث : مس الإافينى برشيد 
١101م‏ 

الموقع :- 

. يقع هذا السجد'".يمدينة رشيد إلى الشمال الشرقي من مسجد العرابى بحوال , 
٠م‏ رمن 0<" ش ش ا 
تاريخ الإنشاء :- 

أنشئ هذا المسجد الحالى عام ١1171ه‏ /1601م ( استناداً إلى النقش الكتابي 

الوارد على المدخل الجنوبي الغريي وكذلك النقش الوارد على مدخل الضريح الملحق 
بالمسجد من الداخل . 


يشغل هذا امسجد مساحة مستطيلة ويتكون من أريعة أروقة موازية لجدار القبلة 
وجدد المسجد من الداخل كله , وتبقى من عناصره المعمارية مدخلى المسجد ( الجنوبي 
الغربي ) و(الشمالي الشرقي ) والمنبروالمئذنة إضافة إلى النقش الكتابي على مدخل 
الضريح . 


. ينشر هذا المسجد لأول مرة » وهو غير مسجل بسجلات الآثار الإسلامية . بالمجلس الأعلى للأثار‎ )١( 
ه / 1015 م حيث ورد ذكره فى عدة وثائق‎ ٠١١5 (؟) وتذكر بعض المراجع أن هذا الجامع يرجع إنشاؤه قبل سنة‎ 
: وقف أصحابها أماكن للصرف عليه وجاء اسمه بشكلين‎ 
١7 بتاريخ‎ ٠ 47 ء٠51‎ , 5١ الأول : المسجد للكائن بحرى الثفر المعروف بمسجد أولاد الاتفينى ( وثائق رقم‎ 
.,. م)‎ ١596 ه/ 75 مايو‎ ٠٠١” رمضان‎ 
ذى القعدة سنة‎ ٠ الثاتى : الجامع الكائن بحرى الثغر المعروف بالادفيني وثائق ( 14+ 511 » ., بتاريخ‎ 
- : م) . نقلا عن‎ ١7174 مايو‎ ١؟‎ /مه٠١4‎ 
محمد طاهر الصادق ؛ محمد حسام إسماعيل : رشيد  التشأة  الإزدهار  الإنحسار ( ضمن سلسلة مدن تراثية؛)‎ - 
, ص 38 - دار الأفاق العربية  القاهرة ط ديسمبر 1195 م‎ 
وقد ذكرته بعض الوثائق بأنه المسجد بحرى الثفر وعرف يإسم مؤسسه "الولى العارف بربه سيدى محمد الإدفيني"‎ 
ه/1117ام, كما عرقته‎ ٠١417 بتاريخ 1 شعبان‎ 1١ص‎ 271١ سجلات محكمة رشيد الشرعية : سجل 4ه مادة‎ - 
5/8 بعض الوثائق يإسم زاوية الإدفيئى - سجلات محكمة رشيد الشرعية : سجل 4 مادة591١ ص 75 بتاريخ‎ 


رجب ١4017‏ ه/15790(م. 


(لعمارة (لرينية الإسلابية 2 هه يهن القرنين (ثثالت عشر و(ثرثبع عشرللهجرة 
العناسر المعمارية والفنية: 
الواجهات والمداخل : ٠‏ 
المدخل الجنوبي الغربي ( لوحة رقم 10): 
:وقومن اللمداخل الباررة عن سمت البناء حيت ببرز مقدا ٠+‏ .ع وفوميني يالاجن 
الأحمرالرشيدى وواجهته مزخرفة بالطوب المنجورا لأحمر والأسود. 
ويتوسط كتلة المدخل - فتحة الباببحيث يبلغ اتساعها ١,00‏ ح وارتفاعها ٠6.ام‏ 
ويغلق عليها باب خشبي من مصراعين . كما يكتنف فتحة المدخل مكسلتان أبعاد كل 
منهما ٠.0٠‏ م40.٠‏ م والارتضاع ٠.٠١‏ م ويعلوفتحة المدخل عتّب خشبي مستقيم 
نقشت عليه كتابة عريية بارزة بخط الثلث البارزوذلك في سطرين يقرأ منها :. 
تعر الات جاما ددسي نهنا الاب 0000 5 
". اهمد سول اكه صلى اكد عليس مسلمريا فنايا علي مدا ممزاق يأ كري في سق 
أرووة"ا. 
ويمتد الإفريزالخشي سمنة ويسرة إلى نهاية جاني كتلة المدخل وتغشيه الزخارف 
البندسية الغائرة . ويعلوالعتب الخشبي المستقيم منور خشي مربع يبلغ طول ضلعه .0٠‏ ٠م‏ 
غشى بالخرط المنجور الدقيق الذي تشكلت به كتابة عريية نصها" محمد ' بالخط 
الكوفى الهندسي المربع بشكل مكرر. ويعلوالمذور زخرفة جصية عبارة عن دائرتين باللون 
الأحمر والأبيض والأسود وتتكون بهذه الألوان زخرفة تشبه الطبق النجمى كما يتوج كتلة 


. ينشر هذا النص لأول مرة‎ )١( 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية هس وين القرنين الثالت عشر والرابع عشرللهجرة 


المدخل عقد ثلاثي مداينى ينقسم في جزءه السفلى إلى عقدين مديبين محمولين في 
أطرافهما على أجسام إسطوانية ويتوج كتلة المدخل من أعلاها شرافات مدرجة . 
المدخل الشمالى الشرقى : ( لوحة رقم 17) : 
.. وهويتشابه كثيراً في تكوينه مع المدخل الجنوبي الغربيرمن حيث مادة البناء ‏ 
والتشكيل في المبانى ولكنه يختلف عنه في زخارفه وزخرفة باطن العقد المداينى . 
وتتوسط فتحة الباب كتلة المدخل حيث يبلغ اتساعها 7.١ج‏ وارتفاعها ١6.؟‏ م ويغلق 
عليها باب خشبى من مصراعين . كما يكتنف فتحة المدخل مكسلتان أبعاد كل منها 
ل ا 
ويعلوفتحة الباب عتب خشبى مستقيم نقشت عليه كتابة عربية بخط الثلث البارز 
فى سطرين يفصل بينهما خط مستقيم بارز نصهما :. 
.١‏ بساك الرحن الرحي مإذا ذعحنا / تركلت / لك ذحا ميينا لبنس لك الما نتدم. 
من ذنبك هما تأخض يدث عمد /على اكه / عليك وبهاديك صر|ط أ مستقيماً" 
بأعمد 0 
والكتابة في كل سطر مقسمة إلى جزأين وتوجد عبارة " توكلت على الله " فى 
سطرين وسط الكتابة , ومتد العتب الخشبي كإزار زخرني مِنة ويسرة إلى طرفي كتلة 
اللدخل وتغشيه زخارف هندسية زجزاجية ومنكسرة بالحفرالغائر. ويتوج كتلة المدخل من 
أعلى عقد ثلائي زخرفت فصوصه الثلاثة بزخارف مشعة وتنتهي قمة المدخل من أعلى 
بشرافات على هيئة عقود ويزخرف كوشتى العقد الثلاثي زخرفة المفروكة المركبة . 


. ” ١1١ سورة الفتح : الآيات رقم‎ )١( 
(؟) ينشر هذا النص لأول مرة وقد أخطأ الكاتب فى النص حيث زاد على الأية القرآنية كلمة ( يا محمد) وهذه ليست‎ 


من الآية القرآنية . 


(لعمارة (شرينية الإسلائية هين القرنين (لثالث عشر واث رايع عشرطلهجرة 


النقش الكتابى على مدخل الضريح ( لوحة رقم 017:- 
نم تجديد الضريح ولم يتبى منه سوى الإفريزالكتابى على المدخل , ونقشت على هذا 
الإفريزكتابة عربية بخط الثلث البارزوعلى جانبى النقش الكتابى زخرفة هندسية قوامها 
: أطباقءزنجمية بارزة أونجوم سداسية. .. . 
والنص الكتابى مقسم أفقياً إلى ثلاثة أقسام .الأول والثالث كل منهما داخل شكل 
هندسهى مدبب من الطرفين أما القسم الثاني فهو محصور بينهما . والنص فى سلمرين كما 
يلى: . 
.ايا ضامن عبد فى جاكرقل ززل يا سادة /سيدى /لمالسيادة فى الأزل أنى أَت. 
١‏ إلبكرمنتذ عين من لطمركل الإ/ عمس النقينى/مامين والأمل فى سنت ١؟1(17)‏ 
الوح رق م97) ٠‏ 
المئذنة  :‏ ( لوحة رقم 18) :- 
تقع المئذنة فى الركن الغريى من المسجد . وهى مبنية بالآجرالأحمر وطليت بطبقة 
من البياض. وهى من طرا زا لمآذن ذات الشرفتين , ولها قاعدة مريعة يبلغ طول ضلعها 
.م ويعلوالقاعدة بدن مثمن عرض كل ضلع من أضلاعه ١١1١‏ م , كما يزخرف كل 
ضلع عقد منكسر فى قمته زخرفة الميمة وفى باطن العقد زخرفة مشعة أو مفصصة . ويقوم 
كل عقد على عمودين مندمجين غفل من الزخرفة . وبين كل عقد وآخريوجد مستطيل 
رأسى به زخرفة زجزاجية تقوم على عمود مندمج مزخرف بزخارف حلزونية وهذا العمود 


يفصل عمودى كل عقدين متجاورين . 


. ينشر هذا النص لأول مرة‎ )١( 


(لسمارة (ثرينية الإسلامية2 هيه ن القرنين (لثالت عشر واثرايع عش رطلبجرة 


كما يفتح فى أضلاع المثمن أربع فتحات رأسية تشبه فتحات السهام للإضاءة 
والتهوية وذلك بالتبادل مع أريع مضاهيات. ويعلوعقود هذا البدن شريط زخرفى خال 
من الزخارف يحدده جانبان بارزان , وينتهى هذا البدن بعدة حطات من المقرنصات 
(أريع حطات مرْنا لقرنصات الحلبية ) تقوع فوقها شرفة الآذان الثمنة الأضلاع , ولها. 
حاجز خشبى , ويزخرف كل ضلع من أضلاع الحاجزالخشبى مريعات ومستطيلات منفذة 
بالقوائم الخشبية . 

ويخرج من شرفة الآذان الأولى - البدن المثمن الثانى وهو أقل فى الإرتفاع عن البدن 
المثمن الأول ولكنه يتشابه معه فى التصميم والعناصر الزخرفية . وينتهى هذا البدن أيضاً 
بأربع حطات من المقرنصات الحلبية ترتقى فوقها شرفة الآذان الثانية التى تشبه الشرفة 
الأولى تماماً. 

ويخرج من الشرفة الثانية بدن إسطوانى بإرتفاع ؟ م , نخرج منه رقبة مقصصة 
تنتهى بقبة المئذنة والتى تشبه خوذة مفصصة وتنتهى بهلال نحاسى يقوم فوق ثلاثة 
أجزاء إسطوانية الشكل .كما يفتح فى كل شرفة من شرفتى الآذان مدخل يبلغ اتساعه 
6 م وارتفاعه ٠‏ .١م‏ . 

أماالمئذنة من الداخل فيصعد إليها بواسطة مدخل صغير يفتح بالجدار الشمالى 
الغربى للمسجد وهو منخفض عن أرضية المسجد حيث نم رفع منسوب أرضية المسجد 
ويؤدى هذا المدخل إلى سلم درجاته من المبانى يبلغ عددها 1١‏ درجة تدور حول بدن 
إسطوانى من الآجر أيضاً . ويبلغ ارتفاع المثذنة الكلى حوالى 70 م . 
المنبر :. ( لوحة رقم 15 ) : 

يوجد بالمسجد منبر خشبى صناعته حسنة ويتقدمه باب المقدم الذى يبلغ اتساعه 
.٠‏ م وارتفاعه ١.‏ م والباب مفقود وتدور بقمة المدخل حطتان من الدلايات الخشبية 


هله 


(لعمارة (ثرينية (لإسلابية هبيجن القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرذلهجرة 


أما الدرابزين فهو من خشب الخرط حيث أن كل جانب به خمسة مريعات ومثلثين 
قائمى الزاوية ملثت بِالخرط الصهريجى المائل الضيق وا ليمونى الدقيق بالتبادل ( ثلاثة 
من الخرط الصهريجى واثنان من الخرط الميمونى) أماالمثلثان فهما من الخرط 
الصهريجى .. 

وجدير بالذكر أنه يلاحظ ترميماً خاطئاً فى المريع الثانى بالجانب الأيمن للدرابزين 
حيث نفذ جزء منه بالخرط الميمونى الدقيق وتم إضافة عدة برامق من الخرط .لصهريجي) 
أما الجانب الأيسر للدرابزين فإنه يوجد به ثلاثة مريعات من الخرط الميمونى الدقيق 
واثنان من الخرط الصهريجى الدقيق, أما المثلثان فريما تم ترميمهما ترميماً خاطئاً لأن 
الخرط بهما يختلف تماماً عن بقية أنواع الخرط الموجود بالمنير. 

وريشتا المنبركل مذهما نفذت بأسلوب التجميع والتعشيق وزخرفت فى وسطها 
بطبق نجمى كبيرتدورحوله أنصاف أطباق ( لوحة رقم 14 ) وجلسة الخطيب زخرف 
جانبيها بتخرفة هندسية مفرغة فى الخشب ( لوحة رقم 15 ) الجانب الأيمن منهما 
خرف فى وسطه بطبق نجمى وحوله أنصاف أطباق أما الجانب الأيسر فهو عبارة عن 
طبقين فوق بعضهما ( يشبه كل منهما دائرة يتفرع بداخلها ستة عشرضلعاً ) وحولها 
أشكال هندسية أخرى على نفس النمط ولكنها شانية الشكل مسن الداخل وكل هذه 
الزخارف نفذت داخل شكل مستطيل رأسى بارتفاع جانب الجلسة. 

والجوسق مفتوح الجوانب باستثناء الجانب الخلفى فهو مسدود بخشب تزخرفه 
أطباق نجمية صغيرة بالحفرالغائر. 

ويدور بالجوانب الثلاثة زخزفة مشرشرة . ويغطى سقف الجوسق من أعلى قبيبة 


صخيرة مفصصة تنتهى بهلال خشبى صغير. 


فنك 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية ف القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللهجرة 
بابعاً : مسد العباس برشير 
5 ١ه‏ / ١19‏ 
الموقع :. 


يقع هذا المسجد بشارع كورنيش النيل جنوبي مدينة رشيد, وإلى الجنوب الشرقى 

من جبانة رشيد القديمة ومسجد زغلول الشهير. 
المنشئ وتاريخ الإنشاء :- 

أنشأه محمد بك طبوزاده عام ١774‏ ه / 1605 م حسبما هو منقوش على العتب 
الخشبى للمدخل الشمالي الشرقي للمسجد . وقد أقيم المسجد على ضريح السيد محمد 
العباسى الذى ذكراسمه على عتب مدخل الضريح . وهو يصل نسبه إلى السيد فضل 
العباس بن سيدنا العباس عم النبى صلى اللّه عليه وسلم ويشترك فى الجد الخامس مع 
السيد أبوالعباس المرسى دفين الإسكندرية ويشير أحد الباحثين 7 إلى أن السجد يعود 
إلى أقدم من عام 1774 ه ولم ينشئه السيد محمد بك طبوزاده ويعلل ذلك بأنه ثبت من 
الدراسات التاريخية والوثائقية والمعمارية للمسجد أنه لا يرجع إلى هذه الفترة وأن محمد 
بك ملبوزاده ما هو إلا مجدد للمسجد فقط وليس المنشئ الأصلى . ويرجع تاريخ بناء هذا 
المسجد إلى النصف الأول من ن5١‏ ه /18 م ونم نجديده عام 1774 ه /16051 م على يدى 
محمد بك طبوزا ده . 
التخطيط ( شكل رقم 7 ): 

يتكون المسجد من ثلاثة أروقة موازية لجدارالقبلة تشكلها بائكتان من الأعمدة . 
ويشغل المسجد مساحة مستطيلة الشكل حيث يبلغ طوله ( من الشرق للغرب) 11.050ام 
وعرضه ( من الشمال للجنوب) 10, ١٠م‏ بدون صحن. 


. ؟لا‎ 2/1١ محمود درويش : المساجد الأثرية برشيد- ص‎ )١( 


(نسارة (ثرينية الإسلاية2 هيو (لقرنين (لثالث عشر واثرايع عش رذليجرة 


الكتاصر المعمارية و الذئية 5-3 


مادة اليناء  :‏ 


شيدالمسجد من الآجرالرشيدى والطوب المذجور ومونة القصرمل كمادة رابطة إضافة إلى 
الميد الخشبية التى تتخلل المبانى لتقويتها ؤكذلك الأعمدة الرخامية التى تحمل الأسقف ‏ 
الواجهات والمداخل  :‏ 

للمسجد واجهات ثلاث تطل علو الشوارع الشمالى الشرقى والجنوبى الشرقى والجذوبى 
الغربى , ولكن الواجهة الرئيسية ويها مدخل المسجد هى الواجهة الشمالية الشرقية . 
الواجهة الشمالية الشرقية ( لوحة رقم 7١‏ ) : 

شيدت هذه الواجهة بالطوب المنجورا لمكحول بينما غطيت باقى الواجهات بالملاط 
والبياض . ويبلغ طول الواجهة ١؟,‏ ١1م‏ وهى تتضمن الواجهة الشمالية الشرقية لمبنى 
الضريح أيضاً ويشغل هذه الواجهة ثلاتّ نوافذ والمدخل الرئيسى. ويبلغ اتساع حجر 
المدخل ١٠,؟‏ ح وعمقه ٠.5١‏ م أما كتلة المدخل فهى تبرزعن سمت البناء بمقداره. ٠‏ م 
ويتوج المدخل عقد ثلاثى مداينى تتدلى منه ثلاثة عقود مديبة تنتهى بشموع معلقة بوتر 
خشبى أفقى ويهذه الشموع حلقات لتعليق أدوات الإضاءة بها. 

وداخل صُّفَة المدخل توجد فتحة الباب والتى يبلغ اتساعها ١.4٠‏ م وارتفاعها 
ويغلق عليها باب خشبى ذو مصراعين وهوبسيط الصنعة والزخرفة . 

كما يكتنف فتحة الباب مكسلتان أبعاد كل منهما ٠,5٠‏ ع كا ٠.00‏ م وارتفاع 
5 م , ويعلو فتحة الباب عتب خشبى مستقيم نقشت عليه كتابة عريية بارزة بخط 
الثلث فى سطر واحد نصها "أنشأ هاا المسجد المبامرك يرجى (كذا ) من الك التبول عض 
السيادة وكركب ذلك السعادة السيل محمد بك طبوز|د: سنقّ ("١776‏ لوحة رقم ١؟,‏ شكل 


لله 


السارة الرينية (لإسلاسية ‏ هيوي ن ا(قرنين (ثثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


رقم 4١‏ ) ويعلوهذا العتب منور من الخرط الدقيق تشكلت في وسطه عبارة * محمط رسول 
الله ' بالخط الكوفى الهندسى المريع (لوحة رقم1؟) ١‏ 
الواجهة الجنوبية الشرقية والواجهة الجنوبيةٍ الغربية : 
كل منهماواجهة بسيطة غطيت أوكسيت بطبقةون البياض ,ويظهربكل منهما 
فتحات النوافذ والمثاور الخرط والتى يعلوها أيضاً قندليات بدون قمريات أما الواجهة 
الشمالية الغريية فهى تطل على الميضأة ويوجد بها مدخل صغير يبلغ اتساع فتحته ٠.5٠‏ م 
وارتفاعها ! م ويخلق عليها باب خشبى بسيط من مصراع واحد , هذا المدخل يريط بين 
الميضأة والمسجد. 

وتنتهى جدران المسجد من أعلى بشرافات مدرجة أو مسننة أما الجدران من داخل 
المسجد فكانت قديماً يوجد بها ترابيع فخارية مطلية بالمينا وغالباً كانت كل الجدران 
مكسية بها (') والآن لا أثرلها . 
الشبابيك والنوافكٌ :- 

توجد النوافذ فى ثلاثة جدران من المسجد أما الجدار الرابع وهو الشمالى الغريى 
فتشغله دكة المبلغ فى النصف الغربى منه ومدخل الضريح فى النصف الشرقى منه . وطراز 
نوافذ مسجد العباسى كالتالى :. 

من أسفل نافذة كبيرة يبلغ اتساعها ١.1‏ م وارتفاعها ١,7١‏ م غشيت بالخرط 
الصهريجى المربع المائل الواسع ذو الأكرالمريعة المشطوفة , ويعلو هذه النافذة الكبيرة منور 
مربع من الخرط المعقلى القائم داخل إطار من الخرط الميمونى المريع الضيق المائل . ثم 
يعلوهذا المنورنافذة قندلية بدون قمرية وكل هذه النوافذ المركبة فوق بعضها فى إطار 


)١(‏ لجنة حفظ الآثار العربية : محاضر جلسات لجنة حفظ الآثار العربية وتقارير القومسيون الثانى - المجموعة الثالثة 
عشرة ‏ من سنة 18957 م ص 25 المطبعة الأميرية ببولاق 1835م . 


0 


(لعمارة (ثرينية الإسلاعية هومن القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرثلهجرة 


رأسى وضعت داخل نجويف أو حنية رأسية معقودة بعقد مفلطح " عاتق" ( لوحة رقم؟؟) 
ويبلغ عدد هذه النوافذ بالمسجد ثانية وزعت كما يلى : .| 

ثلاثة بالجدارالجنويى الغربى وأريعة بالجدارالجنويى الشرقى وواحدة بالجدار 
الشمالى الشرقى. . _ 
الأعمدة والعقود والأسقف : ( لوحة رقم ؟7؟) + 

يوجد بالسجد صفان من الأعمدة الرخامية المتنوعة الأشكال والأحجام فمذيا الأملس 
والحلزونى ولها تيجان مختلفة مثل الكورنثى البسيط والكأسى وهذه الأعمدة ريما جليت من عمائر 
أخرى ويريط بين الأعمدة أوتار خشبية موازية لجدا رالقبلة ومتعامدة عليه . 

وتقوم فوق الأعمدة بائكتان من العقود المدببة ذات المركزين كما تفتح فى كوشتى 
العقود فتحات نجمية وعلى شكل معينات أو دائرية . ش 

وتحمل العقود الأسقف الخشبية للمسجد وهى عبارة عن عروق خشبية بسيطة 
متعامدة على جدا رالقبلة تعلوها ألواح خشبية مسطحة وكان السقف قديماً مكسواً بالواح 
عليبا أشكال هندسية مكونة من قضبان مسمرة (". ولكنها اندثرت نظراً لعمليات الترميم 
التى تعرض لها المسجد. 
المحراب :. ( لوحة رقم؟١)‏ : 

يتوسط المحراب جدا رالقبلة وهوعلى شكل حنية نصف دائرية يبلغ اتساعها 
وعمقها/.٠‏ م ويتوج هذه الحذية طاقية مدبية تقوم فى جانبيها على عمودين من 
الرخام وهى ذات زخارف مخوصة تقوم على مقرنصات , كما زخرفت كوشتى عقد طاقية 
المحراب بزخارف هندسية منفذة فى الجص قوامها نجوع سداسية تتفرع منها صلبان 
معقوفة ومعينات . 


رت 


العمارة (ثريئية الإسلامية هحطس _ سو نإ القرنيرن (لثالت عشر و(ثرابع عشرذلبجرة 


كما توجد وحدة زخرفية على جانبى رأس المحراب عبارة عن مربع مائل بداخله 


طبق نجمى هندسى دقيق فى الوسط . © 
المنبير:. 


.. يوجد على يسارالمحراب منبر خشبى دقيق الصنع يبلغ طوله 7,1١‏ م وعرضه” 
1,مم وقد نفذ المنبر بأسلوب التجميع والتعشيق. وله باب مقدم ذو مصراعين عليهما 
زخرفة حشوات المعقلى المائل وذلك بالتجميع والتعشيق . ويعلوقمة المدخل حشرّة 
مستطيلة الشكل عليها كتابات عربية بخط الثلث بأسلوب الطلاء أوالدهان باللون 
الأبيض فى ثلاثة أسطر نصها : 

) سمال الرجن الرحي مأنشئ (كلنا‎ ١ 

” الاج عبد انه الخضرى | 

"هذا الب رالمبا مك سنق (٠١١‏ لوحة سرقر»؟ . شكل سق ر؟؛) 

وتنتهى جوانب قمة كتلة المدخل بصف من الدلايات يعلوها صف من الشرافات 
المثلثة. ( لوحة رقم 74 ) 

أما ريشا المنبرفكل منهما على هيئة مثلث قائم الزاوية عليه خرفة هندسية 
قوامها أطباق نجمية وأنصافها منفذة بأسلوب السدايب , كما يمتد بطول قاعدة المذبر 
إفريز رخرفى قوامه المفروكة المركبة المنفذة بأسلوب السدايب أيضاً( لوحة رقم ه؟) 
والدرابزين مقسم إلى مريعات ومثلثشات غشيت بالخرط الميمونى المتنوع وكل جانب 
ينقسم إلى خمسة أقسام الأول والخامس عبارة عن مثلث قائم الزاوية مغشى بالخرط 


-- 00 1 
(1) لقد تم ترميم هذه الزخارف الجصية ترميما دقيقا واستكمال الناقص منها وتقوية عمودى المحراب وذلك فى 
النصف الثانى من عام ١514‏ م . انظر : ملفات الترميم الدقيق بمنطقة آثار رشيد . 


للعمارة لثرينية الإسلاسية هين القرنين اثثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


الميمونى المسدس الدقيق والثانى والثالث والرابع على هيئة مريعات من الخرط الميمونى 
الدقيق أيضاً ( لوحة رقم 0؟ ). 

والجوسق مفتوح الجوانب باستثناء الجانب الخلفى , وجانبى جلسة الخطيب نفذ 
كل منهما على شكل مستطيل كبير رأسى فى وسطه مستطيل أقل منه غشى بالخرط _ 
السدس الدقيق يدور حوله إفريز من الخرط الميمونى المريع المائل الضيق ( لوحة رقم ١‏ ) 
كما يدور بجوانب قمة الجوسق إفريز من الدلايات الخشبية تعلوها شرافات على هيئة 
ورقة ثلاثية مكررة . ويغطى سقف الجوسق من أعلى قبيبة مخروطية الشكل ومفصصة 
تنتهى بهلال خشبى . 
دكة المبلغ ( لوحة رقم 11) : 

تشغل دكة المبلغ النصف الغربى من الجدارالشمالى الغريى ( البحرى ) وهى 
ملاصقة للجدارالجنوبى الغريى لضريح العباسى الملحق بالمسجد . ويبلغ طول هذه الدكة 
(الضلع الشمالي والجنوبي ) 5.70م وعرضها ( الضلع الشرقى والغريى ) 74, ام ويصعد 
إليا بسلم خشبى فى الطرف الشمالي من الضلع الغربى . وترتكزالدكة فى ضلعها 
الشمالي على جدار ا لمسجد وفى ضلعها الشمالى الشرقى على الجدارالجنوبى الغريى 
للضريح , أما الضلع الجنويى الشرقى فيرتكز على عمودين إسطوانيين سثلان الصف 
الثانى من أعمدة المسجد ويرتقى فون هذان العمودان عقدان تطل منهما الدكة على أروقة 
المسجد. 

وللدكة فى ضلعها الجنوبى الشرقى حاجز خشبى من القوائم الخشبية التى تتخللها 
مستطيلات من الخرط الميمونى الضيق المائل . وهذه الدكة فريدة من نوعها فى مساجد 
رشيد بل فى البحيرة كلها وذلك لأن سقفها يعتبر تحفة فنية رائعة لا يوجد لها مثيل فى 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية هون القرنين (لثالت عشر والر(بع عشرلليجرة 


عمائر البحيرة الدينية حيث أنها نفذت بأسلوب الطلاء بالألوان الأبيض والأحمر والأصفر 
والأزرق والزيتونى . 

وتنقسم خارف هذا السقف إلى قسمين متشابهين فى العناصرالزخرفية والألوان حيث 
يتوسط كل قسع دائرة كبيرة لها إطار لون رصاصئ فاتح بداخلها دائرة أصغر قليلاً يدور بإطارها 
لا سي راض ار الي .وبداخل الدائرة الثانية دائرة 
أصعرّلها إطار بلون داكن وزخرفت الدائرة من داخلها بعناصر نباتية مكررة . وفى الزوايا الأريع 
لكل قسم توجد دائرة تشبه دائرة الوسط وبها نفس العناصر الزخرفية . 

وكل هذه الدوائر والعناصر الزخرفية نفذت بالألوان . ويقية سقف الدكة من هذه الدوائر 
غشيت بزخرفة نباتية قوامها أريع فازات تخرج من إطارات الدائرة الوسطى بكل قسم , وتخرج 
من هذه الفازات المراوح النخيلية باللون البنى الفاتح وزهور القرنفل باللون الأبيض . كما يدور 
بكل قسم من أقسام السقف وفى جوانبه الأريعة . زخرفة هندسية عبارة عن خطوط وأقواس 
متشابكة باللون الأزرىّ يخرج منها ووحولها المراوح النخيئية باللون الزيتونى كل ذلك على أرضية 
باللون البنى الفاتح 27 ( لوحة رقم /ا؟ا شكل 85 ) 
المئذنة )( لوحة رقم ١8‏ ) :- 

تقع المثذنة بالجدار البحرى ( الشمالى الغربى ) وهى تقوم على قاعدة مريعة الشكل 
مصمته يبلغ طول ضلعها ٠6.؟‏ م وارتفاعها 5.٠‏ م وتنتهى القاعدة فى زواياها من أعلى 


3( تم ترميم هذه العناصر الفنية ودكة المبلغ وتوضيح الأنوان فى عام لديل م أنظر ملفات الترميم الدقيقة بمنطقة 
أثار رشيد 
[فةا يرجع بعض البحثينالمنانة إلى النصف الأول من ق 7ه/18امأنظر 
- محمود أحمد درويش  :‏ المساجد الأثرية برشيد ص 7١‏ 
- مجدى عبد الجواد علوان : المأذن الباقية بالدلتا حتى نهاية العصر العثمانى ص لمن 
مخطوط ماجستير ‏ آداب طنطا ١5174‏ ه/19138م. 


للسارة (رينية الإسلامية 2 هين القرنين (لثالت عشر واثرايع عش رذلبجرة 


بشطف مائل على هيئة مثلث مقلوب وارتفاع هذا المثلث ١٠01م‏ . ويدخل إلى المئذنة عن 
طريق مدخل صغير يفتح على دكة المبلغ ويبلغ اتساعه 04, ٠م‏ وارتفاعه ٠م‏ وهو 
يتشابه مع مدخل مئذنة جامع دومقسيس برشيد 1١11(‏ ه ) حيث يفتح هوالأخرعلى 
دكة المبلغ ويؤدى مدخل المثدّمة. إلى السلم ودرجاته-التى على شكل مثلث وينيت من الآجن .- 
ولها أنوف خشبية وهى تدورحول بدن إسطوانى صغيرويعد عدد ١4‏ درجة سلم يوجد 
مدخل صغير بسيط مستطيل الشكل يبلغ اتساعه 0 ٠‏ م وارتفاعه ١,61‏ م وهو يؤدى إلى 
سطح المسجد . ويبلغ العدد الكلى لدرجات السلم " 07 * درجة ثم بعد ذلك يوجد بدن 
خشبى ذوقطر صغير يحمل قمة المئذنة من الداخل . 
البدن المثمن :- 
يعلوالقاعدة بدن مثمن عرض كل ضلع من أضلاعه ٠.١0‏ م وينقسم هذا البدن ! 
الستوى الأول : يقوم على القاعدة ويفتح بكل ضلع من أضلاعه دخلة معقودة بعقد ثلاثى 
ذوإطارين أوعقد مخموس ذو إطارين بالتبادل , ويلاحظ أن الإطار 
الداخلى للعقد الثلاثى عبارة عن فصوص صغيرة متجاورة أو مشعة . أما 
كوشات العقود فقد زخرفت ببلاطات من القاشانى ذات اللونين الأبيض 
والأسود فى تشكيلات هندسية رائعة . وهذه الدخلات محمولة على أعمدة 
مندمجة يوجد اثنان بكل زاوية من زوايا المثمن , وهذه الأعمدة منها 
الحلزونى والمضفر والزجزاجى. 
وقد نشيت قمة كل عمودين متجاورين ببلاطات القاشانى الصغيرة ذات الزخرفة 


النباتية مرسومة باللون الأسود والأبيض والأخضر. 


(لعمارة (لرينية الإسلامية هون القرنين الثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


وينتهي هذا المستوى بشريط مغشى ببلاطات القاشانى أيضاً الصغيرة ذات 
الزخرفة النباتية واليتي قوامها زهور وأوراق وأفرع نباتية باللون الأزرق والأصفر والأخضر 

(لوحة رقمة؟ ).| ' 7 

. السنوى الثالي.: وهويشبه في عقوده وأعمدته ويلاطاتٍ القاشانى ما هو موجود بالمستوى . 
الأول ( السفلى ) مع ملاحظة أن البلاطات بهذا المستوى معظمها مفقود 
ويدور بأعلى هذا المستوى شريظ؛من بلاطات القاشانى الصغيرة ذات 
خارف نباتية , معظم هذه البلاطات مفقود أيضاً .( انظرلوحة رقم .)٠١‏ 

وللمئذنة شرفة آذان واحدة مثمنة الشكل لها حاجز خشي عبارة عن قوائم رأسية 

متجاورة . وهذه الشرفة تقوم على عدة حطات من المقرنصات نات الدلايات. 

قمة المئذنة :- 

ويخرج من شرفة الآذان بدن إسطوانى قليل الارتفاع له مدخل يؤدى إلى شرفة 
الآذان اتساعه يبلغ ٠.50‏ ح وارتفاعه ١.08‏ م ويعلوهذا البدن بدن أخر قطره أقل من 
البدن السابق وهو مزخرف بقنوات طويلة ( إشعاعات أوفصوص ) تأخذ شكلاً منكسراً 
في وسطها . ويعلوه طاقية المئذنة وهى بصلية الشكل ومفصصة أيضاً , تخرج منها أريعة 
قوائم خشبية مزوية لتعليق أدوات الزينة والإضاءة في المناسبات والأعياد الإسلامية , كما 


يعلوالحُوذة أوالطاقية هلال نحاسي يرتكزفوق ثلائة أجزاء أاسطوائية . 


(ثعمارة (ثرينية الإسلامية 


(لقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرطلهجرة 


ختامسا :امسج الكيير"» بللحمودية 
3لاك اه / نحدام ٠‏ 

فكر محمد على باشا والى مصرفي حفر قناة مائية تبدأ من النيل وتصل إلى 
الإسكندرية ليريط الإسكندرية بالقاهرة عن طريق الملاحة النيلية فوقع اختيارمعلي مكان. . 
على نهر النيل بمحافظة البحيرة ليكون منبع هذه القناة وهذا المكان سمي بعد ذلك 
بلحمودية وكذلك القناة نسبة إلى السلطان العثماني محمود الثاني التى حفرب . القناةٌ في 
١ 58‏ : 

ومدينة المحمودية هي قاعدة مركزالمحمودية . ولقد أنشئُت هذه البلدة عام ١504‏ ه/ 
5 م وقت إنشاء قناطر فم ترعة المحمودية الني حفرها محمد على وسماها المحمودية 
تيمناً باسم السلطان محمود , ومساكن هذه البلدة قائمة على قطعة أرض من أراضى 
ناحية العطف المجاورة لها وتطورت عمارة المدينة وأنشئت بها المنارل والمساجدا")... !لخ 
وتبقى من بين المساجد القديمة " المسجد الكبير" وهوالمسجد العتيق ويرجع إلى عام 
كلاااه / ٠تماع.‏ 


الموقع : 

يقع هذا المسجد بمدينة المحمودية في شارع السوق إلى الغرب من فم قناطر ترعة 
المحمودية بحوالى ٠٠١‏ م تقريباً . 
تاريخ الإنشاء : 


أنشئ هذا المسجد عام 171/1 ه / 1870 م وذلك فى عهد الخديوى سعيد بن عباس 
الأول وذلك استناداً إلى النص التأسيسي المنقوش على لوحة رخامية على يمين الداخل 
وكتب باللغة العربية والإنجليزية . 


. هذا المسجد يدرس وينشر لأول مرة وغير مسجل بسجلات الآثار الإسلامية بالمجلس الأعلى للآثار‎ )١( 
. 578 محمد رمزى : المرجع السابق ق ؟ ج ؟ ص‎ )"( 


(ثعمارة (ثرينية (الإسلامية2 هل بهن القرنين اثثالت عشر و(ثرابع عش رللبجرة 


التخطيط :. ( شكل رقم : ) :- 

يتكون من مساحة غير منتظمة الأضلاع وشكله العام أقرب للمستطيل ويبلغ أقصى 
اتساع للمسجد من الشرق للغرب 77.0٠‏ م وأقصى عرض من الشمال للجنوب 1١.5٠‏ م 
وهو يتكون من أريعة أروقة موازية لجدا رلقبلة تشكلها ثلاث بوائك من العقود. 
العناس المعمارية والزخرفية؛ 020 
الواجهات والمداخل : . للمسجد واجهات ثلاث هى الجنوبية الغريية والشمالية الشرقية 

والشمالية الغريية . ظ 

الواجهة الجنوبية الغربية ( لوحة رقم 58) : 

ذو كي الزاكية الرتشجة حسكبووجد درا الححل الركيمى للتستفه والدى برد 
فى الطرف الشمالى (البحرى ) منها وكتلة المدخل فى الأصل بارزة عن سمت البناء ولكن 
تم إضافة تكسية لها بالطوب الزخرفى غطى هذا البروز. 

ويتوسط كتلة المدخل فتحة الباب حيث يبلغ اتساعها ٠؟,؟‏ م يغلق عليها باب 
خشي كبير من مصراعين كل منهما يتكون من حشوات مريعة ومستطيلة رأسية وأفقية 
ديعلوفتحة الباب فتحة زجاجية مستطيلة بشكل أفقي ( شراعة زجاجية ) ويتوج كتلة 
اللدخل عقد ثلاثي مداينى تزخرف فصوصه الثلاثة ُخرفة مخوصة في الجص . وعلى يمين 
الداخل من هذا المدخل توجد لوحة رخامية مستطيلة أبعادها ٠,8١‏ م <ا ٠,5١‏ م عليها 
كتابة عربية وإنجليزية, الكتابة العربية بخط الثلث ونفذت الكتابات كلها بالحفرالغائر 
قليلاً باللون الأسود وثبتت هذه اللوحة بمسامير صلب ذات رؤوس كبيرة والكتابة في ثلاثة 
أسطر ونصها(لوحة رقم 7) . 

١‏ مسج الحموايق 


(نسارة (ثرينية الإسلابية 2 هيهين ا(لقرني (ثثالت عشر و(ثرايع عشرثليجرة 


؟- للناع21105 111101012ها/ا 
؟- -«لاوط عكذما 
الواجهة الشمالية الغربية ( البحرية ) : 
وهى تطل على الميِضأة ويقتح بها ثلاثة مداخل تؤدى إلى ا كيضأة ومدخل رابع يؤدى- 
للمئذنة والمداخل الثلاثة جميعها كلها بسيطة عبارة عن فتحات مستطيلة تغلق عليها 
أبواب خشبية ذات مصراعين ويبلغ اتساع المدخل الأسِن ( الشرقى ) ٠.٠١‏ م والأوسط 
,ام والأيسر( الغريى ) ١,74‏ م .وأغلب الظن أن المدخلين الأمن والأوسط كانا ينتهيان 
بعقد نصف دائرى مغشى بالأسياخ الحديدية الرأسية ولكن ثم إضافة عتّب خشبى 
مستقيم أسفل رجلى العقد. 
الواجهة الشمالية الشرقية : 
وهى تطل على شارع ضيق ويعتبر من الشوارع التجارية لبيع الأقمشة ويفتح بهذه 
الواجية مدخل بسيط الشكل يبلغ اتساعه 56١١م‏ ويغلق عليه باب خشبى بسيط الصنذعة 
ذو مصراعين وينتهى هذا المدخل من أعلاه بعقد متجاوز زخرف فى داخله ببرامق خشبية 
طويلة وضعت بشكل مائل بحيث تشكلت منها زخرفة مشعة. وأسفلها إفريز مستطيل 
زخرف داحله بأشكال عقود قائمة على برامق من الخرط . 
مواد البناء والأعمدة والعقود :- 
بنى هذا المسجد من الآجرالأحمر والمادة الرابطة هى مونة القصرمل كما غطيت 
الجدران والواجهات من الداخل والخارج بالبياض . وأروقة المسجد الأريعة تتشكل 
بواسطة ثلاثة صفوف من الأعمدة الإسطوانية الشكل مبنية بالآجروذات قطر كبير وكل 
صف به ثلاثة أعمدة ويبلغ محيط كل عمود 70. ”م وارتفاعه /17,؟ م وتحمل هذه الأعمدة 


(لسارة (ثرينية (لإسلاءية هون القرنين (لثاثت عشر و(ثرابع عشرذلبجرة 


فى كل صف أريعة عقود من النوع المدبب المخموس ويفصل بين كل عقدين نجمة سداسية 
مفرغة (لوحة رقم 77) . ا 
الأسقف : ( لوحة رقم؟7) : 

أسيقف هذا المسجد عبارة عن عروق خشبية متعامدة على جدا رالقبلة تعلوها ألواح 
خشبية مسطحة ويبلغ ارتفاع الجدران التى نحمل الأسقف حوالى / م . كما توجد فى 
منتصيف الرواق الثانى من جهة القبلة شخشيخة المسجد وهى ترتفع عن سقف المسجد 


وقد فتح فى كل جانب من جوانبها الأريعة ثلاثة نوافذ تتكون من دلف خشبية مغشاة 
بالزجاج . 
الشبابيك والنواقن : 


تفتح النوافذ فى الجدارين الشمالى الشرقى والجنويى الغربى كما يلى : 
الجدار الشمالى الشرقى : - 

تفتح به نافذتان كبيرتان غشيت كل منهما بالأسياخ الحديدية الرأسية ويغلق 
عليها دلف خشبية ويبلغ اتساع كل من النافذتين 1,77 م وارتفاعها ”م . 
ااجدار البجنوبى الغربى : 

توجد به نافذة كبيرة على نفس الطرازالسابى كما يعلوها مذنور مسدود حديثا. 
ويوجد بنفس الجدار منوران علويان آخران على كل منهما دلف زجاجية فتح نحت 
أحدهما باب أومدخل صغير يؤدى إلى غرفة الإمام والمكتبة ويبلغ عمق النافذة //1. 0م . 
المحراب : ( لوحة رقم :؟ ) > , 

يتصدر المحراب جدار القبلة وهو على هيثئة حذية يبلغ عمقها ٠.5١‏ م واتساعها 
ويكتنفها عمودان إسطوانيان من الرخام محيط كل منهما 57, ٠م‏ يحملان عقد 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية2 هيبن القرنين (ثثالت عشر و(ثرابع عشرذلهجرة 


طاقية المحراب وهوعقد مدبب , وأغلب الظن أن طاقية المحراب تغشيها يُخارف الطوب 
الملنجور وتشكيلات هندسية منفذة بشرائح تخارمة ولكنيا حلي مطيوبية بواسفلة 
الدهانات الزيتية الحديثة التى غطتها وكتلة المحراب تبرزعن سمت الجدار بمقداره١‏ ءءم 
ويعلو طاقية المحراب ‏ بعرض الكتلة كلها - إفريز من الدلايات الصغيريعلوها 
صف من الشرافات الثلاثية والتى تغشى كل منها زخرفة نباتية دقيقة بارزة . 
ويعلوقمة كتلة المحراب ( على الجدار نفسه ) إفريزان من الكتابات الديّية المنفذة 
بالأسلوب البارزفى الجص وكذلك بأسلوب الطلاء أوالدهان نصهما 7" . 
- الإفرير العلوى : ' بسم الله الرحمن الوحيم * بالخط الكوفى المورق باللون الأبيض 
على أرضية صفراء . وعلى جانبى البسملة مريعان بكل منهما الشهادتين "1 إله ]2 الله 
محمت وسول الله ' وذلك بالخط الكوفى الهندسى المريع باللون الأحمر على أرضية 
بيضاء وحول هذه الكتابات كلها إطار بارز زخرفى به زخرفة الميمة . ( لوحة رقم 76 ) . 
- الإفريز السفلى : آية قرآنية نصها : ' حافظوآ على الصلوات والصلاة الوسطى وخوموأ تلد 
قاين "209 بخط الثلث باللون الأبيض على أرضية خضراء وذلك بأسلوب الدهان وهذه 
الكتابة توجد داخل إطار مستطيل بطرفيه زخرفة نباتية ( لوحة رقم 4؟) . 
المنبر:. ( لوحة رقم )١08‏ - 
يوجد بالمسجد منبربسيط الشكل والزخرفة فهو خال من الزخارف والكتابات 
وشغل الخرط ويبلغ طوله 77.؟ م وعرضه ٠ , 8١‏ م وارتفاع باب المقدم ١,41/‏ م واتساعه 


06 هم. 


. هذان النصان ينشران لأول مرة‎ )١( 
(؟) سورة البقرة آية رقم 4؟7.‎ 


(نعمارة (ثرينية الإسلامية هيو القرنيو (لثالت عشر واثرايع عشرثلهجرة 
محتويات المسجد الفنية  :‏ 
ترمر بالسهر عرة ثومات ننية ثتابية هى : 

أ- لوحة خشبية على مين الداخل إلى المسجد من الميضأة عن طريق المدخل الأوسط 
بالجدارالشمالى الغربي وهى مريعة الشكل وإطارها الخارجى مزخرف بزخرفة 
نباتية قوامها أوراق وأفرع وأزهار منفذة بالحفر البارزفئ الخشب .-- 
وكتب على هذه اللوحة نقش كتابى7)بالطلاء أوالدهان على أرضية سوداء فى 


أريعة أسطر وذلك بخط الثلث نصه: 
-١‏ بسماتنه الرجن الرحيم: (وعلى جانى البسملة وحدتان زخرفينان بكل 
مهما زخر فت نِاتِمّ). 


؟- من أمن بالنه اليو مالاخن'" 
4- سنس 888٠ه‏ /6 ١439‏ رصاق ألنه العظير( لوحة رقم 1؟) . 
ب- لوحة خشبية مستطيلة الشكل معلقة بجدار القبلة على سين المحراب كتب بها نص 
قرآنى بأسلوب الطلاء باللون الأصفر على أرضية سوباء والكتابة بخط الثلث 
المتداخل ذوالحروف الكبيرة ونصها : - "عرب أشرحلى صلدرى ويس لى 6ن 
وبداخل حرف الياء الأخير فى كلمة ( لى ) توجد عبارة نصها ' هديق من المصلى 
الحاج سليمان.لسجل الحموديق سن ١747‏ ه "0 ( لوحة رقم1737) 
30 لوحة كتابية بجدار القبلة توجد على يسار المحراب . نقشت الكتابة بأسلوب 
الدهان باللون القفضى على أرضية سوداء وذلك على الخشب والكتابة بخط الثلث 
فى سطرين نصهما 9 :. 
)١(‏ ينشر هذا النقتش لأول مرة . 
(؟) سورة التوبة : آية رقم ١+‏ 
(؟) سورة طه : أية.رقم 77٠5©‏ 


(4) هذا النص ينشر لأول مرة 
(5) هذا النص ينشر لأول مرة 5 - 


العمارة (لرينية الإسلامية القرنين (ثثالت حشر و(ثرابع عشرثلبجرة 


.١‏ سمال الرحن الرحيت- 
قللا أسألكمعليى آجرا إل المودة فى الترهى”" وأسدل مايق السطن الثانى ترقيع 
الكاتب باسم" اللبان" ( لوحة رقم78 ). 
المئذنة :( لوحة رقم 9؟ )> 
ش تقع المئذنة فى الطرف الشرقى من الجدار الشمالى الغريى وهى مبنية بالآجرالأحمر 
ومونة القصر مل دود امنا بالميد الخشبية وهى تقوم على قاعدة مريعة الشكل 
يعلوها بدن مثمن ويزنخرف كل ضلع من أضلاعه عقدان بارزان.فوق يعضهما السفلى 
منهما من النوع الثلاثى والعلوى عقد مدبب وهويرتكز على عمودين مندمجين ويفتح فى 
أضلاع المثمن فتّحات مزغلية لإنارة داخل المئذنة ويعلوهذا البدن المثمن حطات من 
المقرنصات تحمل بدورها شرفة الآذان وقد طمست معظم العناصر المعمارية والزخرفية 
ببدن المئذنة الخارجى بسبب الإصلاحات والترميمات المتتالية ولشرفة الآذان حاجز 
أو درابزين خشبى مثمن ويخرج من شرفة الآذان بدن اسطوانى قصير يعلوه بدن آخر أقل 
منه فى القطر وأطول منه وتنتهى قمة المئذنة بغطاء أوقمة قمعية الشكل . ويصعد للمئذنة 
فق ظردق سدكل معكردامن دااخق المشكه وياد الساعة تحار دع وها تشاع من المبتلتى يول 
عدد درجاته 41 درجة ويبلغ اتساع كل درجة ٠.57‏ م وارتفاعها /1. ٠‏ م وهى تدور حول 
بدن إسطوانى من المبانى أيضاً وطليت جدران المئذنة من الداخل بطيقة من الملاط ويعلو 
البدن الإسطوانى بدن خشبى آخر يحمل قمة المئذنة . 


1 سورة الشورى: جزء من الأية رقم‎ )١( 


هه 


للعمارة (ثرينية الإسلامية هين القرنين الثالت عشر والرابع عشرذلبجرة 


سادساً : مسد مكرع بدمنهور 
(نهاية 1١8‏ ه/و١اع)‏ 
الموقع : يقع هذا المسجدا(') بشارع زاوية مكبرم المتفرع من شارع صلاح الدين بحى شبرا 
تاريخ الإنشاء : أنشأ هذا اامسجد محمد سليمان مكرم الذى كان قاضياً شرمياً ” 
بدمنهور وهو مدفون به وسمى الستعد باسمه وذلك حسب رواية أهل المنطقة 
المحيطة بالسجد . كما يطلق على هذا المسجد اسم زاوية نظراً لصغ را لمساحة 


ويرجع تاريخ إنشاءد إلى نهاية القرن 17 ه/15 م, إستناداً إلى طراز البناء والعناصر 
المعمارية والزخرؤية به وتحديداً فى الربع الأخير من ق7١ه‏ /15م. 
التخطيط : ( شكل رقم 0 ) 

هذا المسجد تخطيطه عبارة عن أروقة بدون صحن فهو يتكون من رواقين موازيين 
لجدار القبلة تشكلهما بائكة واحدة من العقود. ويشغل المسجد مساحة مستطيلة حيث 
يبلغ طوله من الشرق للغرب 11.5٠‏ م , وعرضه من الشمال للجنوب 7.80 م . 
الكداهر المعمارية والذنية 2 
مواد البثاء : 

بنى هذا المسجد من الآجر الأحمرومونة من الطمى والأرضيات كانت مبلطة 
ببلاطات الحجر المعصرانى ثم غطيت هذه البلاطات بأرضية خشبية ثم نزعت الأرضية 
بكاملها وغطيت ببلاطات حديثة . 


. كما أنه غير مسجل بسجلات الأثار الإسلامية بالمجلس الأعلى للاثار‎ ٠ ينشر هذا المسجد لأول مرة‎ )١( 

(1) سجلات محكمة البحيرة الشرعية : مضبطة محكمة البحيرة - سحل رقم »١‏ عنوان الصفحة الأولى من السجل 
بتاريخ 8 شهر ذوالقعدة 41؟١ه‏ / 857١م‏ والمحفوظة بدار الوثائق القومية بالقاهرة . كما ورد ذكره فى وثيقة 
خاصة يه وذلك يعتق رقبة مملوكته كما يلى " أعتق حضرة مولانا العلامة السيد محمد سليمان أفندى مكرم قاضي 
ولاية البحيرة وهو فى حال صحته إعتاقه الشرعى جميع رقبة مملوكته حليمة السودا بنت عبد الله " انظر : سجلات 
محكمة اليحيرة الشرعية س رقم ٠١‏ ص ١5١5‏ وثيقة رقم 7 / 84: بتاريخ ٠١‏ محرم سنة 584اه/ 401١م‏ , 


إهنه 


(لسارة (ثرينية (لإسلامية هون (قرنير (لثالت عشر واثرابع عشرثليجرة 

المداخل والأبواب : 

لهذا المسجد مدخلان رئيسيان أحدهما بالواجهة الجنوبية الغريية والثانى بالجدار 
الشمالى الغريى . وهناك فتحة باب فى الطرف الشرقى لجدارالقبلة يؤدى إلى الميضأة . 
المدخل الجنوبى الغربى :. ( لوحة رقم +٠‏ ) 
وهوالمدخل الرئيسى للمسجد وهويوجد فى الطرف الشمالى من الواجهة الجنوبية 
الغربية . ويبرزعن سمت البناء بمقدارلا سم ويتوجه عقد ثلاثى , ويبلغ اتساع فتحة الباب 
5 م وارتفاعها 18 ,» م ويغلق عليها باب خشبى من مصراعين وله من الداخل ثلاثة 
مزاليج رأسية وأفقية . ويعلوفتحة المدخل عتب خشبى مستقيم . ويعلوالعتب منور من 
الخشب الخرط المنجور. 
المدخل الشمالى الغربى : 

يوجد هذا المدخل فى وسط الجدار الشمالى الغريى ولكنه ألغى ونم توسعته ليصبح 
فتحة كبيرة تؤدى إلى المساحة الجديدة التى أضيفت للمسجد من هذه الناحية. 
الأعمدة والعقود : 

يتكون المسجد من رواقين موازيين لجدار القبلة تشكلهما بائكة واحدة من ثلاثة 
عقود من النوع المدبب المخموس المحمولة فوق عمودين رخاميين من النوع الاسطوانى . 
وكلا العمودين له تاج وقاعدة والعمود بأجزائه الثلاثة قطعة واحدة غير منفصلة . ويبلغ 
محيط العمود١؟.١م‏ والقاعدة مريعة يبلغ طول ضلعها ٠.5٠‏ م . كما توجد بين الأعمدة 
روابط خشبية من صفين للتدعيم وتعليق أدوات الإضاءة ونحمل العقود السقف الخشبى 
المكرن من عروق خشبية تعلوها ألواح خشبية مسطحة . 
اللخحراب :. يتوسط المحراب جدار القبلة . وحذية المحراب بسيطة لا توجد بها أية 


عناصر زخرفية . 


هه 


إلسمارة (ثرينية الإسلابية هين القرنين (ثثالت عشر و(ثرايع عشرللهجرة 


المنسببر : ( لوحة رقم 2١‏ ) :- 

ْ يوجد باللسجد منبر خشبى على يسارالمحراب وهو متوسط الحجم . وياب المقدم 
عبارة عن مصراعين بكل مذهما حشوات بسيطة مستطيلة ومريعة ويتوج المدخل من أعلى 
عرايس أو شرافات على شكل ورقة نباتية ثلاثية . ودرابزين المنبرينقسم إلى حشوات 
مريعة ومستطيلة غشيت بالخرط المنجوربالتبادل وفى وسط كل جانب من جانبى 
الدرابزين مستطيل غشى بالزخارف النباتية المفرغة , أما ريشتاالمنبرفهما غفل من 
الزخارف والجوسق مفتوح الجوانب ويتوجه من أعلى شرافات على هيئة أوراق ثلائية 
وللمنبر بابين للروضة ويوجد فون كل منهما إفريز زخرفى ذو عناصر نباتية وهندسية 
مفرغة . 
دكة المبلغ :. 

بالسجد دكة مبلغ صنعت من الخشب وهى توجد بالطرف الشرقى للجدار الشمالى 
الغريى ( البحرى ) عند إلتقاثه مع الجدار الشمالى الشرقى ومساحتها 4.٠٠١‏ م طول« 
.م عرض , ويصعد إليها بسلم خشبى له درابزين من برامق الخرط الكنايسى الكبير 
وتستند الدكة فى جانبيها الشمالى الشرقى والشمالى الغربى على جدارى المسجد أما 
الجانب الجذوبى الغريى فيقوم على الوترالخشبى الممتد من العمود إلى الجدار, والجانب 
الجنويى الشرقى ( القبلى ) يقوم فى طرفه الغريى على الوتر الخشبى وطرفه الشرقى على 
الجدار. 

وهذان الجانبان لكل منهما حاجز خشبى ينقسم إلى مربعات مصمتة خالية من 
الزخرفة ومستطيلات غشيت بزخارف هندسية ونباتية مفرغة . 
النوافد والمناور :- 

نوافذ الجدار الجنوبى الغربى : 

يفتح في هذا الجدار نافذتان كبيرتان من قسمين يعلوكل منهما الآخر يغلق على 
كل منهما درف خشبية ويعلوهاتين النافذتين أريعة مناور كل منها معقودة بعقد نصف 


قله 


(لعمارة (لرينية الإسلامية معلل هو ن القرنير (لثالت عشر والرابع عش رذلبجرة 


دائري وملثت هذه المناور بالخشب المفرغ والزجاج الملون ( لوحة رقم ْ4). 

نوافذ الجدار الشمالى الشرقى  :‏ 

تفتح بهذا الجدار نافذتان كبيرتان تتشابهان مع نافذتى الجدارالجنوبى الغريى 
ولكن يعلوهما شانية مناور معقودة يقد تنك يا دري ومظطرمم بالخشبب المفرغ والزجاج 
الملون. 

نوافذ الجدار الشمالى الغريى : 

كان يوجد على جانبى المدخل البحرى الملغى نافذتان ولكن تم إلعاؤهما وفتح كل 
منهما على المساحة الجديدة التى أضيفت للمسجد . وكان يفتح بهذا الجدار أيضاً على 
دكة المبلغ نافذة مستطيلة صغيرة ولكنها مسدودة الآن . ' 
المئذنة : ( لوحة رقم !4 ) :- 

توجد المئذنة فى الركن الشمالى الغريى للمسجد ويصعد إليها بواسطة مدخل صغير 
ولبا قاعدة مريعة يعلوها بدن مثمن فى كل زاوية منه عمود مندمج ويتوج كل ضلع عقد 
مذكسر. 

ويعلوهذا البدن المثمن خمس حطات من المقرنصات البسيطة المذفذة بالآجرحيث 
نم تشكيله فى وضع بارز. وتحمل هذه المقرنصات شرفة الآذان اللثمنة والتى تم تجديدها 
نهائياً وقمة المئذنة على شكل مخروطى تقوم على بدن إسطوانى مفتوح الجوانب . وتنتهى 
قمة المئذنة بهلال نحاسى . 


للعمارة الثرينية للإسلاعية 2 هل ون القرنين الثالت حشر واظرايع عشرللبجرة 


نهاية 8 ١١ه‏ / وام 
الموقع : 
يقع هذا المسجد '' ببلدة السلإنكلى , وهى بلدة صغيرة يطلق عليها اسبم (عزية 

السلانكلى )1') تابعة لمركز دمنهور وذلك على الطريق المؤدى من دمنهور إلى شبراخيت . 
تاريخ الإنشاء : 

لا توجد بالمسجد أية لوحات أو نصوص تأسيسية تشير صراحة إلى تاريخ إنشاء هذا 
المسجد أو منشئه , ولكننا نستطيع إرجاعه إلى نهاية ق7١ه‏ /15م استناداً إلى طران 
عناصره المعمارية والزخرفية وتخطيطه المعمارى وكذلك يلحق بالمسجد خلف جدا رالقبلة 
تربة لعائلة السلانكلى بها ثلاثة مقابراثنتان نقش عليهما التاريخ بوضوح وهو ١٠٠١‏ ه 
و/ا1/ ه والمقبرة الثالثة لوالدهما وتاريخها متآكل . وبالتالى فإن المسجد يرجع انشاؤه إلى 
قبل هذا التاريخ حيث أن المسجد يفتح على هذه التربة وبناؤه أقدم من بناء الترية أوهى 
التخطيط  :‏ ( شكل رقم 5 ):- 

هذا المسجد من طراز المساجد ذات الأروقة دون الصحن حيث يتكون من ثلاثة 
أروقة موازية لجدار القبلة ومتعامدة عليه أيضاً ويشغل اللسجد مساحة مستطيلة حيث 
يبلغ طوله ( الجداران الشمالى الشرقى والجنويى الغربى ) ١٠م‏ , وعرضه ( الجداران 
الجنوبى الشرقى والشمالى الغريى ) ١٠.1م‏ . 


)١(‏ ينشر هذا المسجد ويدرس لأول مرة كما أنه غير مسجل بسجلات الأثار الإسلامية 

)0( هذه البلدة اصلها من توابع طرابنيا ثم فصلت عنها 474١م‏ وهى تنسب إلى منشئها محمود بك السلانكلى ٠‏ وورثته 
يسمونها سلانكلا وهو اسم القرية التى هى موطنهم الأصلى فى بلاد الترك . 
- انظر : محمد رمزى : المرجع السابق ص 554 . 


(لعمارة (الرينية (لإسلاسية 2 هو القرنين الثالت عشر واثرايع عش رذلهجرة 


العناصر المعمارية والئنية :- 
الواجهات والمداخل :- 
. للمسجد واجهات تلاثة تطل على ثلاثة شوارع هى. الواجهة الشمالية الغرسة 

(البحرية ) والشمالية الشرقية والجنويية الغربية . 

الواجهة الشمالية الغربية : ( لوحة رقم ؟* ) :. 

وهى تطل على الساحة التي تتقدم المسجد وهى واجهة,مسيطة خالية من العناصر 
الزخرفية وتتوسطها كتلة المدخل الرئيسي , وهى تبرزعن سمت البناء بمقدار ٠١‏ سم كما 
ترتفع كتلة المدخل عن جدران الواجهة كلها وتنتهي بشرافات مسننة أو مدرجة . 

ويتوسط الكتلة فتحة الباب التى يبلغ اتساعها ٠.١م‏ وارتفاعها 50. "م ويغلق 
عليها باب خشبى من مصراعين خالى من الزخرفة ويعلوفتحة الباب عتب خشبى 
مستقيم يعلوه منور من الخرط المنجور على شكل نجوم سداسية أبعاده ٠,7١‏ م* <١‏ م 
ويتوج المدخل عقد ثلائى مداينى بداخل فصيه السفليين عقدان مدببان محمولان على وثر 
خشبى عرضى . وكان يزخرف كوشتى العقد الثلاثى زخارف الطوب المنجور ولكنها 
معلموسة الأن . وعلى جانبى فتحة الباب مكسلتان كل منهما مستطيلة الشكل أبعادها 
٠.‏ ما 4٠‏ .٠م‏ ويفتح على جانبى كتلة المدخل شباكان كبيران كل منهما يتكون من 
قسمين فون بعضهما يغلق عليهما دلف خشبية وغشيت هذه الشبابيك بالأسياخ الحديدية 
الرأسية . وكل شباك يوجد داخل تجويف يتوجه عقد ثلاثى ( لوحة رقم 17 ) . 

الواجهة الجنوبية الغربية :- 

وهى تفتح على شارع عام يشغلها مدخل صغيرفى الطرف البحرى من الواجهة 
ينوجه عقد ثلاثى وفتحة المدخل يبلغ اتساعها ١٠١١م‏ وارتفاعها 4١م‏ ويغلق عليها باب 
خشبى ذو مصراعين يعلوه عتب خشبى مستقيم فوقه منور من الخرط المنجور على هيئة 
نجوم سداسية كما يفتح فى بقية الواجهة شباكان مثل شبابيك الواجهة السابقة . 


فك 


السارة اثرينية الإسلامية 2 ه يون القرني الثالت عشر وارابع عشرللهجرة 


الواجهة الشمالية الشرقية :. ٠‏ 

وهى تطل على شارع عام أيضاً ولكنه صغير وتطل معها الميضأة والمئذنة ويفتح في 
الطرف القبلي لهذه الواجهة مدخل صغير يؤدى إلى الميضأة يبلغ اتساعه ٠.٠١‏ موارتفاعه 
0 . "م , كما يفتح بهذه الواجهة شباكان على نفس الطراز السايق . _ 
الشبابيك والنوافن 

يوجد بكل جدار من جدران المسجد شباكان كبيران كل منهما عبارة عن قسمين 
رأسيين يغلق على كل قسم دلفتان من الخشب وتوزيعها كالتالى: 

الجدار البجنوبي الغربي : -يوجد به شباكان يبلغ اتساع كل منهما 1١١١م‏ 
وارتفاعه .6٠‏ ام والجدار الشمالى الغربى ( البحرى )وبه شباكان مثل الجدارالسابق 
والجدار الشمالى الشرقى وبه شباكان مثل الشبابيك السابقة . 

أها الجدار الجنوبي الشرقي:- فيوجد به شباكان الغربى منهما( على يسار 
المحراب والمثبر أى النصف الغريى من جدارالقبلة ) يفتح على ترية ملحقة باللسجد خلف 
جدارالقبلة ومقاساته مثل الشبابيك السابقة . أما الشباك الشرقى بجدارالقبلة فهو 
شباك صغيربه مصبعات حديدية أبعاده ١٠1.٠م‏ © ٠.0٠‏ م وهويفتح على حجرة المخازن 
الخلفية . 


العقود والأعمدة ( لوحة رقم ؛: ).: 

تتشكل أروقة المسجد بواسطة بائكتين من العقود المدببة والتى تمتد من الشرقق 
للغرب وتقوم هذه العقود فو صفين من الدعامات الإسطوانية المبنية من الآجر ويبلغ 
محيط كل دعامة ١٠8.١م‏ وقد غطيت هذه الدعامات بطبقة من البياض أخفت مداميك 
البناء . 


للعمارة (ثرينية (لإسلاعية هلين القرنين (لثالت عشر والرايع عشرثلهجرة 


وبريط هذه البوائك أوتار خشبية متقاطعة موازية لجدارالقبلة ومتعامدة عليه ثم 
أوتارعلوية بكوشات العقود متعامدة على جدارالقبلة . وهذه العقود تحمل فوقها الأسقف 
:"الخشبية والتى هى عبارة عن عروق خشبية فوقها ألواح مسطحة . 
المحراب : ( لوحة رقم 0 ) : 

يتوسط المحراب جدارالقبلة وهو على هيئة حنية يبلغ عمقها ١٠٠٠م‏ : واتساعها 
مم وهو محراب بسيط يكتنفه عمودان من الخشب لكل منهما تاج وقاعدة(١‏ ) ويتوج 
حذية المحراب من أعلى عقد مدبب ويعلو طاقية المحراب قمرية على شكل طبق نجمى 
منفذ بالزجاج الملون بالألوان الأصفر والأزرق والأحمر. 
الملنبر : ( لوحة رقم 51 ) : 

يوجد بالسجد منبر خشبى بسيط الصنعة له باب مقدم من مصراعين يبلغ اتساعه 
٠.5‏ م وطول المذبر كله 6 ام وعرضه ٠,16‏ م . أما الدرابزين فهوعبارة عن حشوات 
خمسة مصمتة , الأولى والخامسة على شكل مثلث والوسطى ( الثالثة) مستطيئة والثانية 
والرابعة مريعة . 
والريشتان كل منهما على شكل مثلث قائم الزاوية خال من الزخرفة والجوسق مفتوح 
الجوانب الأريعة , ولكن جانبى جلسة الخطيب بكل مذهما مريع مغشى بالزخرفة النباتية 
المفرغة والتى قوامها أوراى نباتية محورة , ويعلو الجوسق شكل مخروط يعلوه هلال به 
الثذنة ‏ ( لوحة رقم 27 ) + 

توجد المئذنة فى الطرف الشمالى من الجدار الشمالى الشرقى . وهى مبنية بالآجر 
الأحمروالمادة الرابطة هى القصرمل ويصعد إليها عن طريق مدخل يبلغ اتساع فتحته 


. م1١١١ تم نزعهما من مكائهما فى شهر نوفمير‎ )١( 


حك 


(ثعمارة (ثرينية الإسلابية هوي ب القرنين الثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


37 م وارتفاعه -1,4م وهى تقوع على قاعدة مربعة طول ضلعها 04, م وزواياها من 
أعلى مشطوفة على هيئة مثلث مقلوب . 

ويعلوالقاعدة بدن مثمن يبلغ عرض كل ضلع منه 77١١م‏ ويزخرف أضلاع المثمن 
عقود مديبة وثلاثية بالتبادل تقوم على أعمدة مندمجة , كما يعلوهذه العقود إفريز 
مستطيل الشكل خال من الزخرفة والكتابة . 

ويفتح في أحد أضلاع المثمن مدخل يؤدى إلى سطح المسجد يبلغ اتساعه ٠,5٠‏ م 
وارتفاعه ١.٠م.‏ ويعلوالبدن المثمن حطات من المقرنصات تقوم عليهًا شرفة الآذان 
وكانت سابقاً مثمنة ولكنها حالاً دائرية الشكل من المبانى7 ولها درابزين من المبانى . 

ويخرج من شرفة الآذان بدن إسطوانى أقل إرتفاعاً من البدن المثمن يفتح به مدخل 
صغير يؤدى إلى شرفة الآذان يبلغ اتساعه ٠.10‏ م وارتفاعه 7.١م‏ ويخرج من هذا البدن 
الإسطوانى بدن آخر إسطوانى أقل ارتفاعاً وأقل قطراً وهو ما يطلق عليه اسم الشمعة وهى 
مزخرفة بزخارف مفصصة رأسياً وتنتهي المئذنة من أعلى بقمة مفصصة أو مشعة تشبه 
الخوذة . 00 0 

والمئذنة من الداخل لها درج سلم من المباني كل درجة على شكل مثلث وتدور هذه 
الدرجات حول بدن إسطوانى من المباني أيضاً ويبلغ عدد درجات سل المئذنة 47 درجة 
ويبلغ ارتفاع المئذنة حوالي ١٠م.‏ 
التربة ‏ الملحقة بالمسجد خلف جدار القبلة :- 

توجد خلف جدارالقبلة غرفة كبيرة من الآجرالأحمرولها سقف خشبي ومدخلها في 
جدارها القبلي وفى جدارها البحري شباك يفتح على داخل المسجد وهذه الخرفة يوجد بها 


(1) ترميم خاطئ من الأهالي . 
(1) تنشر وتدرس هذه التربة ومقابرها والكتابات والزخارف على هذه المقابر لأول مرة . 


(لسمارة (ثرينية (لإسلاءية همعن القرنين (لثاثت عشر و(ثرابع عشرئلبجرة 


ثلاث مقابر الأولى عبارة عن تركيبة رخامية عليها شاهد قبر مؤرخ بعام ١٠٠1ه,‏ والثانية 
من المباني لها شاهد قبررخامي منزوع من مكانه مؤرخ بعام /1701هء والمقبرة الثالثة من 
المباني ومعظمها متهدم ولها شاد قبرتاريخه متآكل ولكن يبدو من النص أنه والد 
صاحبتي المقبرتين السابقتين وفيما يلي دراسة كل من المقابرالثلاثة حسب موقعها 
بالغرفة :. 
المقبرة الأولى:- 
مقبرة فاطمة مصطفى أفندى كمال( ١٠7١ه‏ / 1887م )(لوحة رقم 48 ش رقم 54 ) 
توجد في بداية الغرفة وهى عبارة عن تركيبة رخامية ذات مستويين ولها شاهدان 
أمامي وخلفي , الأمامي نقشت عليه كتابات والخلفي غشى بزخارف نباتية . والمستوى 
السفلى من التركيبة . مستطيل الشكل يبلغ طوله /0.١١م‏ وعرضه 4 م وارتفاعه هلا, ٠‏ م 
ويدور بجوانبه الأريعة كتابة عربية بخط الثلث البارز وحولها زخارف نباتية باررة ونص 
هذه الكتابات كما يْلي:. 
الجانب الشرقي : (لا إلى إلاالّ ) وحول هذه الكتابات خارف نباتية بارزة قوامها 
أنصاف مراوح نخيلية ووريدات خماسية وزهرة القرنفل( لوحةرقم 44.شكل رقم10 ) 
الجانب القبلي ( الطولي ) : ( أ.الكالحق المبين ) وحولها نفس الزخارف النباتية 
السابقة (لوحة رقم 5٠‏ شكل رقم 8 ). 
الجانب الغربي ( القضير ) : ( محمد مسو ل أله ) وحولها نفس الزخرفة السابقة ( لوحة 
رقم 41 , شكل رقم ا ) 
الجانب البحرى ( الطول ) ؛ (الصادق الوعد الأمين) وحولها نفس الزخرفة ( لوحة رقم 
5 . شكل رقم 58 ) 


هه 


(لعمارة الرينية للإسلابية 2 هون القرنين الثالت عشر و(لرابع عشرللبجرة 


المستوى الثانئ ( العلوى ) : - ويرتد عن المستوى السفلى وهو مستطيل الشكل يبلغ طوله 
0ام وعرضه ٠.0‏ ح وارتفاعه ٠.65٠‏ م ونقشت عليه كتابات عربية أيضاً 
بخط الثلث البارز. تحيط بها زخرفة نباتية بارزة مشابهة تماماً لزخرفة 
المستوى السفلى . ونص الكتابة > 
الجانب الغربى ( القصير ) ٠‏ ' بسماله الرعن الرحير" ونفذت داخل جامة بيضاوية 
أسفلها كتابة عريية أخرى داحل دائرة نصها : 
' إنالمنتين فى جنات وعيون ”2 وحولها زخرفة نباتية قوامها أنصاف مراوح 
نخيلية ووريدات خماسية ( لوحة رقم 47 , شكل رقم 49 ) 
الجانب البحرى ( الطول ) ( لوحة رقم 044؛ شكل رقم 0١‏ ) : 
نقشت الكتابات فى إفريزين: . 
العلوى كتب به :"اندلا إلى إ/٠ه‏ الى التي مل تأخدنه سنق ولاذو ملمما فى السماوات 
دما فى الأمرض من ذا الذى يشع عنده إلابإذني ”7") 
السفلى: توجد جامة بيضاوية تتوسط هذا الجانب نقشت بها آية قرآنية نصها 'إدخلوها 
بسلا مامنين" 7 وعلى جانبيها الزخرفة النباتية السابقة. 
الجانب الشرقى ( القصير )( لوحة رقم 45 . شكل رقم 01) :. 
الكتابة نقشت فى إفريزين :. 
العلوى :- داخل شكل بيضاوئ كتب به ' يعلمما بين أدديهمى ما خلههرولاعديطون"9, 


٠١ سورة الذاريات : جزء من الآية رقم‎ )١( 
525 (؟) سورة البقفرة : جزء من الآية رقم‎ 
15 سورة الحجر: آية رقم‎ )"( 

(؛)سورة البقرة : جزء من الآية رقم .5 


إطقة 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية هلشدتس سس ة 9 القرنين ا(لثالكن عشر واثرايع عشرللهجرة 


السفلى : - 
'"وزعنا ما فى صدومه رمن غل "!') وحولها الزخارف النباتية السابقة . 
الجانب القبلى ( الطولى )( لوحة رقم 61 ؛ شكل رقم !0 ) :. الإفريز العلوى:- 'و/ا 
تخيطوين بشىء من علمي إلابما شاء وسيع كرسيم السمادات والأرض ولايؤى<: حنظهما 
ده و العلى العظير'9" 
السدلى : 


1 
داخل جامة بيضاوية نقشت "إخواناً على سرر متقابلين"7) وحولها الزخرفة 
النباتية السابقة . 
ويعلوالمقبرة شاهدان أحدهما أمامي والثاني خلفي وذلك كالتالي :. 
الشاهد الأمامي:- 


وهو مستطيل الشكل يبلغ طوله ٠٠٠١‏ ع وعرضه 757 . ٠‏ م وسمكه ٠ . ٠5‏ م وقمته على 
شيئة عمامة صغيرة عبارة عن طرحة ملفوفة حول الرأس ونقشت على وجه الشاهد كتابات 
عربية بارزة بخط الثلث في سبعة أسطر نصها : 


١ه‏ والح الباقى ؟ هلا قبرالمرحومةّ 
7 ذاطميّ كريمقّ مصطفنى 53 أخنديكمال 
5 توفت إلى مرحت أل 1 تعالى في وان 


سنس 1٠١‏ ( لوحة رقم /1ه) 

الشاهد الخلفى : ( لوحة رقم 08 , شكل رقم 07 )وهو مستطيل الشكل يبلغ طوله 57, ٠‏ م 
وعرضه ٠,59‏ م وسمكه ٠.٠5‏ م وقمته هرمية الشكل على هيئة عقد مدبب 
ويغطى الشاهد زخرفة نباتية قوامها شجرة تخرج منها الفروع والثمان 


)١(‏ سورة الحجبر: الآية رقم وا 
)١(‏ سورة البقرة: الآية رقم 55٠‏ 
(؟) سورة الحجر: أآية رقم 44 


(لسارة (ثرينية (لإسلامية2 هسه (لقرنين الثالت عشر والرابع عشرطلهجرة 


الملقبيرةالشانية . 
مقبرة الت قايهمنة:كريمة مصطفى أفندى كمال /ا١؟١‏ ه / 1848 م 

بنيت هذه المقبرة بالآجر. وهى مستطيلة الشكل ولكنها متهدمة ولها شاهد ققبرمن 
الرخام أمامي فقط , وهو مستطيل الشكل وقمته ذات شكل يشبه القبعة وفى رقبته رسم 
لشكل يشبه القلادة المفصصة. ونقشت على وجه الشاهد كتابة عريية بخط الثلث البارز 
ولع طنول التشتاهد 16 1م وطرطنة ءم, وارتفاع الرقبة فقط ٠,١,‏ م وسمك اللهوح 
الكتابي ؛ ٠,‏ م . ( لوحة رقم 59 . شكل 5ه ) » والكتابة تقع في تسعة أسطر نصها :. 


١‏ كل من عليها ذان ؟"-يا زاثر الا قسنى 
؟-من <عوة هى صاطق ؛. إيسطيدك إلى السما 
.ماقأ لروحى التاحدّّ "هذا قب رالمرحومة الست فاطمق 


لكريم المرحو ممصطفى (هاذا السطن معظمت تالف وم كل ) 
- أخند كمال توذت فى يو مالإثنين [معظ ركابات السطى تالدقّ ) 
9 -خرة جاد الاعض سنس لا٠ ١‏ 
المقبرة الثالثة وشاهديها باسم المرحوم مصطفى أفندي كمال:- 
بنيت من الآجرومتهدمة أيضاً ولها شاهدان أمامي وخلفي ولكنهما منزوعان من 
المقبرة وهى للمرحوم مصطفى أفندي كمال والد الست فاطمة ويبدو من الكتابة أنه توفى 
قبل عام /ا١7٠‏ ه وهوتاريخ المقبرة الثانية ورد ذكره بها باسم ' المرحوم مصطفى أفندي 
كال" . 
الشاهد الأمامي :. ( لوحة رقم ,٠١‏ شكل رقم 00) 
وهو من الرخام وقمته على شكل طريوش وله رقبة قصيرة تصل بين الرأس واللوح 
الكتابي , ويبلغ ارتفاع الطريوش ”5 , ٠‏ م ونقشت على وجه الشاهد كتابة عربية بخط 
الثلث البارزفي تسعة أسطر ونصها : . 


6 


(لعمارة (ثرينية الإسلأمية ن القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرطلبجرة 


١‏ هوا حى التيوم .يا زاثى للحدى 

"على قبرى شويى << 6-هاتر السعالمثانى 

5 دامده ريك إلى ١.هناقبرالمرحوربصطنى‏ 

أخذئ كمال إبنالممحو مخليل [بَعَض حرو ق اكلم تَقننا السطى مكلمع ” 

4- أخخد ىكمال تونى يوم.......... .( باقى الكلمات بالسطن متأكلق) 

و الموافق .دده عون ----:نه (متظل كلنات السطن تالدت لبن لما أى) 
الشاهد الخلفى : ( لوحة رقم )1١‏ : 

وهو من الرخام أيضاً وقمته هرمية الشكل نقشت على وجهه زخارف نباتية قوامها 
فازة تخرج منها السيقان والفروع والأوراق النباتية والثماروذلك بارتفاع الشاهد كله ويبلغ 
طوله ( ارتفاعه ) ١٠٠١م‏ وعرضه ١؟, ٠‏ م وسمكه ٠,١5‏ ح . 

وجديربالذكر أن الحاج خليل والد مصطفى أفندي كمال من سلالة على بك 
السلانكلى!') أحد قادة المقاومة برشيد أثناء حملة فريزر على مصر سنة /107م. 


)١(‏ على بك السلانكلى هو قاند حامية رشيد أثناء حملة فريزر على رشيد عام 1٠8١م‏ ويبدو أنه ينتسب إلى بلدة 
سالونيك ٠‏ وقد أظهر مواقف بطولية فى تدبير شئون الدفاع عن رشيد ولقد أظهر الجبرتى دوره البارز فى 
المقاومة ومن الغريب أن هذا البطل الذى يرجع إليه الفضل فى إنتصار أهالى رشيد على الإنجليز قد إختفى أثره يعد 
هذا الإنتصار وأغلب الظن أن الباشا قد تخلص منه . انظر : محمد محمود زيتون : المرجع السايق ص 4315-4356 


فلك 


(لسارة (لرينية (لإسالامية ل القرنين (لثالث عشر و(لرابع عشرئليجرة 


ثامنا : مسج الشية قنديل برشي 
رق ؟اه/وام 

الموقع : 

يقع هذا المسجد بمدينة رشي بشارع الشيخ قنديل وهذا الشارع يكتظ بالمباني_ 
الأثرية حيث يوجد به أريعة منازل أثرية وفى الشوارع المتفرعة عنه يوجد ستة منازل 
أخرى , وذلك غير الدورالأثرية بهذا الشبارع التي هدمت واندثرت . 
التخطيط( شكل رقم 7 ) :. 

يتكون هذا المسجد من ثلاثة أروقة موازية لجدارالقبلة ومتعامدة عليه فى نفس 
الوقت, وهو يشغل مساحة مستطيلة حيث يبلغ طوله ١5.7م‏ وعرضه 00 , لام. 
وصف المسجد من الخارج :. 

يطل المسجد بواجهته الجنوبية الغريية على شارع الشيخ قنديل سابق الذكر( لوحة 
رقم١1)‏ ؛ ويوجد فى الطرف البحرى أوالشمالى من هذه الواجهة مدخل خارجى وهو 
المأدخل الرئيسى الذى يؤدى إلى ممر ضيق يفتح عليه مدخل بيت الصلاة على اليمين 
ومدخل المثذنة على اليسار. 

وهذا المدخل فريد من نوعه في عمائر رشيد الدينية حيث أنه الوحيد الذي يتوجه عقد 

حجري مدبب ذوفستونات أومخدات ( أوحافته تدوربها حنايا مدبية تشبه حنايا 
المقرنصات).ويفتح في وسط هذا العقد فتحة الباب التي يبلغ اتساعها ٠.53‏ ع وارتفاعها 
٠‏ .”م (لوحة رقم 17 ) وعلى جاني فتحة الباب توجد مكسلتان أبعاد كلا منهما .7٠‏ ٠م‏ 
٠.0‏ م . ويبلغ طول كتلة المدخل كلها ٠6.”م‏ وعمق حجرالمدخل ؟5. ٠‏ م ويبلغ طول 
الواجبة الجنوبية الغريية ( الرئيسية ) ٠5.5١م.‏ 


(لعمارة (ربنية الإسلامية2 هيوين ا(لقرنين (ثثالث عشر واترابع عشرذلهجرة 


وعلى بين المدخل الحجري ( في النصف الجنوبي من الواجهة ) تفتح ثلاث نوافذ 
سفلية من الخشب الخرط الصهريجى القائم اتساع كل منها81, ٠ح‏ وطولها (ارتفاعها) 
0ح , تعلوها ثلاث نوافذ أخرى معقودة اتساع كل منها ٠,75‏ م وارتفاعها ١١١١م‏ 
(لوحة رقم 1١‏ ) ويتوج هذه الواجهة من أعلى صف من الشرافات اللسئنة بإستثناء المدخل 
الوصف من الداخل :.. ا 
الأعمدة والعقود والأسقف :- 

يتكون المسجد من ثلاثة أروقة موازية ومتعامدة على جدارالقبلة هذه الأروقة 
تشكلها بائكتان من العقود كل بائكة بها ثلاثة عقود مدببة تقوم على عمودين في الوسط 
وعلى دعامات مندمجة فى الطرفين وعدد الأعمدة أريعة أعمدة اثنان من الجرانيت واثنان 
من الرخام وتعلوالأعمدة تيجان كورنثية وناقوسية ( واحد كورنثى وثلاثة ناقوسية ) 
(لوحة رقم 17 ) , ويربط بين الأعمدة أوتار خشبية موازية لجدا رالقبلة ومتعامدة عليه فى 
نفس الوقت . ونحمل العقود أسقف المسجد والتى هى عبارة عن قباب ضحلة , وليست 
المصراب :. 

يتوسط المحراب جدار القبلة وهوعبارة عن حنية يبلغ اتساعها 57 ,١م‏ وعمقها 
٠م‏ وهى معقودة بعقد منكسر يقوم ني جانبيه على عمودين من الرخام لكل منهما تاج 
ناقوسى . ويزنخرف إطارالعقد وكوشيته زخارف بالطوب المنجور باللونين الأحمر 
والأسود ( لوحة رقم 57 ).ويوجد بالمسجد منبر خشي صغير ولكنه حديث الصنع . 
المداخل والأبواب :- / 

يوجد بالمسجد من الداخل ثلاثة مداخل على كل منها ياب خشبي من مصراعين 
المدخل الرئيسي لبيت الصلاة في الجدار الشمالي الغربي ويبلغ اتساعه ٠.٠١‏ م وارتفاعه 
0. "م , والمدخلان الآخران بالجدارالشمالي الشرقي أحدهما في الطرف الشمالي للجدار 


ففه 


(لعمارة (ثرينية الإسلائية 2 هون القرنيه اثثالت عشر واثرابع عشرثلهجرة 


والثاني بالطرف الجنوبي وهما يؤديان إلى الزيادة الجديدة للمسجد خلف هذا الجدار 
وكذلك الميضأة ويبلغ اتساع كل منهما١٠.١م‏ والارتفاع ,7١‏ لام . 
الشبابيك والتوافك :- 

. يوجد بالسجد ثلائة شبابيك كبيرة بالجدا رالجذوبي الغربي المطل على الشارع, 
الرئيسي . وتفتح بجدار القبلة ( الجنوبي الشرقي ) على يسارالمحراب نافذة اتساعها 
0ع غشيت بالخرط الصهريجى القائم الواسع , أما الجدار الشمالي الشرقي فيفتح به 
ثلاثة نوافذ عرض أواتساع كل منها هلا. ٠‏ م . وارتفاعها ٠.18‏ م يغشيها الخرط 
الصهريجى القائم وهذه النوافذ واحدة فو كلا البابين والثالثة بينهما. 

أما الجدار الشمالي الغربي فيعلوالمدخل نافذة قندلية مفردة وعلى يساره قندلية 
مشابهة أيضاً غشيت بالخرط الصهريجى القائم أيضاً . 
الضريح :. 

يوجد بالمسجد من الداخل ضريح لصاحب المسجد وهذا الضريح يوجد بمنتصف 
الجدار الجنوبي الغربي ويغلق عليه حجاب من خشب الخرط الصهريجى القائم الواسع 
والميمونى . وهو يوجد في الطرف الغريي من الرواق الأوسط , وهو يشكل مساحة مستطيلة 
يحددها عقد مدبب واجهته ناحية الشرى يرتكزني جانبيه على كتفين ويمتد هذا العقد من 
الشمال للجذوب . 

ويفتح في جانبه الغربي شباك كبيريطل على الشارع غشى بالخرط الصهريجى 
القائم الواسع وتعلوه قندلية مفردة . ويوجد في وسط الحاجزالخشبى مستطيل رأسي كبير 
تشكلت بداخله كتابة عربيية بالخط الكوفي الهندسي في ثلاثة أسطرونفذت بالخرط 


الميمونى نصها " نصرمن الله وفتح قريب '(لوحة رقم 14) 


كه 1 


(نعمارة (لريئية (لإسلاسية 2 هيج القرنين (ثثالت عشر واثرابع عشرئلبجرة 
المئذنة : : 
توجد المئذنة على يسارالداخل من المدخل الرئيسي الخارجي بالركن الشمالي 
الغربي ولم يتبق منها سوى القاعدة وبعض درجات سلم يؤدى إلى سطح المسجد. 
اعمال الترميم بالمسجد : 
أجريت بالمسجد عدة ترميمات على مرالسنوات وكانت أخرها عام /251991") 
حيث نم فك الأعمدة الأريعة وصلب الأسقف ونم عمل تدهيم في الأرضيات للأعمدة 


وقواعدها ثم أعيد تركيبها مرة أخرى . 


. ملفات المجلس الأعلى للأثار  منطقة آثار رشيد‎ )١( 


هه 


(لعمارة (ثرينية الإسللامية (لقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللهجرة 


ناسع؟ : مسجد زاوية الباشا 
بدأية 8 ١ه‏ / وام 

الموقع  :‏ توجد هذه الزاوية أوالمسجد الصغير بمدينة رشيد في الجزء الشمالي الشرقي م نّالمدينة . 
. المنشئ وتاريخ الإنشاء :.. . ” 

أنشأ هذا المسجد محمد على باشا الكبيرا' والى مصر في أوائل فق ١١‏ ه /15م, وكان 
آنذاك وسط مجموعة من مضارب الأرزالتي أنشأها الباشا وذلك مساعدة للعمال والمبوظفين 
على أداء الصلاة . ولكن أحد الباحثين() يعارض هذا الرأي في تاريخ إنشاء المسجد ويرجع 
تاريخ إنشاءه إلى بداية القرن ؟١ه‏ /18م وذلك استنادًا إلى أن إحدى الوثائق المؤرخة في 
عام 11ه 7217917 ذكرت أن هذا الموقع كانت تشغله مصلى جوريجى مستحفظان مما 
يؤكد أن محمد على باشا لم ينشئ هذا المسجد من الأصل وإنما كان موجوداً ثم قام 
بتجديده والأرجح أن يكون هذا التجديد قد نم في الوقت الذي نم فيه نجديد مسجد وضريح 
العباسي برشيد عام 5؟75١ه‏ / 18١5‏ م. 

ويطلق على هذا المسجد اسم زاوية لصغر مساحته ولكن البعض يرفض هذه التسمية 
وأن ذلك الاسم " زاوية " غير دقيق7'. 
التخطيط :- ( شكل رفم ١‏ ) :. 

يتكون هذا المسجد من ثلاثة أروقة موازية لجدارالقبلة وهو يشغل مساحة مستطيلة 
تقريباً. طولها .١1م‏ ( الجدارالجنوبي الغربي والشمالي الشرقي ) . وعرضها ٠5١٠م‏ 
(الجدارين الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي ). 


)١(‏ هرتس : كراسات لجنة حفظ الآثار العربية ‏ الكراسة  ) م١817 ( ١١‏ تقرير عن آثار رشيد ص 55 . - عباس 
السيسى : رشيد المدينة الباسلة ص 75” دار الدعوة الإسكندرية 1م 

, 78 محمود أحمد درويش : المساجد الأثرية برشيد ص‎ )1١( 

(؟) سجلات محكمة رشيد الشرعية : وثيقة وقف عمر طائفة مستحفظان ص ؛ ( نقلا عن محمود درويش : المرجع 
السابق ص 8ل ) 

5( محمود أحمد درويش : عمائر رشيد وما بها من تحف خشبية - مخطوط ماجستير ص ١77‏ كلية الآثار ‏ القاهرة 


4م 


(لسارة (ثرينية (الإسلاءية هه القرنين (ثثاثت عشر واثرابع عشرذلبجرة 


العناصر المعمارية والذنية: ‏ 


الواجهات والمداخل  :‏ 
يشرف هذا المسجد على شارعين رئيسيين , وتطل عليهما الواجهة الجنوبية الغربية 
والجرية الشرقيؤن . 


الواجهة الجنوبية الغربية :. ( لوحة رقم 50) : 

ويوجد بها المدخل الرئيسي ويبلغ طولها ٠4.١١م‏ وكتلة المدخل تبرزعن سدت البناء 
بمقدار١١, ٠‏ مح وحجرالمدخل يبلغ اتساعه ٠٠١‏ , لام , وعمقه00 , ٠م‏ 

ويتوسط حجرالمدخل فتحة الباب التي يبلغ اتساعها ٠4١١م‏ وارتفاعها ٠65.ام‏ 
وعمقها ٠؛.‏ ٠م‏ ويغلق عليها باب خشبي ذو مصراعين , وتعلوالباب نافذة صغيرة ويتوج 
حجرالمدخل عقد ثلاثي ( مدائني ) نومخوصات منفذة في الجص ويزخرف توشيحتى 
العقد زخارف الطوب المنجور ويتوج كتلة المدخل من أعلاها شرافات مدرجة. وعلى جاني 
فتحة المدخل توجد مكسلتان من الآجر. ويفتح على جاني المدخل نافذتان مستطيلتان 
معقودتان يبلغ اتساع كل منهما ٠.٠١‏ م وارتفاعها ١٠.١م.‏ 
الواجهة الجنوبية الشرقية : 

ويبلغ طولها 7١١١م‏ , ويتوسطها حنية المحراب الذي تقع على يساره نافذة مستطيلة 
عرضها ١٠١١م‏ وارتفاعها 76١١م‏ تعلوها نافذة أخرى ويوجد على سين المحراب ارتداد في الحائط 
بمقدار؟ ٠.‏ ح على بعد ١٠.١ح‏ من حنية المحراب . وهذاك نافذة سفلية مستطيلة عرضها ١٠7.ام‏ 
وارتفاعها ٠4١١م‏ فوقها نافذة علوية أخرى . 

وبالإضافة إلى المدخل الرئيسي بالواجهة الجنويية الغريية يوجد مدخل آخر بالجدار 
الشمالي الشرقي وهو يفتح على الرواق الأوسط . ويبلغ اتساع هذا المدخل ٠.٠١‏ م وارتفاعه 
.٠6‏ ام فوقه نافذة صغيرة مستطيلة , ويوجد المدخل داخل تجويف معقود بعقد عاتق . كما 


هه 


(لسارة (ثرينية الإسلامية 2 هيو ل (لقرنين (لثالث حشر واثرايع عشرللبجرة 


أنه يوجد مدخل ثالث بالجدار الشمالي الغربي وهويؤدى إلى الميضأة , وهويشبه المدخل 
الشمالى الشرقى . 
الأعمدة والعقود والأسقف ( لوحة رقم 57 ) : 

يوجد بالسجد صفان من الأعمدة كل صف به عموران . وهذه الأعمدة إسطوانية _ 
الشكل من الرخام الأبيض وفوقها تيجان مختلفة . ويعلوالأعمدة عقودا مدببة مبنية من 
الآجر. وهذه العقود تتشكل في بائكتين كل بائكة بها ثلاثة مقود . ويربط أرجل العقود عند 
التقاءها مع الأعمدة أوتار خشبية موازية لجدارالقبلة ومتعامدة عليه . 

أما السقف فهو خشي يتكون من عروق خشبية تعلوها ألواح مسطحة وكلها خالية 
من أي خرف أو ألوان . ش 
المحراب ( لوحة رقم 51 ) : 

يقع في منتتصف جدارالقبلة ويبلغ اتساع حنية المحراب 0١.١م‏ وعمقه ١٠.ام‏ 
ويكتنف هذه الحنية عمودان رخاميان اسطوانيان . ويتوج طاقية المحراب عقد منكسر 
وزخرفت الطاقية من داخلها بزخارف إشعاعية ترتكزعلى صف من المقرنصات ذات 
الدلايات كما زخرفت طارة عقد المحراب بزخرفة الدقماق . أما كوشتى عقد المحراب 
فتزخرفهما زخارف هندسية عبارة عن أطباق نجمية وأنصافها منفذة بالطوب المنجور. 
الشبابيك والنوافن :- 

يفتح بالسجد ستة شبابيك كبيرة فوقها ستة نوافذ صغيرة وهى موزعة على 
الجدران: الجنوبي الغربي والجنوبي الشرقي والشمالي الشرقي وذلك على النحو التالي :. 
الجدار الجنوبي الغربي : 

يوجد به شباكان كبيران على جاني المدخل الرئيسي يبلغ اتساع كل منهما ١٠٠٠م‏ 
وارتفاعه ١٠١٠م‏ يغلق على كل منهما دلف خشبية ويعلوكل شباك نافذة صغيرة . ويوجد 
الشباك والنوافذ التي فوقه داخل نجويف معقود بعقد مدبب . 


هه 


(لسمارة (ثربنية الإسلامية القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرللبجرة 
الجدار الجنوبي الشرقي : - ظ 


يوجد به شباكان كبيران يبلغ اتساع الغربي منهما ١.١م‏ والشرقي ١٠١1م‏ . يعلو 


كل منهما نافذتان صغيرتان . والشباك والنافذة التي تعلوه داخل تجويف رأسي معقود 


الجدار الشمالى الشرفي 5 


يوجد به على نفس الطراز السابق شباكان فوقّ كل منهما نافذتان صغيرتان, وذلك 
على جانب المدخل الشمالي الشرقي كما يعلوهذا المدخل نافذة صغيرة . إضافة إلى نافذة 
صغيرة بالجدار الشمالي الغربي فوق دكة المبلغ ويبلغ اتساعها ٠.50‏ م. 
دكة المبلغ ( لوحة رقم 77 ) :- 

توجد في وسط الرواق الشمالي الغريي وهى من المباني . ويصعد إليها بسلم من 
المباني أيضاً . ولها درابزين من الخشب . 


(لعمارة (لرينية (لإسللامية ل القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرئلهجرة 


الفصل الثالى 
محتوى هذا النصل على خسة عش رقبة وضريحاً منها أديح قباب 
مستفلة غي رملحقة بأي منشأة دينية وهى قباب أبوشوشة الفقى بال رحمانية 
والقصراويٍ بقراقص وايلتولي عحلة الامير. والكوفى عحلة ببشره 
ويوجد من بين هده القباب خمس قباب كانت ملحقة بمساجد سابقة ولا جددت 
المساجد حديثاً أصبحت منفصلة عنها ومستقلة وهى قباب على نورالدين بديبى وعلى 
نفيس الرحمانى وحمودة بالرحمانية , والحلبى بإدفينا , والغنيمى بكفر غذيم. 
والقباب والأضرحة الستة الباقية مازالت ملحقة بالمساجد وهى قبة وضريح 
الجيشى بدمنهور. قبة وضريح العرابى . والعباسى . والمحلى برشيد . قبة وضريح العريان 
بديروط . قبة وضريح أبوالمجد بمرقص. 
وفيما يلى الدراسة الوصفية المعمارية والفنية لكل من هذه العمائر. 


(لعمارة (لدينية (السلامية ‏ هين القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرثلهجرة 


1 قبة وريه الجيشى بدهنهور 
١519١ه/5١18م)‏ 
الموقع :- يقع هذا الضريح (') بشارع داير شبرا بحي شبرا بمدينة دمنهور. وهو ملحق 
بمسجد الجيشى حيت يوجد في وسط الجدار الشمالي الغربي منه . 

تاريخ الإنشاء :- 

أنشئ هذا الضريح في عام 8ه /غ4١٠,1م‏ ودليل ذلك وجود نص تأ.سيس نقش 
بخط الثلث البارز علي العتب الخشي المستقيم لدخل الضريح الخارجي والذي يتضمن 
اسم المنشئ والصانع (البناء ) وتاريخ الإنشاء وهو5١؟١اه.‏ 
التخطيط ( شكل رقم ؟ ):- 

تخطليط القبة من الداخل علي هيئة مريع يبلغ طول ضلعه 0م ويتحول هذا المربع إلى 
مثمن عن طريق حنايا ركنية ذات عقد ثلاثى إثنتان منها وهما (الحذية الشمالية الشرقية 
والشمالية الغربية ) الفص العلوى من العقد الثلاثى به زخرفة مشعة أو مخوصة ( لوحة 
رقم ما ) . وواحدة - فصوص العقد الثلاثة تغشيها الزخرفة المشعة . والرابعة ليست بها 
هذه الزخرفة ولكن فصى العقد الثلاثى السفليان يتشكل بداخلهما أريعة أشكال على هيئة 
عقود . وعلى جانبى كل حنية ركنية من أعلى توجد حنية ذات عقد ثلاثى ( عددها ثمانى 
حنيات صغيرة ) يتحول المثمن عن طريقها إلى دائرة تمثل عنق القبة والذى تفتح به 
النوافذ ويريط دائرة القبة وتران متقاطعان من الخشب. 
الكناصر المعمارية وال زخرفية - 
الواجهات والمداخل :- 

يقع هذا الضريح فى منتصف الجدار الشمالى الغربى لمسجد الجيشى وواجهته 
الرئيسية هى الجنويية الشرفية . 


20 
)١(‏ ينشر هذا الضريح لأول مرة كما أنه غير مسجل بسجلات الآثار اإسلامية 


فك 


(نمارة (ثرينية الإسلامية هوني القرنير (لثالت عشر و(ثرايع عشرئلبجرة 


ويبلغ عرض هذه الواجهة " م وكتلة المدخل تبرزعن سمت البناء بمقدار١٠.‏ ٠م‏ 
500 هذه الواجهة بالطوب المنجور. ويتوج هذه الكتلة عقد ثلاثى مداينى زخرفت 
إطارات فصوصه الثلاتة بالطوب المنجور ذو اللونين الأحمر والأسود والكحلة البارزة ذات 
اللومالأبيض. 

أما كوشتى العقد فقد زخرفت بأشكال نجوم سداسية ومعينات صغيرة منفذة فى 
الهص بالألوان الأحمر والأبيض والأسود . ويتوسط كتلة المدخل فتحة الباب التى يبلغ 
اتساعها ١٠.١ح‏ وارتفاعها ٠5.١ع‏ ويغلق عليها باب خشبى ذو مصراعين كل منهما مقسم 
إلى ثلاثة أقسام رأسية : العلوى والسفلى كل منهما على هيئة حشوة مريعة بها زخرفة 
المفروكة والأوسط عبارة عن شكل مستطيل مغشى بزخرفة الطب النجمى المكرر ثلاث 
مرات فوق بعضها ( لوحة رقم 519 شكل رقم 01) . 

ويعلوفتحة الباب عتب خشبى مستقيم نقشت عليه كتابات عريية بارزة بخط 
الثلث فى سطرين كل منهما مقسم إلى أريعة أقسام كما يلى :- 
القسم الأول ( غلوي ) :- أنتأ هذا المتا مالمبامك الشييخ 


(سفلىي ) :- خليل الشقرة .....م... 
القسم الثاني والثالته ( علوي ) :- بسماتك الرحن الرحير/ أل" إن أولياء اللهلاخوف 
علييردلاهرعدزنون ("2. 


القسو الثاني والثالنثه ( سفلى ) :- من ما ميسر| بعد عس سرعق إلا و أتى إلى هذا 
الولى الأنوس / ذال المتحق ذلذنالك (كلنا ) قد أمرخنى حبا لم لل بالصحابى الحميرى. 


55 سورة يونس : أية رقم‎ )١( 


هك 


(لعمارة الرينية الإسلامية (لقرنين الثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


القسو الرابع ( غلوى ) :- سنت ألف وماتين (كا ) وشسعة عس 
القسو الرابع ) سؤلي ) - عمل النتير إبراهي مش . : لوحة رقم “٠‏ شكل رقم 51) 

ويؤدى المدخل الرئيسى للضريح والقبة إلى ردهة مستطيلة يفتح فى جدارها 
الجنوبى الغربى شباك صغير. وقئ نهاية هذه الردهة من الناحية الشمالية الغربيية مدخل 
صغير يفضى إلى ريع الفية يمل اتساعة ان ٠م‏ وارتفاعه 77. ام . 
الشبابيك والثوافذ :- 

يفتح فى جدران مريع القبة ثلاثة شبابيك طرازها على هيئة شباك كبير معقود 
بعقد مدبب ومغشى بالحديد المشكل بأشكال هندسية ويغلق عليه دلفتان من الخشب 
والزجاج الملون باللون الأبيض والأحمر واللازوردى والأصفر والأخضر ويبلغ اتساع كل 
.شباك 15.١م‏ وعمقه ٠.74‏ م . وهذه الشبابيك موزعة فى الجدران الشمالى الغريبى 
والشمالى الشرقى والجنوبى الغربى . وتعلوهذه الشبابيك أريع نوافذ صغيرة معقودة بعقد 
تكت داكرئ: 1 

أما عدو القبة قتفتج به شاني نوافذ صخيرة أخري معقودة بعقد مقلاطج ( مخقف 
للضغط )ا ونشيت بالزجاج الملون. 
المقصورة :- 

تنوسط مريع القبة وصنعت من الخشب وهى مربعة الشكل حيث يبلغ طول ضلعيا 

وارتفاع عدا فين 7 .5م وهذه المقصورة ذات صناعة جيدة نفذت جوانبها بالخرط 

المنجور الدقيق رابا باب صغير فى جانبها الجنوبى الشرقى مزخرف بامفاريك المتقابلة 
والمتدابرة ( لوحة رقم ١لا‏ شكل رقم لاه) منفذة بأسلوب السدايب الخشبية وفتحة المدخل 


معقودة بعقد متجاوز ويبلغ اتساعها١5.‏ ٠م‏ وارتفاعها 177١١م.‏ 


2ك 


(لسارة (ثرينية (لإلابية هو القرنين (لثالت عشر راثرابع عشرللبجرة 


ويعلوالمدخل ,يدور بالجوانب كلها مستطيلات من الخرط المنجور الدقيق بالتبادل 
مع خورنقات مفتو.معة بأشكال رخرفية معقودة وفى أعلى الجانب الجنوبى الشرقى فوق 
مدخل المقصورة لوحة خشبية طولها ٠.٠١‏ م نقشت عليها كتابات عريية بخط النسخ 
البارزوذلك فى سطرين كل سطر مقسم إلى جرُئين كما يلى :- ( لوحة رقم ؟/ا شكل 
رقم/01 ) 

-١‏ جددت هذه المقصورة عمل أحمد اللقانى 

اقفن 

؟- غفرالله له ولوالديه ولمن دعالهم بالمغفرة. 

وتنتهى جوانب هذه المقصورة من أعلى بشرافات ثلاثية كما يغطى المقصورة سقف 
حشبى مقسم إلى مربعات بواسطة عصائب خشبية تتوسطها من الداخل صرة بارزة 
كانت تتدلى منها أدوات الإضاءة. 
القبة من الخارج :. 

وهى قبة عظبمة البناء وسطحها مزخرف بقنوات رأسية أو إشعاعية ولكن هذه 
القنوات أوالفصوص لا تصل إلى عنقها حيث يفصل بين نهاية الفصوص وعنق القبة 
مساحة صغيرة خالية من الزخرفة يليها من أسفل شريط طراز خال من الزخرفة والكتابة 
وأسفل هذا الشريد! تفتح ثماني نوافذ معقودة بعقد نصف داشرى وماني مضاهيات 
بالتبادل . أسفلها يظهر المثمن الذى تحول من المريع . كما تظهر أركان المريع بارزة والذى 
نحول إلى مثمن اند.رف للداخل وتنتهى القبة من أعلى بجزء إسطوانى بارز يعلود قائم 


أوعمود رأسى صغير ينقسم إلى ثلاثة أجزاء إسطوانية ( لوحة رقم ؟ل9) . 


فك 


(نسارة (ثرينية الإسلابية2 هون ا(لقرنين (لثالت عشر راثرابع عشرئلجرة 


(؟) قبة ومنريت العرابلى برشيد 
8ه / لام 
الموقع:- يقع هذا الضريح ملحقا بمسجد العرابى فى بداية شارع دهليزالملك بُوَشيد ويوجد 
الضريح فى الجهة الجنوبية الشرقية للمسجد. 
تاريخ الإنشاء : نستطيع تأريخ إنشاء هذا الضريح بالنصف الأول من ق 17 ه /15 م 
استنادا إلى أنه جزء من نسيج المسجد الذى جدد فى عام ١719‏ ااه 
وهذا التاريخ منقوش على مذبرا لمسجد. 
التخطيط ( شكل رقم ١‏ ) :- 
يؤدى مدخل الضريح إلى ردهة مستطيلة طول ضلعها الجنويى الشرقى 77.ام 
والشمالى الغربى 77.٠١م‏ والجذوبى الغربى والشمالى الشرقى كل منهما0/8٠.‏ ١م‏ . ويتصدر 
جدارالقبلة حنية محراب صغيرة يبلغ اتساعها ؟؛, ٠‏ م وعلى مين هذه الردهة يوجد عقد 
مدبب يؤدى إلى مربع القبلة الذى يبلغ طول ضلعه ١٠.١م‏ . 
ويغطى المريع قبة صغيرة . ويتحول المربع إلى دائرة بواسطة حنايا ركنية مجوفة 
(لوحة رقم 5" ) ويربط بدن القبة من الداخل وترين متقاطعين من الخشب. كما يفتح فى 
رقبة القبة أريعة مناور من الخرط المعقلى الدقيق. 
الواجهة والمدخل :- 
ابذا الضريح واجية واحدة هى الواجهة الشمالية الغربية وتفتح بداخل المسجد 
ويتوسطليا كتلة المدخل وهو من المداخل الباررة حيث يبرزعن سمت البناء بمقدار ٠.٠١‏ م 
ويتوسط هذه الكتلة فتحة المدخل ويبلغ اتساعها ٠.17‏ م وارتفاعها ١٠٠٠م‏ وعلى جانبيها 
مكسلتان صغيرتان . 


هه 


(لمارة (ثرينية الإسلابية 2 هو نإ القرنير (لثالت عشر و(ثرابع عشرطلبجرة 


ويعلو فتحة الباب عتب خشبى مستقيم يعلوه منور رأسى مستطيل الشكل مغشى 
بالخرط الدقيق . وعلى جانبى المنور زخارف هندسية منفذة فى الجص باللون الأحمر 
والأسود . ويعلوالمذور والزخارف الجصية إفريز من الكتابة العربية بالخط الكوفى 
الهندسى المنفذ فى الجص باللون الأسود والأحمر نصها" لا إله إل الله محمد رسول الله " 
ويتوج كتلة المدخل من أعلى عقد ثلاثى مداينى يتفرع من فصيه السفليين عقدان مدببان 
يقومان فى الوسط والجانيان على وتر خشبى. 

وغشيت كوشتى رأس العقد الثلاتى وكذلك العقدان المدببان المتفرعان من أسفله 
بزخارف هندسية قوامها نجوم سداسية منفذة فى الجص باللون الأسود والأبيض والأحمر 
بصورة تشبه زخرفة الطوب المنجور ( لوحة رقم 1٠6‏ ) . 
الشبابيك والنوافك:- 

يفتح فى الجدار الجنوبى الغربى للضريح شباك كبير مستطيل الشكل يطل على 
رواق القبلة للمسجد وهو من الخرط الصهريجى المائل الواسع يعلوه مذور مربع مغشى 
بالخرط الميمونى القائم الواسع. 

كما يفتح بالجدار الشمالى الغربى شباك صغير مريع الشكل غشى بالخرط 
الصهريجى الواسع المائل ثم يعلوه فتحة رأسية مستطيلة غشيت بالخرط الصهريجى أيضاً. 
القبة من الخارج :- 

وهى تعلو سطح المسجد ولها رقبة مستديرة وممتدة . ونحتوى الرقبة على أريع نوافذ 
مستحليلة يعلوها إطاران بارزان بينهما شريط طراز داشرى خال من أية زخارف 
أو كتابات . وخوذة القبة بصلية ملساء صغيرة الحجم وتنتهى بقائم مضلع من الآجر ينتبى 


بيذ كا تاج على ميثة مقرنصات 5 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية ل (لقرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرذلبجرة 


) قبة وري العباس برشيد 
5 ه/و0ءلام 


الموقع :- يقع هذا الضريح عَلى كوربيش النيل جنوبى مدينة رشيد وهو ملحى بمسجد 
العباسى . والمسجد والضريح على مقربة من جبانة مدينة رشيد حيث تقع إلى 
الشمال منهما بقليل. 
التاريخ :-أنشئ مبنى هذا الأضريح والقبة عام ١554‏ ه 1,٠١5/‏ م استنادا إلى التاريخ 
المنقوش على العتب الخشبى للمدخل الشمالى الشرقى للمسجد . وهذا المدخل 
يتشابه كثيراً مع مدخل الضريح فى العناصرالزخرفية والكتابية والمعمارية. 
التخطيط :- ( شكل رفم ؟) 
مربع القبة يبلغ طول ضلعه ٠0.6م‏ وملحق به فى الجانب الشمالى الغربى ردهة 
مستعليلة تنتد من الشرق للغرب يبلغ طولها 7.57م وعرضيا 10١١م‏ وسقفها من الخشب 
ويتحول المربع إلى مثمن بواسطة حنايا ركنية على هيئة عقود ثلاثية مخوصة يكتنف كل 
منها عمودان من النوع الحلزونى له قاعدة وتاج وكل من هذه الأعمدة تحمل فوقها عدة 
حعلات من المقرنصات على شكل مثلث مقلوب وتدور هذه المقرنصات بعنق القبة ( لوحة 
رقم 75 ) ثم يتحول المثمن إلى دائرة تحمل حونة القبة . وفى الجدران الأريعة تجويفات 
معقودة بعقود من النوع المدبب المخموس. ويريط بدن القبة وتران متقاطعان من الخشب. 
الواجهات والمداخل :- 
يعتبرهذا الضريح وقبته واحدا من أجمل الأضرحة وله واجهة تعتبرمن أجمل 
واجبات الأضرحة برشيد والبحيرة على حد سواء. وللضريح واجهات ثلاث هى الواجية 
الشمالية الشرقية . والجنوبية الشرقية والشمالية الغريية , أماالواجهة الرابعة فهى 
ملاصقة للميضأة ودكة المبلع. 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية (لقرنين (لثالت عشر واثرابع عشرئلبجرة 


الواجمة الشمالية الشرقية .- 

تعتبر هذه الواجهة ا متدادا للواجهة الشمالية الشرقية للمسجد وهى مبنية بالأجر 
الأحمر الرشيدى ويزخرفها المطوب ذواللونين الأحمر والأسود والكحلة البارزة البيضاء بين 
مداميك الآجر. كما يوجد على هذه الواجية تشكيل بالآجر والكحلة لشكل عقد ثلاثى 
زخرفت واجهته بعنصرا للفروكة المركب | لنفذ باج ذواللونين الأحمر والأسود والكحلة 
البارزة البحضاء وهذا العقد الثلاثى يعلو الزاقزة الوجودة فى هذه الواجهة . وعلى يسار هذا 
العقد كتلة بارزة من الحص الأبيض نم تشكيلها على هيئة مقرنص ذودلايات(لوحة 
رقم1) كما يفصل بين كل مجموعة مداميك من الأجر ميد خشبية لتقوية المبانى. . ويفتح 
فى هذد الواجهة شباكان ومثوران إثنان منهما ( شباك يعلوه منور) داخل العقد الثلاثى 
وفى العطرف الشمالى للواجهة شباك خرط صيريجى مائل واسع. ( لوحة رقم/7) . 
الواجمة الجنوبية الفرقية 2 ظ 

ويتوسطها المدخل الرئيسى وهو من المداخل التذكارية وكتلته ‏ تبرزعن سمت البناء 
بمقدار ٠.٠١‏ ٠م‏ وارتفاعها 9ه( لوحة رقم/,/ا ) ويعلوفتحة الباب عب خشبى 
مستقيم نقشت نقشت عليه كتابات عربية بخط الثْلث البارزة فى سطر واحد نصها (لوحة 
رقم73) " نص من الله وذنح قريب ويس المؤمنين 0" يا محمد هلا متا مالعامرف بالك التريب 
إلى الله سيدى محمد العباسى عمت بنكاتم الوجود أمين " ويغلق .على فتحة المدخل باب 
خشبى ذو مصراعين . وهذا الباب يعتبربحق من أفضل أبواب أضرحة وقباب رشيد 
والبحيرة . وهو نحفة فنية من أشغال النجارة والزخرفة فيهاء وهذا الباب الخشبى تزخرفه 
زخارف هندسية قوامها أطباق نجمية وأنصافها وأرباعها ونفذت هذه العناصر بأسلوب 
التجميع والتعشيق والتعلعيم بالعاج والصدف.( لوحة رقم 8٠١‏ ) وفى وسط مصراعى الباب 


١؟ سورة الصف : أآية رقم‎ )١( 


(نسارة (ثرينية (لإسلامية2 هوي (ثقرنين (ثثالت عشر واثرابع عشرلليجرة 


نقشت كتابة عربية بالتطعيم بالعاج وهذه الكتابة عبارة عن توقيع الصانع الذى قام 
بالتطعيم ونصها :- 

المصرام الأيمن «عمل النتير الاج . 

الأيسر : محمد البالى الإسكددمانى!'' ( لوحة رقم ٠١‏ , شكل رقم 08). 

وخلي جانبي المدخل مكسلتان أبعاد كل منهما”؛ , ٠.57“ ٠‏ م وارتفاعها .7١‏ ٠م‏ 
ونصف كتلة المدخل من أسفل بإرتفاع العتب الخشبى مزخرفة بالطوب الرشيدى 
ذواللونين الأسود والأحمر والكحلة البارزة البيضاء بين المداميك7) كما تظهرالميد 
الخشبية. ويعلوالعتب الخشبى المستقيم منور خشبى على شكل مستطيل رأسى مقاساته 
"/. ٠ح ٠.75»‏ م نفذت به كتابة عربية بالخط الكوفى الهندسى المريع وذلك بأسلوب 
السدايب وسط الخرط الدقيق ونص هذه الكتابة " محمت وسول الله ' ويدوربهذا المنور 
فى جوانبه الثلاثة ( العلوى والأمن والأيسر ) شريط زخرفى هندسى قوام زخارفه نجوم 
ومثلثات و<علوط متداخلة ومذنكسرة باللونين الأسود والأحمر على أرضية بيضاء منفذة فى 
الحجص. 

ولي جانبي المنور الخرط مستطيلان رأسيان نقشت بكل منهما كتابة عربية بارزة 
بالخط الكوفى الهندسى نصيا ' لا إله إلا الله " وذلك باللونين الأسود والأحمر7) (لوحة 
رقم 8) . وفوق كل مستطيل كتابى يوجد مربع زخرفى بداخله خارف على هيئة 
مربعات منفذة فى الجص باللونين الأحمر والأسود. 
)١(‏ أنظر : عبد الله الطحان : الكتابات الأثرية ص ,٠٠١‏ عبد الله الطحان : النقوش الكتابية على العمائر الدينية 

يدك لكيه 
(1) لم تكن هذه الزخرفة هى الموجودة أيام لجنة حنظ الأثار العربية قبل الاربعينيات من القرن الماضى ولكنها كانت 
عبارة عن بلاطات رخامية وخزفية مثلما هو موجود بواجهتى ضريح المحلى برشيد( 77١١ه‏ ) ولكن بعد فقدانها 
أنذاك وتثفها إستبدلت لجنة حفظ الأثار العربية هذه الزخرفة بالطوب الرشيدى ذو اللونين ١‏ حمر والأسود سع 


الكحلة البارزة انظر : لوحة رقم ( 8١‏ ) وهى من أرشيف قسم التصوير بمركز الدراسات الأثرية بالقلعة , 
(؟) كانتا هذه الكتاية موجودة ذى اسايق ثم تغرضت النلف والانيائط : واعتماذا على الصول الأصلية من بدايات 


ق ١٠م‏ تم إعادتها لأصلها وترميمها عام 994١م‏ 
- المجنس الأعلى للأثار : ملفات الترميم الدقيق بمنطقة أثار رشيد 5 


(لعمارة (ثرينية اللإسلامية لون القرنين(لثالت عشر و(ثرايع عشرلليجرة 


ويتوج صفة المدخل عقد ثلاتى مداينى زخرفت إطارات فصوصه بزخرفة الدقماق 
وباطنه يدجوم سداسية وخطوط متداخلة ومتشابكة باللون الأسود على أرضية من اللون 
الحنائى ( الأحمرالداكن ) كما يتفرع من باطن العقد الثلاثى عقدان مدببان محمولين 
على وتر خشبى عرضى وهوبدوره يقوم فون شموع مقلوية من الآجرالأحمر والأسود 
وإطارات هذين العقدين مزخرفة بزخارف تشبه حرف (5 ) وفى باطن كل عقد توجد 
دائرة زخرفية نفذ بها طبق نجمى زخرفى باللونين الأحمر والأسود وعلى أرضية بيضاء 
0 رقم8/ ) والإطارات الثلاثة لكتلة المدخل ( العلوى والأمِن والأيسر ) يزخرفها 

شريط أو! إطار زخرفى هندسى قوامه نجوم مانية وأشكال هندسية باللونين الأسود 
والأحمر. أما كوشتى العقد المداينى فتغشيهما زخارك هندسية قوامها نجوم سداسية 
تتفرع منها حلزونات ( صلبان معقوفة ) وذلك باللونين الأحمروالأسود. ( لوحة رقم 8/ ) 
الواجعة الشمالية الغربية :- 

هذه الواجهة حاليا مغطاه بطبقة من الملاط ولا تظهر عليها زخرفة الطوب المنجور 
أوالطوب ذواللونين ويشغلها شباكان من الخرط يعلوهما منوران. 

وكانت هذه الواجية سابقا فى بداية فق ١4‏ ه / ١٠م‏ يشغلها مدخل ذوعقد ثلاثى 
مداينى تزخرف فصوصه من الداخل زخرفة إشعاعية منفذة فى الجص وفتحة الباب 
تتوسط كتلة المدخل ويعلوها عتب خشبى مستقيم (لوحة رقم 41 ) وفى مرحلة لاحقة نم 
التغيير فى العقد الثلاثى فون المدخل إلى عقد ( مفلطح ) مخفف للضغط ثم مرحلة ثالثة 
وحتى الآن استعيض عن المدخل بالشباكين الخرط الموجودين الآن. 
الشبابيك والنوافك :- 
شبابيك. البصار الشمالي الشرقي :- 

يوجد به شباكان ومنوران الأول منهما هوالقبلى يتوجه من أعلاه عقد ثلاثى 
مداينى والشباك يبلغ اتساعه د اح وارتفاعه 44١١م‏ ومغشى بالخرط الصهريجى القاثم 


(لمارة أثرينية الإسلابية2 هون (قرنين (ثثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


الواسع ويغلق عليه دلفتان من الخشب ويعلوه منور مستطيل غشى بالخرط الدقيق 
والشباك الثانى هو البحرى أوالشمالى ويبلغ اتساعه ٠.87‏ م وإرتفاعه 76١١م‏ وغشى 
بالخرط الصهريجى المائل الواسع يعلره منوران من الخرط الدقيق.( لوحة رقم /الا). 
شبابيك. الجدار الجنوبي الشرقي :- 

يفتح بهذا الجدار شباكان متميزان على جانبى المدخل . الأول : وهوفى النصف 
الشرفى من الجدار ويبلغ إتساعه ٠.560‏ مح وارتفاعه ١٠.1م‏ , الثانى : وهوفىإلنصف 
الغربى ويتشابه مع الأول تقريبا حيث يبلغ اتساعه 18 , ٠‏ م وإرتفاعه ١٠.١م‏ . وكل منهما 
على شكل مستطيل بداخله مستطيلين شغل كل منهما بخرط دقيق مثمن وحول 
المستطيلين خرط ميمونى مائل ضيىق . ش 
شبابيك الجدار الشمالي الغربي : 

يوجد بهذا الجدار شباكان كبيران الشرقى منهما يبلغ اتساعه ٠.١١‏ م وارتفاعه 
5ح أماالغريى فيبلغ اتساعه ٠.١1/‏ م وارتفاعه ١.70‏ م أيضا. وكل منهما مغشى 
بالخرط الصهريجى الواسع. 
الردهة المستطيلة الملحقة بالجانب الشمالى الغربى للضريح : - 

وهى ردهة مستطيلة الشكل نمتد من الشرق للغرب يفصل بينها ويين مريع القبة 
عقد مدبب. 

وسقفها منفذ بالسدايب الخشبية التى تشكل عناصر هندسية نم تكوينها وزخرفتها 
بعناصر زخرفية نباتية . العناصر الهندسية قوامها أطباق نجمية ومربعات وأشكال شانية 
والعناصر النباتية قوامها الأوراق والأفرع والزهور والسيقان نفذت بأسلوب السدايب 
المجمعة والألوان الأصفر والحنائى والأزرق والأخضر ( لوحة رقم85 شكل رقم 09 ). 


(لسمارة الرينية الإسلاسية2 هوهو ني اقرنين (ثثالت عشر والرايع عشرئلبجرة 
القبة من الخارج ( لوحة رقم41) :- 
جدران مربع القبة مشطوفة من الخارج فى زواياها الأريعة ويتحول المربع إلى المثمن 
طول كل ضلع .5١‏ م ويرتد بناء المثمن للداخل مكونا أضلاعا أخرى عددها ( 17 ضلع ) 
ستة عشرضاعاً مقعراً ويكتنف كل ضلع عمودان مندمجان من النوع الحلزوني الزخرفى 
ويفتح فى نمانية أضلاع منها شانى فتحات رأسية تشبه فتحات السهام وكل منها 
باتساع ٠.٠١‏ م وارتفاع ٠.17‏ م , أما إتساع الضلع المقعر فيبلغ ١٠١١م‏ وارتفاعه ٠,8٠١‏ م 
وهذه القبة عظيمة البناء من النوع الملفصص يدور بعنقها إزار زخرفى تتشكل به 
أشكال مستعليلات كبيرة يشغلها عقد منكسر بالتبادل مع أشكال مستّظطيلات صغيرة 
ويفتح فى عنق القبة أريعة مناورللإضاءة . ويعلوهذا الإفريز شريط زخرفى نقش به . 
زخرفة الدقماق المنفذة فى الجص بشكل بارز والقبة بصلية الشكل تنتهى بهلال نحاسى . 


(ثعمارة (ثرينية الإسلامية القرنين الثالت عشر واشرابع عشرللبجرة 


6 قية على لور الدين 
( عبان 555 ١ه‏ / 9١18م‏ 
الموقع : 
توجد هذه القبة7') ببلدة ديبى!"رروهى إلى الجنوب الشرقى من مسجد على نور 


الدين الذى هدم وجدد حديثاً . وكانت ملحقة به ولا هدم اللسجد وجدد أصبحت إلى 
الجنوب الشرقى منه . 
التخطيط ( شكل رقم!١)‏ :. مريعة الشكل يبلغ طول ضلعها .6٠‏ ام وهى ذات مدخل واحد . 
الواجهات والمداخل : 

بئنيت هذه القبة من الآجرالأحمرومونة القصرمل وهى تطل على جهات أريع. ولكن 
واجهتها الرئيسية هى الشمالية الغربية حيث يوجد بها المدخل . 
الواجمة الشمالية الغربية : 

وتتوسطها كتلة المدخل التى يبلغ عرضها17. ١م‏ وهو من المداخل التذكارية ويبرز 
عن سمت البناء بمقدار ٠.٠١‏ م ويبلغ إتساع حجر المدخل 91.١م‏ تفتح فى وسطله فتحة 


)١(‏ أشارت د / سعاد ماهر إشارات موجزة إلى هذه القبة ولم تكتب عنها تفصيلا حيث ذكرت أنها الجزء الباقى من 
مسجد على نور الدين يديبى الذى هدم فى السبعينيات من ق ٠١‏ م واغلب الظن أن مسجد على نور الدين كان قد 
أنشئ عام 1117 ه (1797م) إسئنادا إلى النص الذى كان منقوشا على منبره الذى اندثر ولكن تم تجديد المسجد 
في ق ١ه‏ / 14م ) وكتب نص التجديد على مدخل القبة وهى قبة صغيرة مبنية من الآأجر يوجد بداخلها ضريح 
ومتصورة على نور الدين - أنظر: سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون ح5 ص 547 . 

(؟) بلدة ديبى هى إحدى قرى مركز رشيد وتطل على الضفة الغربية للنيل فرع رشيد وهى قرية قديمة وردت فى 
التحفة من أعمال فوة والمزاحمتين ( إين الجيعان " شرف الدين يحيى إبن الجيعان "ا ت 885 ه/ ١٠14م"‏ 
التحفة السنية بأسماء البلاد المصرية ص 7” نشره وارتز القاهرة 1844 م ) ويذكر محمد رمزى فى قاموسه أنها 
قرية قديمة وردت فى قوانين الدواوين لابن مماتى باسم ديبة وذكر جوتييه فى قاموسه أن إسمها القديم ا( 
أو أ ومنه إسمها الحالى ( محمد رمزى : القاموس ق ؟ ج ؟ ص ١15‏ ) ووردت فى الخطط التوفيقية ديبة 
بولاية البحيرة ( على مبارك : الخطط ج © ص ١٠١‏ ) وأصبحت تابعة لمركز رشيد حتى الان ( محمد محسود 
زيتون : إقليم البحيرة ص )١18‏ وقد جاء ذكر ديبى بولاية البحيرة فى وقفية لعبد الرحمن كتخدا مؤرخة في ١8‏ 
ربيع أول عام 1١174‏ ه ( 175١‏ م ) لإنفاق ريعها على المساجد واعمال البر والإحسان ( سعاد ماهر ؛: مساجد 


مصر وأولياؤها الصالحون ج 5 ص 54١‏ ) . 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية لله نإ القرنين (لثالث عشر راثرابع عشرللجرة 


الباب التى يبلغ إتساعها ٠ , 8١‏ م وإرتفاعها88.١م‏ ويغلى عليها باب خشبى 
ذو مصراعين على كل منهما ستة صفوف أفقية من المسامير المكويجة وهذا الباب فريد من 
نوعه من حيث وبجود هذه المسامير على وجه مصراعيه . ويعلو فتحة الباب عتّب خشبى 
مستقيم نقشت على 'ولجيته كتابات عربية غائرة بخط النسخ ويبلغ طول الكتابة 95١١م‏ 
وعرضها ٠.١64‏ م وتقع الكتابة فى سطرين نصهما(): 

١.عمرهذا‏ اكسجد المكرم على بن المرحوم سنة 7776 . 

" . الحاج حسن الجاهل غاية شعبان سنة 1574 . ( شكل رقم 70 ) 

ويعل و العتب نافذة صغيرة مريعة الشكل طول ضلعها /ا؛. ٠‏ م غشيت بالخرد 
المنجور. ويتوج كتلة المدخل عقد ثلاثى مداينى ينقسم فى فصيه السفليين إلى عقدين 
مدببين كل منهما ذو مركزين يرتكزان على وترخشبى ويتدلى من وسطهما بدن إسعلوانى 
مزخرف بالطوب المنجور وكتلة المدخل كلها بنيت وزخرفت بالطوب المنجور ذو اللونين 
الأحمر والأسود. 
القبية من الداخل :- 

يتصدرجدارالقبلة حنية المحراب يبلغ إتساعها ٠.04‏ م وعمقها ٠.70‏ م وعلى 
جانبى المحراب فتحت نافذتان صغيرتان كل منهما ذات فتحة مستطيلة . ويفتح فى 
الجدارين الجنوبى الغريى والشمالى الشرقى دخلتان مستطيلتان يبلغ إتساع الأولى .7٠١‏ ٠م‏ 
وعمقها ٠.57‏ ح وارتفاعها 80.١م‏ وإتساع الثانية 8/, ٠‏ م وعمقها ٠.٠١‏ م وارتفاعها 
,آام. 


)١(‏ قرأ هذا النص أحد الباحثين قراءة مخالفة حيث أخطأ فى قراءة كلمة (المكرم) وقرأها ( المعلم ) وأخطا فى كلمة 
( الجاهل ) وقرأها ( النجار ) أنظر :- محمد ناصر عفيفى : القباب الإسلامية الباقية بالدلتا ص 7١؟‏ مخطوط 
ماجستير - كلية الآثار جامعة التاهرة 19195 م . 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية2 عه ون القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرلليجرة 


منطقة الإنتقال ( لوحة رقو 281 ) . 

يتحول المربع إلى مثمن بواسطة حنايا ركنية فى كل زاوية من زوايا المربع ويتوجها 
عقد مدبب يربط رجليه من أسفل وترخشبى . ويفتح فى أضلاع المثمن ثلاث نوافذ 
مستطيلة صغيرة للإضاءة والتهوية معقودة بعقمهدبب .  .‏ 

ونجويف الجدار الشمالى الشرقى توجد فوقه نافذة مريعة طول ضلعها /71. ٠م‏ 
وإرتفاعها ٠.4!‏ م وعمقها ٠.7٠‏ م تعلوها#تحة مستطيلة ذات عتب مستقيم تعلوها 
نافذة المثمن . 

ولا توجد بالقبة مقصورة خشبية وإما يتوسط مربع القبة تابوت أو تركيبة خشبية 
مستطيلة الشكل طولها ١٠١١ح‏ وعرضها ١٠١١م‏ وإرتفاعها 1.51 م أما بدن القبة من 
الداخل فيريله وتران متقاطعان من الخشب ( مصلبة خشبية ) للتدعيم. 
القبة من الخارج ( لوحة رقم 84 ) : 

القبة من الخارج بصلية الشكل تزخرفها فصوص أو قنوات رأسية . وتنتهى بيدن 
إسطوانى صغير يعلوه هلال خشبى . 

ويزخرف عنذق القبة مستطيلات صغيرة معقودة بعقود منكسرة . ويزخرف إطارها 
فنصوص صغيرة أو مخدات صغيرة . ويفتح فى بعض هذه المستطيلات نوافذ للتموية 
والإضاءة . 

أما زوايا مريع القبة من الخارج فهى مشطوفة على شكل مثلث مقلوب . 


(لعمارة (ثرينية الإسلاءية 2 هون القرنين(لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


(0) هري اللحلى برشي 
( شعباه +57١اه‏ / يوليو 1161 م) 

الموقع :- يقع هذا الضريح بوسط جامع المحلى وتحديدا فى الرواقين الرابع والخامس نجاه 

جدارالقبلة , وذلك بمدينة رشيد فى شارع المحلى المعرو ذم يشارع السوق . 
التاريخ :- أنشئ هذا الضريح فى شهر شعبان سنة 1577١ه‏ ( يوليوسنة 1641م ) وذلك 

حسب التاريخ المسجل فى نهاية النص الكتابى المنقبوش على عتب المدخل 

الشمالى الغربى. 
التخطيط (شكل رقم ؟1):- 

يشغل الضريح مساحة مستطيلة حيث يبلغ طوله 5.8٠١‏ د (الجانب الشمالى 
والجنويى ) وعرضه 55. ؟ م ( الجانب الشرقى والغربى ) ويغطى الجزء الأوسط من 
الضريح ( فوق المقصورة ) قبة صغيرة من المبانى حيث يوجد عقدان من النوع المدبب 
أحدهما فى الجهة الشرقية والثانى فى الجهة الغريية. وهذان العقدان يقومان فون 
أكتاف فى الجهتين الشمالية والجنوبية وذلك بعد ترك مساحة من طرفى مستطيل 
الضريح ليتكون المريع الذى يتحول إلى مثمن بواسطة حنايا ركنية مشعة ( لوحة رقم 64/) 
من الداخل ثم ترتقى دائرة القبة فوىّ المثمن. 
الأضلاع الثمانية لرقبة القبة مناور خشبية غشيت بدلف من الخشب والزجاج الأبيض 
للإضاءة والتهوية. وأرضية الضريح مبلطة ببلاط الحجر المعصرانى. 
العناصر المعمارية والذنية - 
الواجهات والمداخل :- 
للضريح واجهات أريع اثنتان هما الرئيسيتان وبكل منهما مدخل يؤدى إلى 

حجرة الضريح والقبة وهما الواجهة الشمالية الغربية والجنوبية الشرقية . أما الواجيتان 


(لعمارة (ثرينية الإسلاعية ‏ ه هن القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللهجرة 


الشمالية الشرقية والجذوبية الغريية فتشغلهما النوافذ. 
الواجمة الشمالية الغربية ( لوحة رقو 1/):- 

هى إحدى الواجهتين الرئيسيتين وتتوسطها كتلة المدخل والتى تبرزعن سمت البناء 
بمقدار!1.٠‏ م . ويبلغ عرض هذه الكتلة ٠1.؟‏ م . وحجرالمدخل يبلغ اتساعه 1.5١‏ م 
وعمقه ٠.4٠‏ م . 0 0 

ويتوسط كتلة المدخل فتحة الباب الشمالى الغريى والذى يبلغ اتساعها ١١٠١م‏ 
وارتفاعها ١.04‏ م ويغلق عليها باب خشبى جيد الصنع ذو مصراعين منفذين بأسلوب 
التجميع والتعشيق , وزخارفه هندسية قوامها حشوات مستطيلة ومريعه فى القسمين 
العلوى والسفلى أما الأوسط فهو مزخرف بالمفروكة المركبة (لوحة رقم217). ويظهر على 
المصراع الأيمن مزلاج مطعم بالصدف والعاج ومزخرف فى أطرافه بزخارف مفرغة. 

كما يوجد مقبضان من النحاس ( واحد بكل مصراع ) بكل منهما حلقة للامساك 
بها عند الخلق. ويعلو فتحة الباب عتب خشبى مستقيم سقفه مزين بزخرفة هندسية 
نفذت بأسلوب السدايب المعشقة وقوامها أشكال سداسية. 

وعلى وجه هذا العتب نقشت كتابات عربية بخط الثلث البارز بطول ٠١١5‏ م 
يمرك 15 4 مونتقدار رو الككاية ”نولك فى سطازوا حك تضها: 

( لوحة رقم 6غ ) "لا إلى إل الله محمل رسو ل أله نص من لله ونح قردب وجسشس 
المؤمنين ”" يا محمد بأن لما ,دق فى 7 شعبان سنق 197 * وعلى جانبى هذا النقش رخرفة 
هندسية بالحفرالغائر فى امتداد العتب الخشبى. 

ويعلوهذا العتب نافذة صغيرة ( منور ) مستطيلة غشيت بالخرط الدقيق المسدس 


الضيق الذى يشكل فى ترابطه مع بعضه ما يشبه الطبق النجمى. ويحدد هذه النافذة من 


١7 سورة الصف : أية رقم‎ )١( 


ع 


العمارة (ثرينية (لإسللامية ن (لقرنين (لثالت عشر ر(ثرابع عشرللجرة 


أعلى والجانبين إطار مستطيل به زخرفة الشمعدان المنفذة فى الجص باللون الأسود 
والحنائى ويمتد هذا الإطار على الجانبين ليتوج كتلة المدخل حتى قمتها وإلى الغرب من 
هذه النافذة يوجد مربع زخرفى من الجص نفذت به كتابة عربية بالخط الكوفى الهندسى 
المريع بأسلوب بارزويبلغ طول ضلع هذا المريع ٠.44‏ م ونص الكتابة " لا إله !1 الله 
محمك دسول الله " وميزت هذه الكتابة الكوفية بإرتفاع هامات الحروف القائمة بشكل 
ملحوظ ( لوحة 848 , ش 5١‏ ) ونفذت الكتابة باللون الأبيض على أرضية باللون الأحمر 
الحنانى وإلى الشرق من هذه النافذة يوجد مريع نقشت به زخارف هندسية قوامها فى 
الوسط نجمة شانية أعلاها وأسفلها نصف نجمة شانية وكذلك على جانبيها وكل ذلك 
منفذ بأسلوب بارزفى الجص. ( لوحة رقم 88 ) . 

ويتوج كتلة المدخل عقد ثلاثى مداينى تزخرف إطارات فصوصه الثلاثة بامتدادها 
لأسفل نجمة شانية باللون الأسود والحنانى والأبيض بشكل مكرر داخل إطار زخرفى أما 
باطن الفص العلوى للعقد الثلاثى فتغشيه زخرفة بارزة فى الجص أيضا قوامها أشكال 
أطباق نجمية هندسية باللون الأسود والأحمروالأبيض بشكل دقيق ومكرر. ويتفرع من 
الفصين السفليين للعقد المداينى عقدان من النوع المديب يقومان على قنطرة خشبية 
ويتدلى من وسطها بدن اسطوانى صغير من البناء والزخرفة الهندسية ( شمعة مقلوية ) 
ونصفى هذه الشمعة فى جانبى العقدين. 

وخلف هذين العقدين صرتان اليمنى على شكل نجمة سداسية فى المركز وحوليا 
زخرفة هندسية واليسرى على شكل نجمة سداسية فى الوسط تدور حولها نجوم سداسية 
أيضا مكونة ما يشبه الطبق النجمى ( لوحة رقم 88 ) , كما يزخرف إطارات العقدين 


المدببين رخرفة هندسية مكررة باللونين الأسود والأحمر منفذة فى الجص. ويزخرف 


كك 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية هطلس _ و ني القرنين الثالت عشر ولثرابع عشرثلهجرة 

كوشتى العقد الثلاثى المداينى زخارف هندسية دقيقة مكررة قوامها أشكال أطبان نجمية 
وتحوم سداسية بَأقلوتينَ الأخمروالأضود. 

ويدور حول كتلة المدخل فى جوانبها الثلاثئة شريط زخرفى هندسى قوامه زخرفة 
مالشمعدان المكررة ( لوحة رقم 85 ) أما جانبى فتحة الباب فيوجد بهما مكسلتان كل 
منهما طولها ؟. ٠م‏ وعرضها ٠.75/8‏ م وارتفاعها ٠.17‏ م جوانبها كسيت بمريعات من 
الرخام الأبيض. 

أماكتفى كتلة المدخل بارتفاع العتب الخشبى المستقيم فقد كسى كل منهما 
ببلاطات رخامية حولها بلاطات القاشانى ذات التأثيرات التركية والمغريية والمغشاة 
بزخارف نباتية قوامها زهرة القرنفل وعباد الشمس وزهرة اللالا والأفرع والأوراىّ النباتية 
( لوحة رقم ٠١‏ ). 

وعضادتى الباب كل مذهما كسيت بيلاطات القاشانى الصغيرة الحجم والتى يبلغ 
طول ضلعها ٠.٠١‏ م ومغشاة بالزخرفة النباتية والزهور أيضا. وعلى جانبى كتلة اللدخل 
يوجد صفان من النوافذ الخرط. 
الواجهة الجنوبية الشرقية ( لوحة رقو 91).- 

وهى الواجهة الرئيسية الثانية وتتوسطها كتلة المدخل التذكارى والتى تبرز عن 
سمت البناء بمقدار7١ ٠.‏ م وتتشابه فى التصميم والمقاسات تقريبا مع كتلة المدخل 
الشمالى الغربى ولا يختلفان إلا فى بعض العناصر الزخرفية. وفتحة الباب يبلغ اتساعها 
0 وارتفاعها ١٠.5م‏ ويغلق عليها باب خشبى يتشابه شماما مع باب المدخل الشمالى 
الغربى ولا يختلف عنه سوى فى عدم وجود المزلاج الخشبى المطعم بالصدف. 

ويعلو فتحة الباب عتب خشبى مستقيم كسى باطنه بالخشب ونفذت عليه زخرفة 
هندسية بالسدايب المعشقة . ونقشت على وجه العتب الخشبى كتابة عريية بخط الثلث 


0 


(لعمارة لثرينية الإسلاعية ‏ هون القرنيو الثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


البارز بطول وعرضه ٠.١16١‏ م وبروزالكتابة بمقدار" مم وذلك فى سطرين نصهما 
(لوحة رقم ”9 ) 

١ب‏ ألا إن أولياء الله لاخوف عليه مدلا ه متخزذون الذين آمنوا وكانوا ينتون 

5 يرالبشرى فى اللياة الدا والخرة لا تبديل لكلمات اق ذالك (كذا ) هوالنوز 

العظي.29. 

ويعلو العتب الخشبى فى وسطه نافذة صغيرة من الخرط المسدس تتشابه مع نافذة 
المدخل الشمالى الغربى يحددها من أعلى والجانبين زخرفة هندسية مكررة وتمتد إلى 
الجانبين بمنة ويسرة ويوجد على جانبى هذه النافذة مستطيلان الأيمن (الشرقى ) أبعاده 
٠.17‏ م ءا ٠.8٠‏ م والأيسر( الغربى ) ٠.00‏ م47.٠‏ م نقشت بكل منهما فى الجبص 
كتابة عربية بارزة بالخط الكوفى الهندسى المريع نصها فى المستطيل الشرقى " لا إله إلا 
الله ' والمستطيل الغربى * محمك رسول الله * وذلك باللون الأسود على أرضية بيضاء 
والإطارات حول الحروف باللون الحنائى.( لوحة رقم91 شكل رقم 15) . 

ويتوج هذه الزخارف والكتابات شريط كتابى بطول ١0١١م‏ وعرض 8, . ٠‏ م وذلك 
بالخط الكوفى الهندسى البارزفى الجص باللون الحنائى على أرضية بيضاء ونصه ( شكل 
رقم 57 ) ' 1 إله إل الله محمت دسول الله ' وعلى جانبى هذه الكتابة زخرفة متقاطعة 
متدرجة. 

أما جانبى فتحة المدخل فتوجد مكسلتان“أبعاد كل منهما 7 , ٠‏ م50.٠‏ م 
وارتفاع ٠.57‏ م وجوانبها كسيت بمريعات رخامية وتغشى جانبى فتحة المدخل 
وعضادتيه بلاطات القاشانى التركية والمغريية وتتخللها البلاطات الرخامية.وهى تتشابه 
مع بلاطات القاشانى بالمدخل الشمالى الغربى . 


14 ,55 . 55 سورة يونس : الأيات رقم‎ )١( 


دل 


للعمارة (لربنية الإسلائية هسيونالقرنين(لثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


ويتوج كتلة المدخل عقد ثلاثى مداينى أيضا غشيت كوشتيه وباطن الفص العلوى 
والإطارات بزخارف هندسية منفذة فى الجص قوامها أطباق نحجمية ودالات مكررة 
ومتداخلة ونجوم سداسية وأشكال متعرجة ومنكسرة كل ذلك منفذ بشكل بارزفى الجص 
باللون الأحمر والأسود والأبيض( لوحة رقع 54 ). . 

وينقسم العقد الثلاثى فى فصيه السفليين إلى عقدين مدببين يرتكزان على وتر 
ذشبى كل منهما مزنخرف بالزخارف الهندسية السابقة . وخلف العقدين توج١‏ دائرتان 
كبيرتان أوصرتان تغشى كل منهما الزخارف الهندسية المنفذة بالجص والتى قوامها نجوم 
سداسية فى المركز وحولها دالات وخطوط منكسرة مكررة باللون الحنائى والأسود 
والأبيض. وعلى جانبى كتلة المدخل صفان من النوافذ الخرط. 
الواجمتان الشمالية الشرقية والبنوبية الغربية.- 

وكل منهما عبارة عن واجهة بسيطة كسيت بطبقة من البياض وليس بها مداخل 
أو زخرفة جصية وغيرذلك ولكن يوجد بكل من هاتين الواجهتين شباك كبير من الخرط 
يعلود نافذة صغيرة من الخرط أيضا. 
الشبابيك والنوافكٌ :- 

توجد الشبابيك والنوافذ بجدران الضريح الأريعة. 
شبابيك. ونوافط الجدارين الشمالي الغربي والجنوبي الشرقي .- 

يوجد على جانبى كل مدخل بهذين الجدارين صفان من الشبابيك والنوافذ على 
النحو التالى :- 

الشباك السفلى يبلغ اتساعه 6١.٠١م‏ وإرتفاعه 404.٠١م‏ ويغشيه فى وسطه حشوة من 
مصبعات الخرط الصيريجى القائم الواسع وبقية الشباك من الخرط الصهريجى المائل 
الواسع ويعلو الشباك السفلى نافذة صغيرة اتساعها ٠.81‏ م وارتفاعبا90. ٠‏ م فى وسعلها 
مستطيل مغشى بمصبعات من الخرط المعقلى القائم يدور حوله الخرط الصهريجى الماثل 
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(لسارة ثثرينية (لإسلامية 2 هومن ا(لقرنين (لثالث عشر و(ثرايع عش رللبجرة 


الواسع بشكل رجزاجى ( لوحة رقم 30 ) وعدد الشبابيك بكل واجهة هو أريعة ( اثنان فى 
الصف السفلى واثنان فى الصف العلوى). 
شبابيك. ونوافط البدارين الشمالي الشرقي والجنويي الغربي :- 
تشبه هماما شبابيك الجدارين السابقين ولكن هنريكل جدار شباك كبير يعلوه 
نافذة صغيرة وبشكل أكبر من الشبابيك والنوافذ السابقة حيث يبلغ اتساع الشباك السفلى 
هنا 77 .١ع‏ وارتفاعه ١7١١م‏ والنافذة العلوية إتساعها يبل)1ل, ٠‏ م وإرتفاعها ٠,85‏ م . 
المقصورة ( لوحة رقم 97 ):- 
تتوسط المقصورة حجرة الضريح وهى من الخشب وذات شغل جيد . ومساحتبا 
مستطيلة الشكل حيث يبلغ طولها .ام وعرضها ٠.كآم‏ وارتفاعها .1١‏ 7م . وكل جانب 
من الجوانب الأريعة مقسم رأسيا إلى أريعة أقسام كالآتى :- 
السؤلي :- عبارة عن حشوات مستطيلة أفقية ورأسية بالتبادل. 
الثاني:- وهو منفذ بالخرط الصهريجى المائل الواسع وشكلت بداخله مستطيلات 
محددة بالسدايب الخشبية غشيت بالخرط الصهريجى الواسع أيضا والمائل 
ولكن بشكل معاكس . 
الثالشء :- على هيئة صف من فتحات الخورنقات على شكل عقود مفصصة عددها(؟١)‏ 
فى الجانبين انشمالى الشرقى والجذوبى الغريى وسبعة (/ ) فى الجانبين 
الشمالى الغربى والجنوبى الشرقى. وهذه الفتحات غشيت من الداخل بالخرط 
الصهريجى المائل الواسع عدا أريعة منها توجد فوى مدخل المقصورة الموجودة 
بالجانب الجنوبى الشرقى. 
الرابع:- على هيئة مستطيلات رأسية من الخرط الصهريجى الواسع المائل. 


(لسمارة (ثرينية الإسلاسية هيوين القرنين (لثاثت عشر واثرابع عشرثلبجرة 


ويدور بأعلى جوانب المقصورة شرافات على هيئة ورقة ثلاثية يعلوها صف آخر من 
الشرافات ولكن بشكل مقلوب أما سقف المقصورة فيرتد إلى الداخل بعد ترك فراغ بينه 
وبين جوانب المقصورة . وجوانب هذا السقف على هيئة مريعات بها أشكال هندسية 
مفرغة بشكل دقيق يعلوها شريط من الدلايات الدقيقة. وياطن السقف مزخرف بزخارف 
هندسية قوامها أطباق نجمية مكررة باللون الحنائى والسماوى والأبيض. 
مداخل المقصورة :- 

يوجد بالجانب القبلى (الجنوبى الشرقى ) ويبلغ اتساعه 51 , ٠م‏ وارتفاعه ١.١5‏ م 
ويغلق عليه باب ذو مصراعين كل منهما مغشى بالخرط المسدس المفوق (لوحة رقم 57) . 
الحاجز الخشبى أعلى جدران الضريح :- 

يدور بأعلى جدران الضريح حتى سقف المسجد حاجز أوجوانب من الخرط 
الصيريجى الواسع المائل كل جانب عبارة عن مستطيلات ومربعات حددت بسدايب 
خشبية ملونة . وشغلت هذه الأشكال بالخرط الصيريجى المائل الضيق. 

والجزء السفلى من جوانب هذا الحاجز عبارة عن حشوات مستطيلة أفقية ورأسية 
مشكلة فيما بينها عنصرالفاريك المتقابلة والمتدابرة . ووجد على بعض هذه الحشوات 
المستطيلة والمريعة فى الجانب الجنوبى الغربى زخارف نباتية بالطلاء باللون الذهبى. 
القبة من الخارج :- 

تعلوالقبة سطح المسجد وهى تبدأ بشكل ثمانى الأضلاع تفتح به شانية نوافذ 
مستعليلة . وخوذة القبة ملساء من الداخل والخارج وكسيت بطبقة من الملاط وتندهى 


بقائم إسطوانى من الأجر. 


(لسمارة (لرينية (لإسلامية همع له بإ ا(لقرنين (لثالت عشر واثرابع عشرلل,جرة 


(3) قبة وضريك أبو اطجر 
١8‏ ا8 / لارام 


الموقع : 

يقع هذا الضريح 7) بقرية مرقص 7 التابعة لمركز الرحمانية ويطل الضريح على 
الضفة الغربية لنهر النيل فرع رشيد. 
تاريخ الإنشاء :- 

يرجع تاريخ بناءه إلى عام 1585 ه / 1,177 م وذلك حسب التاريخ المدون على ستر 
الضريح والمحفوظ بءخازن المسجد ومازال عهدة من الأوقاف حتى الآن وهذا الضريع هو 
لولى الله سيدى عبد العزيز أبوالمجد والذى يصل نسبه إلى الإمام على بن أبى طالب رضى 
الله عنهما . وهو والد القعلب الصوفى سيدى إبراهيم الدسوقى 7 الكائن مسجده وضريحه 
بمدينة دسوق على الضفة الشرقية لفرع رشيد. 
التخطيط ( شكل ؟1):- 

تقوم القبة على مساحة مريعة الشكل حيث يبلغ طول ضلع المريع 5.1/0 م . وسمك 
جدرانها حوالى0/, ٠‏ م ويتقدم مريع القبة ردهة مستطيلة الشكل يبلغ طولها /.٠١‏ م 
وعرضها ١‏ 4.]م. 


500 .. ينشر هذا الضريح وقبته لأول مرة‎ )١( 

(؟) مرقص بلدة قديمة إسمها الأصلى محلة مرقص وردت به فى قوانين الدواوين لابن مماتى وفى التحفة من أعمال 
البحيرة ؛ وفى تحفة الإرشاد " محلة مرقس " وضبطها صاحب تاج العروس "' مرك " بفتح الميم والقاف » وفى 
عام ١578‏ ه باسم مرقص أنظر : محمد رمزى المرجع السابق ص 5١٠١‏ . وقد تم تغيير اسمها من مرقص إلى 
المجد بالقرار رقم 455 لسنة 187١م‏ نسبة إلى ولى الله سيدى عبد العزيز أبو المجد والكائن ضريحه بسجده 
الشبير بها وكانت تابعة لمركز شبراخيت إداريا حتى منتصف السبعينيات من القرن العشرين ولما أنشئ مركز 
الرحمائية فى هذا التاريخ تحولت تبعيتها له لقربها منها ( المؤلف ) . 

(؟) وقد ذكر نسبه الشعرانى فى طبقاته الكبرى وأن نسبه يصل إلى جعفر الصادق بن محمد الباقر بن على زين 
العابدين بن الحسين بن على بن أبى طالب القرشى الهاشمى وابن فاطمة الزهراء بنت رسول الله ف . أنظر ٠‏ 
الشسعرائى : الطبقات الكبرى المسماة بلواقح الأنوار فى طبقات الأخيارء ج١‏ وص 1١١15‏ »دار الفكر للطباعة 
كه 
والنسر. 

- على باشا مبارك : الخطط التوفيتية:.ج 1ص أالرطلل الهينة المصرية العامة للكتاب عن طبعة بولاق»5 ١319‏ مع 
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(لعمارة (ثرينية (لإسلامية 

العنامر المعمارية والزخرؤية 
مواد البناء :- 

هذا الضريح يعد واحدا من أعظم الأضرحة بالبحيرة من حيث فنون العمارة 
والتصميم . ولقد بنى هذا الضريح من الحجر الجيرى ذوالنحت الجيد زنوكة الفعيرمطر 
وذلك فى أركانه الخارجية وأعلى حدزانة وكتتله الكيابيك أماجنية لبان قي الجن 
الأحمرومونة القصرمل . 
الواجهات والمداخل:- 

لهذا الضريح ثلاث واجهات هى الشمالية الغريية وتطل على ميدان المسجد 
والجنوبية الغربية وتطل على شارع فرعى , والشمالية الشرقية وهى تطل على الردهة 
أوالصالة التى تفصل الضريح عن المسجد . 

أما الواجية القبلية فتلاصقها غرفة المكتبة وشيخ المسجد ثم مدخل يؤدى إلى سلم 
لسملح المسجد ومنه إلى المثذنة. 
الواجهة الشمالية الغربية :- 

بنيت فى زاويتيها بالحجرالجيرى المنحوت . وفى الزاوية الغربية يوجد عمود 
اسعلوانى مكون من اسطوانات حجرية فون بعضها وينتهى من أعلى بصف من الدلايات 
أوالتجويفات . ولا يمتد هذا العمود إلى نياية الواجهة ( لوحة رقم 58)., كما أن أعلى 
الواجية بنى بالحجر وينتهى من أعلى بشكل كورنيش منحوت فى الحجرء أما بقية 
الزاجهة فهى من الآجر ومغطاة بطبقة من البياض. ويفتح فى هذه الواجهة شباكان 
يمان يبلغ اتساع كل منهما ٠.75‏ م وارتفاعه 5.5٠‏ م ويغشى هذان الشباكان 
مصبعات من الحديد ويغلق عليهما دلف من الخشب . ويعلو كل شباك نفيس خال من 


(لقرنين الثالت عشر واثرابع عش رثلبجرة 


الزخرفة والكتابة . 


ل 


(لمارة (ثرينية الإسلائية ‏ هينف (اقرنين (ثثاثت عشر واثرابع عشرللبجرة 


الواجمة الجنوبية الغربية :- 

( لوحة رقم 18 ) وهى واجهة بسيطة أيضا تشترك مع الواجهة السابقة فى العمود 
الذى يوجد بالزاوية الغربية , وأعلاها بنى من الحجر المنحوت أيضا. 

ويفتح بهذه الواجهة شباك كبير يشبه شبابيك الواجهة السابقة , كما يظهر فى هذه 
الواجية قندلية داخل تجويف معقود بعقد مدبب وهى إحدى ذوافذ مريع القبة. 
الواجمة الشمالية الشرقية : - 

وهى تطل على الردهة التى تفصل الضريح عن المسجد وهى مغطاة بطبقة من 
البياض ويفتح بها شباكان كبيران كل منهما داخل نجويف معقود بعقد مدبب ويعش, 
كل منهما مصبعات حديدية كما يغلق عليها دلف من الخشب , وهما يفتحان بداخص 
مريع القبة . 

ويظهر فوق الشباكين ميدة خشبية لتدعيم البناء فى هذا الجدار, كما يعلوهما أيضا 
نافذة قندلون داخل تجويف معقود بعقد مدبب . وهى إحدى النوافذ القندلون الأريعة 
بجدران مريع القبة. 
مدخل الضريح من اللخارج :> 

فى الطرف الشمالى من الواجهة الشمالية الشرقية يوجد مدخل بسيط يبلغ اتساعه 
0 وارتفاعه ”./٠١‏ م ويغلق عليه مصراعان من الخشب وهو يفتح على الردهة 
المستطيلة التى تتقدم مريع القبة . 
الوصف من الداخل :- 

يؤدى اللدخل الخارجى للضريح إلى الردهة المستطليلة التى تتقدم مربع القبة وهى 
نمتد من الشرق للغرب . 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية القرنين) الثالث عشر و(ثرايع عشرئل,جرة 


ويفتح بها ثلاثة شبابيك كبيرة اثنان بالجدا رالشمالى الغربى وواحد بالجدار 
الجنوبى الغربى وسقفها من الخشب عبارة عن براطيم خشبية يعلوها ألواح مسطحة وهذه 
البراطيم تمتد من الشمال الغريى إلى الجنوب الشرقى. 

. ويوجد فى الجدا رالجنوبى الشرقى لهذه الرمهة ( القبلى ) مدخل مريع القبة. 
مدخل مربع القبة :- 

وهوالذى يفضى إلى مربع القبة وهو من المداخل التذكارية حيث تبرزكتلته عن 
سمث البناء بمقدارك6, . ٠‏ خ , ويبلغ عرض كتفى المدخل ٠,07‏ م ويتوج حجر المدخل عقد 
مدبب يبلغ اتساعه من أسفل ”م وارتفاعه .م ويتوسط حجرالمدخل فتحة الباب 
ويبلغ اتساعبا 1.٠١‏ م وارتفاعها ,٠١‏ ام ويدور بعقد المدخل جفت لاعب , منفذ بالجص 
بشكل بارز( لوحة رقم39 ) . ويعلو رأس العقد نافذة قندلون داخل نجويف معقود بعقد 
مدبب وهى إحدى النوافذ الأريعة القند لون لمريع القبة. وعلى جانبى كتلة مدخل القبة 
توجد دخلتان مستطيلتان باتساع ١1.٠١‏ ويبارتفاع جدران مريع القبة . وبداخل هده 
الدخلة حنية معقودة من أعلى بعقد مدبب . يبلغ اتساع هذه الحنية ١٠١١م‏ وارتفاعها 
٠.5م‏ ويفتح بداخل كل حنية شباك ذو مصبعات حديدية يغلق عليه دلفتان من 
الخشب ويبلغ اتساعه ٠.97‏ م وارتفاعه 80.١ح‏ . 
مربع القبة :- 

وكما سبق القول يبلغ طول ضلعه 1.1/0م ويدخل إليه عن طريق المدخل التذكارى 
كما سبق ذكره ويتصدر جدار القبلة حنية محراب صغيرة يبلع اتساعها 16 . ٠‏ م وعمقها 


٠. 31‏ م وارتفاع عقدها ٠8١١م‏ . 


هك 


(لسارة (ثرينية الإسلاءية2 هس هون القرنين (ثثالت عشر والرابع عشرللجرة 


ويفتح فى جدران مريع القبة أربعة شبابيك ذات مصبعات حديدية وقد سبق 
ذكرها وهى اثنان بالجدارالشمالى الشرقى يبلغ اتساع كل منهما من الداخل 5١.١م‏ 
والإرتفاع .٠١‏ 1م والجدار الشمالى الغربى به إثنان يبلغ اتسّتاع كل منهما من الداخل 
٠.57‏ م وارتفاع ١.56‏ م .. 

ويتحول هذا المريع إلى مثمن بواسطة حنايا ركنية ذات عقد ثلاثى مداينى يتولد فى 
فصية السفليين عقدان مدببان . وعلى جانبى كل حنية ركنيَةٌ يوجد مثلثان فى وضع 
مقلوب ( لوحة رقم ٠٠١‏ ). 

ويتوسط كل جدار من جدران المريع من أعلى نافذة قندلون داخل عقد ثلاثى بارز 
وغشيت النافذة بالزجاج . ( لوحة رقم ٠١١‏ ) . 

كما يفتح بعنق القبة ثماني نوافذ صغيرة معقودة بعقد نصف دائرى غشيت 
بالزجاج الملون. ثم يتحول المثمن إلى دائرة . وخوذة القبة من الداخل مرتفعة ورنهم 
ارتفاعها لا يوجد بها وترين متقاطعين لتدعيمها. 
المقصورة :- 

تتوسط المقصورة مريع القبة وهى مصنوعة من الخشب والزجاج ويبلغ طولها 
لم وعرضها 76. م وارتفاعها 00. م . ولها مدخل فى وسط الجانب الشمالى الغربى 
يبلغ اتساعه ٠.87‏ م وارتفاعه 77.ام وهو معقود بعقد عاتق ( مخفف للضغط ) ويغلق 
عليه باب ذو مصراعين من الخشب عرض كل مصراع ٠.5١‏ م . وهذا الباب ذوصناعة 
متقنة حيث استخدم فيه أسلوب التجميع والتعشيق فى تنفيذ الزخارف الهندسية والتى 
قوامها فى كل مصراع ثلاثة أطباق نجمية فوق بعضها وكل ذلك الشكل مطعم بالمدف 


كه 


(لعمارة اثرينية الإسلاسية هون القرنين الثالت عشر واثرابع عشرئلهجرة 


والعاج . كما يوجد التطعيم كذلك فى جوانب المقصورة فى نصفها السفلى ( لوحة 
رقم؟١٠.‏ شكل 57) . 

والنصف السفلى من جوانب المقصورة من الخشب والعلوى من ألواح الزجاج أما 
النصف السفلى فيتكون فى أسفله من حشوات مستطيلة ومريعة فى صفين مكونة فيما 
بينها أشكال المفاريك المتقابلة والمتدابرة . يعلو ذلك مستطيلان بطول الجانب عبارة عن 

"اقوائم خشبية رأسية أما الجزء الأخيرفهو على هيئة مريعات من الخرط المنجور الدقيق 

طول ضلع كل منها ٠.65‏ م. 
القبة من الخارج ( لوحة رقم ٠١7‏ ):- 

وهى بيضاوية الشكل وشاهقة الإرتفاع وملساء خالية من الزخرفة ويدور بعنقها 
شريط طراز خال من الزخارف رالكتابة وتنتهى القبة بهلال نحاسى يقوع فوق ثلاثة 


تفافيح. 


(لعمارة (لرينية (لإسلامية 


( 07 ) قبة وهنريك على نفيس الر<ماى 
1ه /ولامام 


ل القرنين (الثالثت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


الموقع :- توجد بمدينة الرحمانية (' , بشارع ابن النفيس جذوبى المدينة 
التاريخ والمنشئ :- أنشئت هذه القبة وضريحها عام /1591 ه / 1/115 م حسبما هو 
منقوش باللوحة التأسيسية الموجودة على المدخل الشمالى الغربى للضريح. 
والدى بناد شو محمد أغا محمود ابن الحاج محمود بن الشيخ محمود. 
اليه 3 لتيخضه ١‏ كل5١1)‏ - 
تقوم القبة فوى مساحة مربعة طول ضلعها 0. لام ويبلغ سمك الجدران ٠.٠١‏ م . 
العناصر المكمارية والذنية 
الواجهات والمداخل :- 
الواجهة الشماليه الغربية ( لوحة رقم -:)6١:‏ 
ويوجد بها مدخل الضريح ويعتبرهو المدخل الرئيسى وهو معقود بعقد متجاوز ويبلغ 
اتساعه .٠١م‏ ويغلق عليه باب خشبى ذو مصراع واحد. وأعلى يسار المدخل يوجد لوح 


)١(‏ الرحمانية بلدة قديمة إسمها الاصلى محلة عبد الرحمن ذكرها ابن مماتى فى " قوانين الدواوين " وابن الجيعان فى 
" التحفة السنية " وكذلك ذكرها السلفى والزبيدى بهذا الإسم " محلة عبد الرحمن " , ولم يرد ذكرها فى كتب 
المؤرخين فى ق/ه / 7١م‏ . وكانت محلة عبد الرحمن فى ق 3ه / 5١م‏ إقطاعا بإسم الخاسكى ثم قانى بك . وكان 
ينسب إليها نفيقال الرحمانى كما ذكرت في دفتر المقاطعات عام ٠هء‏ وقى عام 177ه بإسمها المالى 
الرحمانية . وقد ذكرها على باشا مبارك فى خططه . ونظرا لموقع الرحمانية على النيل فتد حدثت على ضدافب 
وبين سيولا وقانع هامة فى التاريخ الحديث وخاصة ضد الإنجايز والفرنسيين . وكانت الرحمانية تابعة لمركز 
شبراخيت ثم أصبحت قاعدة لمركز الرحمانية منذ عام 11717١م‏ (المؤلف) عن الرحمانية وتاريخها أنظر : 

- ياقوت الحموى : معجم البلداز - عنى بتصحيحه وترتيبه محمد أمين الخانجى - خريطة كورة اليحيرة - مطبعة 
السعادة 935١م‏ , 

- محمد محمود زيتون : المرجع السابق ص 110-186.ء - كلوت بك : المرجع السابق ج” صء ؛ - محمد رمزر 


القاموس ق”. ج١؟‏ . ص د .* 


(العمارة (لريئية (لإسلائية2 ليون الترنين (لثالث عشر و(ثرايع عشرلليجرة 


رخامى نقشت عليه كتابات عريية شعرية بالخط الفارسى البارزونصها!') فى ستة أسطر 
-١‏ ياراجياً منحةً هيا فذاك ولى 
نِعم الول بكل المكرمات ولس 
-١‏ هذا الضريحٌ به الأنوار ساطعة . 
وفيه برهانُ عرٌالزايرين جلىّ 
+ نا يتنا الأغن لله مقف 


قد صاريبنى مقامات الكرام على 
- قد شاده محكماً والسعد أرَخَّهُ 


هذا المقام بهاءٌ للنفيس على 
5- قد بنى هذا المقام الشريف حضرة محمد أنا (') محمود 


ابن الحاج محمود ابن الشيخ محمود 


5 عفى اللّه عنه آمين غفرالله له( شكل رقم 54 ) 


)0( أخطأ أحد الباحثين فى قراءة معظم كلمات هذا النص مما أدى إلى تغيير فى المعنى ء وأخطأ فى ذكر التاريخ 
بحساب الجُمّل مع أنه صحيح إضافة إلى أن الكاتب سجل التاريخ صراحة بين أشطر الأبيات الشعرية . أنظر : 
محمد ناصر عفيفى : المرجع السابق ص 71414 . 

(؟) وكان مفتش جفلك الخزان بولاية البحيرة أنظر : سجلات محكمة البحيرة الشرعية » س رقم ٠١‏ ص 54 وثيقة 
رقم ١١‏ السطر الأول ٠‏ مؤرخة بعام 17417ه ( 1870م ) » كما ورد ذكره فى وثيقة أخرى مؤرخة يعام 
5ه أنظر سجلات محكمة البحيرة س4 ج؟ وثيقة 7١54‏ السطر الأول » بتاريخ ١785‏ ه (18131م) 
والمحنوظة بدار الوثائق القومية بالقاهرة . 


(لعمارة (ثرينية (لإسللامية ل (لقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عش رللبجرة 


الواجهة الجنوبية الغربية :- 

ويشغلها فى وسطها مدخل 7') يبلغ اتساعه 1.10م ويتوجه عقد نصف دائرى يغلق 
عليه باب خشبى من مصراعين ( لوحة رقم )٠١١‏ 
الواجهة الجنوبية الشرقية :- 

وهى مغطاة بطبقة من البياض وتظهر بها الميد الخشبية التى تتخلل مدا ميك البناء 
وتظهر نافذتان متجاورتان معقودتان بعقد نصف دائرى يعلوها شكل القمرية. وأسفل 
هاتين النافذتين نافذة صغيرة . كما تظهر زوايا مريع القبة التى على شكل مثلث مقلوب 
(لوحة رقم ٠١6‏ ). 
القيه من الداخل ؛- 

يتم نحويل المريع إلى مثمن بواسطة حنايا ركنية معقودة بعقد نصف داثرى ,-..ر 
جانبيها عمودين كل منهما يحمل عدة حطات من المقرنصات المذفذة بالآجر على شكل 
مثلث مقلوب وبدائرالقبة يدورصف من المقرنصات وبذلك يتحول المثمن إلى دائرة 
(لوحة رقم ٠١‏ ) . ويفتح فى عذق القبة سبع نوافذ صغيرة معقودة كما يريط بدن القبة 
من الداخل وتران متقاطعان من الخشب. 

وطاقية القبة من الداخل يوجد بين مدا ميك البناء بها ميدة خشبية لتدعيم البناء 
وقد نم اكتشافه أثناء عملية الترميم عام 1344 م كما يتوسط جدارالقبلة محراب صغير 
تعلوه نافذة صغيرة مريعة . 
المقصورة :- 

تتوسط مريع القبة . وصنعت من الخشب وهى مستطيلة الشكل حيث يبلع موا 


4ح . وعرضها 717.؟ م وبداخلها المقبرة . ونفذت جوانبها الأربعة من أسفل بحشوات 


)١(‏ كان هذا المدخل غير موجود قبل عملية الترميم التى اجريت للضريح عام ١954‏ م واثناء عملية الترميم اكتشفه 
المؤلف وأعاده إلى أصله حيث كان يشرف على ترميم الضريح. 


(لعمارة (لرينية [الإسلائية 2‏ هون (لقرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرللهجرة 


مستطيلة أفقية ورأسية تعلوها قوائم خشبية يعلوها مستطيلات من الخرط الميمونى 
الضيق المائل وعددها ثلاثة مستطيلات بكل جانب ريفصل بينها برمق كبير من الخرط 
الكنايسى ويعلوكل ذلك الصبف الأخير من المقصورة والذى يتكون من أربعة أشكال 
معقودة بعقد موتور( أو مخفف للضغط) غشيت بعصائب خشبية دقيقة متقاطعة 
وتنتهى المقصورة من أعلى بسقف خشبى مسطح من الداخل وجوانبها تخرج عن جوانب 
المتصورة بشكل مائل . وسقف اللقصورة غشيت بزخارف نباتية متنوعة الألران . أما 
الرفرف أوالجوانب فتغشيها زخارف هندسية قوامها نجوم شائية باللونين الأصفر 
وَالأَزْرقَ . 

ومدخل المقصورة يتوسط الجانب الشمالى الغربى ويبلع اتساعه 04/8 . ٠م‏ وهوباب 
تُومضراعين به شغل الخرط الميمونى الضيق المائل. ويتوجة عقد نصف دأكرى ( لوخة رقم 
)١‏ وأرضية المقصورة حول القير مبلطة ببلاط الحجر المعصرانى ويشغل الجدار الشمالى 
الشرقى لمربع القبة مدخل معقود يؤدى إلى القبة المجاورة . ويبلغ اتساعه 06. 7م . 
القبة من الخارج :- 

وهى بيضاوية الشكل خالية من الزخارف وزوايا الجدران مشطوفة على شكل مثلث 
مقلوب يعلوها الأضلاع المثمنة لعنق القبة وهى مقعرة الشكل. أما عنق القبة فتفتح بها 
سبعة نوافذ معقودة بعقد مخفف بالتبادل مع مضاهيات معقودة مصمتة . ويعلوالنوافذ 
والمضاهيات شريط طراز خال من الزخرفة والكتابة . ويخرج من أعلى القبة عمود 
إسطوانى قصير يقوم فوق ثلاثة أشكال إسطوانية أوتفافيح تنتهى بهلال نحاسى 
( لوحة رقم ٠١5‏ ) . 


(لسارة (ثرينية (الإسلامية عمسلل و بي القرنين (لثالت عشر والرابع عشرثلهجرة 
(8) قبة وحنريه حمودة بالرحمانية 
| 1ه /وا1ام 
الموقع :- تقع هذه القبة بمدينة الرحمانية وهى متلاصقة مع قبة على نفيس من الناحدة 
الجنويية الغريية . 
تاريخ الإنشاء :- 
بنيت هذه القبة عام ١141‏ ه / 18174 م وذإبك لأنها مشتركة فى البناء مع قبة 
وضريح على نفيس والتى أنشئت عام 591اه / لارام . 
التخطيط ( شكل ؛اب ):- مريبعة الشكل يبلغ طول ضلعها .١‏ م وتتصل بقية نفيس 
الرحمانى فى الجانب الحنوي القري بواسطة عقد يبلغ اتساع فتحته .١5‏ ١م.‏ 
الواجهات والمداخل : لهذا الضريح واجهات ثلاث بسيطة الشكل , يفتح بالواجية 
الشمالية الغريية مدخل القبة ويبلغ اتساعه91. ٠‏ م ( لوحة رقم ٠‏ ). ويفتح 
بالواجهة الشمالية الشرقية نافذة مستطيلة بشكل رأسى , ونافذة مشابهة لها 
نماما بالواجية ( القبلية ) الجذوبية الشرقية (لوحة رقم 121) . 
القبة من الداخل والخارج :- 
تنشابه مع قبة على نفيس اللملاصقة لها من حيث الشكل العام ومناطق الإنتقال 
(لوحة رقم 115 ) وتختلف معيا فى عقود النوافذ والمضاهيات بعنق القبة حيث يفتح بها 
أربع نوافذ معقودة بعقد منكسر مع مضاهيات بالتبادل ( لوحة رقم 127 ) . 
اللقصورة :- 
يتوسط مريع القبة مقصورة خشبية بسيطة الشكل منفذة فى جزثئها السفلى بقوائم 
خشبية مستطيلة تعلوها برامق من الخرط الكنايسى الكبير فى بقية الجوانب وأظنها 


و 


(لعمارة (ثرينية (للإسالامية 


ل القرنين (لثالث عشر و(لرابع عشثلمجرة 
(9) قبة أبو شوشة الفقى بالرحمانية 
8ه/وام 

الموقع :- توجد بمدينة الرحمانية وهى إلى الشمال الغريى من قبة حمودة وقبة نقيس الرحماني . 

التاريخ :لا يوجد بها نص تأسيس أو ما يشير إلى فترة بناءها وهى توج ة بجوار قبتى 
نفيس وحمودة وكانت قبتا نفيس وحمودة فى النصف الشرقى من جدار القبلة 
لجامع نفيس الرحمانى وقبة أبو شوشة كانت فى الطرف الإشرقى للجدار 
الشمالى الغريى للجامع ولكنها مستقلة الآن بعد هدم المسجد وتجديده فى بداية 
التسعينيات من القرن الماضى . وهذه القبة نستطيع تأريخها بالنصف الأول من 
ق 17 ه /14 م لوجود تشابه كبيرفى العناصرالمعمارية والزخرفية بها مع قبة 
العباسى برشيد والتى ترجع إلى عام 5 ؟155ه/9١٠,ا‏ م . 

التخطيط ( شكل 15 ):- مريعة الشكل يبلغ طول ضلعها ١7.؟‏ م وسمك الجدران يبلغ 
حوالى ٠.0‏ م. 


الكناصر المعمارية ‏ 
مواد البئاء :- بنيت القبة من الآجرالأحمر والمونة الطلينية والميد الخشبية لتقوية مداميك البناء. 
الواجهات والمداخل :- 


لهذا الضريح واجهات أربع يفتح فى اثنتين منها مدخلان الأول يوجد بالواجية 
الجنوبية الغربية وهو مدخل معقود يغلق عليه مصراع واحد من الخشب ويبلع اتساعه 
<٠‏ ( لوحة رقم .)1١5‏ 

والمدخل الثانى بالجدار الشمالى الغربى وهو مستطيل الشكل ذومصراع واحد من 
الخشب ويبلغ اتساع فتحته ٠.8‏ حم . 


(لسارة (ثرينية الإسلاءية2 هيو إ الثقرنين (ثثالت عشر واثرابع عشرئلبجرة 


القبة من الداخل :- 

يتحول المربع إلى مثمن بواسطة حنايا ركنية ثلاثية متشابهة مع الحنايا الركنية 
بقبتى نفيس وحمودة . وهى أقل إنخفاضا عن القبتين السابقتين ويكتنف كل حنية على 
. جانبيها عمود اسطوانى مندمج فى البناء نهايته مسلوبة من أسفل ( على شكل الرمح ) 
ويحمل فوقه صفوف المقرنصات البلدية فى شكل مثلث مقلوب ويدور فى عن القبة إزار 
من المقرنصات , ثم يتحول المثمن إلى دائرة ( لوحة رقم 1١0‏ ) . ويفتح فى عنق القبة 
ثلاث نوافذ صغيرة . ويريط بدن القبة من الداخل وتران متقاطعان من الخشب لتدعيم 
البدن. 

ويتوسط مريع القبة مقبرة الشيخ ' أبو شوشة الفقى " وهى من البناء ومرتفعة عن 
الأرض ولا توجد حولها مقصورة خشبية. 
القبة من الخارج :- 

تختلف هذه القبة فى شكلها عن القبتين السابقتين فهى بصلية الشكل ذات 
خوصات أو فصوص . 

وجدران مريع القبة مشطوفة فى زواياها الأريع على شكل مثلت مقلوب وأضلاع 
المثمن تبرز من الخارج فى شكل مقعر فى سبعة أضلاع أما الضلع الثامن فكان ملاصقا 
للمسجد قبل هدمه. 

ويفتح برقبة القبة نوافذ يكتنف كل نافذة على جانبيها مستطيلين بداخل كل منهما 
عقد منكسر ويزخرف كوشتى كل عقد شكل معين ومثلثين صغيرين ويتبادل مع المستطيلين 
المعقودين مستطيلين رأسيين مجوفين. ( لوحة رقم 1١5‏ ). 

وتنتهى القبة من أعلى بشكل رقبة إسطلوانية من البناء تنتهى يشكل سداسى 
أضلاعه مقعرة وزواياه مجوفة وهذا الشكل يحمل هلال نحاسى يقوح فوق حطتين وكان 
فى الأصل هلال خشبى ولكنه تأكل ( لوحة رقم /,[12) . 


(لعمارة (ثرينية (لإسللامية ل القرنين (ثثالت عشر و(لر(يع عشرئلهجرة 


)٠١‏ قبة وطلريك العريان بديروط 
8 هوام 
الموقع : تقع هذه القبة ') الضريحية بقرية ديروط بحرى 7" فى الجزء البحرى منها على 
جسرنهرالنيل فرع رشيد بالضغة الغربية . ويوجد بالقرب منها إلى الجنوب 
الشرقى جامع أبوشوسة والذى ترجع أصوله إلى نهاية العصر ا مملوكى ويداية 
العصر العثمانى, ولم يتبق منه سوى مئذنته . ومنبره الذى يرجع تاريخه إلى 8١١١ه‏ 
7 مح , وكذلك ضريحه ومقصورته والتى يرجع تاريخها إلى 1١47‏ ه / 17/14 م . 
تاريخ الإنشاء : لم يتم العثور على أى نصوص كتابية تأسيسية أوغيرها بهذه القبة 
وبمكن القول أنها تنتمى إلى قباب ىّ ١7‏ ه /11 م نظرا لوجود تشابه فى كثير 
من العناصر المعمارية والزخرفية بها مع بعض القباب المؤرخة أوالملاصقة 
لقباب أخرى عليها نصوص تأسيسية. 
التخطيط ( شكل رقم 17):- تشغل هذه القبة مساحة مربعة يبلغ طول ضلعها 0 م ويبلغ 


سمك الجدران ١١١١م‏ وهى منخفضة عن أرضية المسجد المجدد بجوارها 
ولكنها فى مستوى أرضية الشارع . 


العناس المعمارية والذنية.. 
الواجهات والمداخل :- 


لهذا الضريح واجبات أربع . الجنوبية الشرقية وتطل على شارع , والشمالية الشرقية 


)١(‏ ذكر هذه التبة أحد الباحثين فى رسالته للماجستير ولكنه لم يذهب للقبة الأصلية وإنما أرشده أهل القرية إلى المسجد 
الكبير بالترية ( مسجد أبو شوشة ) وبه قبة ومقصورة ( سيق لى نشر كتابات هذه المقصورة ومنبر السجد فى 
رسالتى بالماجستير عن الكتابات الأثرية بالبحيرة فى العصر الإسلامى) وأقام هذا الباحث دراسته ووصفه الأثرى 
الميدانى على قبة أبو شوشة الملحقة بالمسجد الكبير واستند فى هذا الوصف إلى الأستاذ / حسن عبد الوهاب . أما 
قبة العريان الأصلية فلم ينشرها هذا الباحث أوقام بعمل مسقط أفقى لها أو تصويرها فوتغرافيا وعلى ذلك فيعتبر 
نشرها فى هذا البحث هو لأول مرة أنظر : محمد ناصر عفيفى : المرجع السايق ص 554 . 

)١(‏ ديروط بحرى هى إحدى الترى القديمة » وردت فى التحفة السنية ضمن نواحى ثغر الإسكندرية لأن حدوده كانت 
تصل إلى هذه المنطقة ثم بعد ذلك تحولت تبعية ديروط إلى مركز رشيد ولما أنشئ مركز المحمودية سنة ١152‏ م 
ألحتت به لقربها منه . انظر :- 


- محمد رمزى : التاموس ق ؟ج 7 ص 570. 


كك 


(لسارة اشرينية (لإسلاسية 2 هين القرنين (لثالت عشر واثرايع عشرللبجرة 


وهى تطل على شارع أيضا , أما الواجهة الشمالية الغربية فيتوسطها المدخل الرئيسى 
للقبة وهى تطل على فناء واسع أمام القبة والمسجد.أما الواجهة الجنوبية الغربية فيوجد 
بها مدخلٍ وتفتح على داخل المسجد الذى جدد بجانبها. 
المدذل اليوالى ال - 

وهو يتوسط واجهة الضريح والقبة وكتلته تبرزعن سمت البناء بمعدار4؟. ٠م‏ ويفتح 
فى حجرا مدخل فتحة الباب التى يبلغ اتساعها ٠.١0‏ م , وارتفاعها ؟ م وعلى جانبيها 
توجد مكسلتان من الآجر أبعاد كل منها 65 . ٠‏ م 4غ ٠.‏ م . 

ويغلق على فتحة المدخل باب خشبى ذو مصراعين . ويعلوالباب عتب خشبى 
مستقيم . ويعلوالعتب نافذة صغيرة. ويتوج كتلة المدخل عقد ثلاثى يتفرع منه فى فصيه 
السفليين ثلاثة عقود مدببة بها خارف إشعاعية فى الجص ( لوحة رقم 17,6 ). 
المدخل الجنوبي الغربي؛- 

وهو مدخل بسيطا وصغيريفتح على داخل المسجد ويبلغ اتساعه .5٠‏ ٠م‏ وارتفاعه 
5 ويغلق عليه باب خشبى بسيط. 
الشبابيك والنوافك :- 

توجد الشبابيك بالجدار الشمالى الغربى حيث يفتح شباكان على جانبى المدخل 
ويبلع اتساعهما من الخارج 54. ٠‏ م وارتفاعهما 55 , ٠‏ م أما من الداخل فيبلع الإتساع 
+ :والإرتفاع ٠.٠١‏ م . وغشى كل شباك بالأسياخ الحديد الرأسية ويغلق عليها دلفتي 
شباك من الخشب. 
القبة من الداخل :- 

تقوم القبة فو المريع . حيث يتحول المريع إلى مثمن عن طريق حنايا ركنية يربط 
طرفيها بشكل عرضى وتر خشبى ويفتح فى أضلاع الثمن شانية نوافذ صغيرة معقودة بعقد 
منكسر منهم واحدة مسدودة الآن. ثم يتحول المثمن إلى دائرة تقوم القبة نفسها عليها والتى 


دك 


العمارة (ثرينية (لإسلامية 2 هوم ب القرنين (ثثالت عشر و(لرايع عشرثلبجرة 


نم تدعيم بدنها العلوى بوترين متقاطعين من الخشب يعلوهما وترآخر. كما يريط 
الجدران الأريعة للضريح وترين متقاطعين آخرين . ويوجد بالجدا رالشمالى الشرقى دخلة 
مستطيلة مصمته يبلغ اتساعها ٠.55‏ م وارتفاعها ١.7١‏ م . 
الملقصورة :- 

تتوسط مريع القبة مقصورة خشبية جيدة الصناعة مساحتها 7.0 م “7,75 م 
كفي شنه شحطيلة وربلع ارتقاء حواسها 305 وات ركه مساك بخالية ويحدها يحطى 
المقصورة السقف الخشبى الذى تتدلى من جوانبه زخارف مفرغة على هيئة ورقة ثلاثية 
مكررة بينها نجمة سداسية.أما جوانب المقصورة فهى منفذة بالخرط الصهريجى المائل 
الواسع داخل مستطيلات رأسية وأفقية . ويتخللها فى الجانب الشمالى الغريى مريعين 
بكل منهما زخرفة المفروكة بشكل مركب وتنتهى جوانب المقصورة بمستطيلات رأسية 
غشيت ببرامق الخرط الكنايسى وفتحات خورنقات ذات عقود زخرفية بالتبادل وذلك فى 
الجانب الشمالى الغريى . أما الجوانب الثلاثة الأخرى فتنتهى بفتحات الخورنقات فقط 
( لوحة رقم )١114‏ . و مدخل المقصورة يتوسط الجانب الشمالى الغريى وهو باب صغير يبلغ 
اتساع فتحته هلا. ٠‏ ح وارتفاعه /ا7.١‏ م وهو ذو مصراعين منفذ بالخرط الدقيق والمنجور 
وبرامق الخرط الكنايسى ( لوحة رقم ١١15‏ ). 
القبة من الخارج ( لوحة رقم 1٠١‏ ):- 

وهى من أنواع القباب المفصصة . ذات شكل بصلى تنتهى فى قمتها برقبة 
إسعلوانية قصيرة يقوم فوقها هلال خشبى. 

ويظهر فى عذق القبة من الخارج ذوافذ صغيرة معقودة بعقود منكسرة إلا أنها مسدت 
فى فترة سابقة وجدران مريع القبة مشطوفة الزوايا على شكل مثلث مقلوب. والقبة فى 
مجملها بنيت بالآجرا لأحمرومونة القصر مل إضافة إلى الميد الخشبية لتدعيم المدا ميك. 
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(نمارة (ثرينية (لإسلاءية2 هون (لقرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


1ل قبة وضريك الكوف - محلة بشر 
08 ه/وام 


الموقع + تقع هذه القبة 7 بقرية محلة بشرا") التابعة لمركز شبراخيت7 ويالتحديد 
بالجزء الجنوبى من القرية. 
التاريخ :- ليس هناك أية نصوص تأسيسية أو كتابات أثرية بداخل القبة أوخارجب 
ويمكن نسبتها إلى قباب ق ١7‏ ه /19 م بسبب التشابه الكبيربينها ويين بعض 
القباب المعاصرة اها والمؤرخة مثل قبة وضريح العباسى وترجع لعام ١516‏ ه 
وذلك من حيث العناصر المعمارية. 
التخطيط ( شكل رقم /1):- تشغل هذه القبة مساحة شبه مريعة حيث يبلغ طولها 
الجدارين الشرقى والغريى )وعرضها 0.4٠‏ م ( الجدارين الشمالى والجنوبى ) 
العناصر المعمارية والذنية - 
مواد البناء والواجهات والمداخل :- 
بذنيت هذه القبة وضريحها مثل كل منشآت البحيرة الدينية من الآجرالأحمر ومونة 
القصر مل مع استخداع الميد الخشبية بين مداميك البناء . وربط دائرة القبة بوترين 
متقاطعين من الخشب. 


)١(‏ ينشر هذا الضريح وقبته لأول مرة كما أنه ليس مسجلا بسجلات الأثار الإسلامية بالمجلس الأعلى للآثار ولم يتم 
العراق وينتسب إلى مدينة الكوفة . 

(1) محلة بشر إحدى القرى التابعة لمركز شبراخيت وتطل على الضفة الغربية لنهر النيل فرع رشيد وهى قرية قديمة 
وردت فى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى التحفة من أعمال البحيرة : محمد رمزى : القاموس - ق ” ج 
اص 9.095 

(؟) شبراخيت هى قاعدة مركز شبراخيت وهى من البلدان القديمة وردت فى المشترك لياقوت الحموى وفى قوانين 
الدراوين لابن مماتى وفى تحنة الإرشاد والتحفة السنية وهى من أعمال البحيرة ومنذ عام ١875‏ م وهى قاعدة 
مركز شبراخيت أحد مراكز البحيرة الآن , والاسم المصرى التديم لها هو" خيت 487])! " واسمها فى العصر 
القبطى ( سبخيت شمات 0140/1871 588161111 ) ومنه اسمها الحالى شبراخيت مع التحريف الذى عم جميع 
أسماء المدن والقرى المصرية القديمة انظر : محمد رمزى : القاموس ق ؟ ج ” ص 507 , 


يلك 


العمارة (ثرينية للإسلاية هون القرنين (لثالت عشر وثثرابع عشرطلبجرة 


ولهذا الضريح وقبته واجهات أريع . ويجاور الواجهة الشمالية الشرقية المسجد الذى 
كانت ملحقة به ونم نجديده. والواجهة الرئيسية هى الواجهة الشمالية الغربية 
الواجمة الشمالية الغربية ( لوحة رقو ١)!‏ ).- 

زهى الواجهة الرئيسية للضريج حيث يفتح فى وسطها مدخل الضريح وكتلته تبرز 
عن سمت البناء بمقدار51. ٠‏ م وهى مرتفعة عن بقية الواجية ويتوج كتلة المدخل عقد 
ثلائى مداينى بسيط تفتح فى وسطه فتحة الباب التى يبلغ اتساعها ١1.5٠‏ م وارتفاعها 
ويغلق عليها باب خشبى ذو مصراعين كل منها مكون من ثلاثة أقسام (لوحة 
رقم177 ) ش 
العلوي : عبارة عن حشوتين مربعتين متجاورتين . 
الثاني والرابع : مستطيل رأسى مزخرف بزخرفة المعقلى المائل . 
الثالكء : عبارة عن زخرفة عنصر المفروكة المتقابل وينتج عنه أربعة أشكال مريعة عميقة 

على جانبى المصراع وفى الوسط شكل مستطيل رأسى عميق. 

ويعلوفتحة الباب عتب مستقيم تعلوه نافذة صغيرة . وعلى جانبى فتحة الياب 
تدجد مكسلتان أبعاد كل منيما ٠,706‏ ح ٠.87»‏ م وارتفاع 56. ٠‏ م وعلى جانبى كتلة 
المدخل شباكان من الأسياغ الحديدية ويغلق عليهما دلف خشبية . وكل مذهما داخل 
نجويف معقود بعقد مدبب . 
الضريح من الداخل :- 

يؤدى مدخل الضريح إلى مريع القبة حيث يتوسطه مقصورة خشبية بسيطة حديثة 
الصنع ليست ذات قيمة . ويتوسط جدار القبلة محراب صغير يبلغ اتساع فتحته اا.. ٠‏ م 
وعمقه ٠.54‏ م . كما يبلغ سمك الجدران 1.٠١‏ م. 


يله 


(لعمارة (ثرينية (للإسللامية ل القرنين (لثالت عشر والرابع عشرثلبجرة 
النواقذ والشبابيك :- 


يفتح بجدران الضريح شباكان كبيران بالجدار الشمالى الغريى وهما على جانبى 
المدخل . وكان كل منهما أكبر من حجمه الحالى حيث قد تم سد حوالى ٠.170‏ م أسفلها 
وتقع الشبابيك من الخارج داخل نجويف معقود من أعلى بعقد مدبب منفوخ . وأصبح 
اتساع الشباك ٠,86‏ م وارتفاعه ٠.٠١‏ م كما يفتح بجدران مريع القبة من أعلى أريع 
نوافذ قندلون . ولكن معظمها مسدود من الخارج . أما رقبة القبة فيفتح بها ثماني نوافد 
صغيرة بيضاوية الشكل . 
منطقة الإنتقال :- 

يتحول مربع القبة إلى مثمن بواسطة حنايا ركنية معقودة بعقد مدبب منفوخ يربط 
بين رجليه وترخشبى . ويتشكل بباطن الحنية الركنية المعقودة هذه عقدين آخرين ( لوح 
رقم 177 ) , كما يريط بدن القبة من أعلى وتران من الخشب متقاطعان وذلك لتدعٍ 
البناء ومنطقة الانتقال ترتفع عن الأرض 7094٠‏ م ويتحول المثمن إلى دائرة لترتقى القبة 
القبة من الخارج :- ( لوحة رقم 17١‏ ) : 

يرتد بناء القبة فى شكل المثمن إلى الداخل عن المربع وذلك فى زواياه الأربعة مشكلا 
الرقبة المثمنة الأضلاع والتى تبرز أضلاعها على هيئة أضلاع مقعرة . ثم يعلو هذه الأضلاع 
الثمانية عنق القبة والذى تزخرفه أشكال عقود زخرفية مدببة مصمتة يتخللها شانية 
نوافذ على نفس الطران. ثم يعلوها شريط طراز خال من الزخرفة ثم بدن القبة من أعلى 
وهى مفصصة وفصوصيها لا تصل إلى شريط الطراز حيث أنها متآكلة . وتنتهى القبة من 
أعلى بهلال نحاسى يقوم فوق ثلاثة أجزاء كروية . 


(لعمارة (ثرينية (لإسلائية ‏ هيو ني الترنين (لثالث عشر و(ترابع عشرللبجرة 


0 قية القصراوى 
8 هوام 


الموقع - 
تقع هذه القبة ') بقرية قراقص(' إلى الجنوب الشرقى من دمنهور على بعد ١‏ كم 
وتوجد القبة بجبانة القرية. 
تاريخ الإنشاء :- 
لا توجد أية نقوش كتابية أولوحات تأسيسية تشير إلى تاريخ إنشاء القبة . ولكن 
روايات الأهالى والمسئولين عنها ( وبداخلها مقابرهم ) تشير إلى أنها أنشئت منذ أكثر من 
مائة وخمسين عاما . إضافة إلى أن طرازها المعمارى يؤيد ذلك وأنها تنتمى إلى قباب ىق 
ه/ةاد. 
التخطيط : ( شكل رقم 14) :- 
تشغل مساحة مريعة تقريبا حيث يبلغ طول ضلعيها الشرقى والغريى 0.٠0‏ م 
والشمالى «الجنوبى 5.8١‏ م. 
العناصر المعمارية والذنية:- 
الواجهات والمداخل :- 
لبذه القبة واجبات أريع مستقلة وهى تتوسط المقابر يجبانة القرية . ومدخلها 
يتوسط الواجبة الشمالية الغريية . وهو مدخل فريد من نوعه فى قباب وأضرحة البحيرة 
)١(‏ تنش هذه القبة لأولمرة وهى غير مسجلة بسجلات الأثار الإسلامية بالمجلس الأعلى للأثار ولم يعثر على 
وثيقة تشير إلى تاريخ إنشاء هذه القبة أو شخصية صاحبها. 
)١(‏ قراقص هى إحدى القرى التديمة والكبيرة التابعة لمركز دمنهور وهى تلاصق دمنهور من الجنوب الشرقى وهى 
قرية قديمة وردت فى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الإرشاد » وفى الانتصار بواسطة عقد الامصار - قراقس من 


أعمال البحيرة وفى التحفة وردت محرفة باسم قراقش ء وفى تاريخ ١577‏ ه برسمها الحالى قراقص انظر : 
- محمد رمزى : القاموس ق ” ج ١‏ ص 710-584 


العمارة (ثرينية الإسلا'ية سصشسسي٠_‏ هوه بن القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


فى هذه الفترة والتى تليها حيث أنه معقود بعقد نصف دائرى مغشى ببرامىّ الخرط 
الكبيرة ولكن معظمها مفقودة . وأسفله عتب خشبى مستقيم ويرتفع العقد فويّ العتب 
بمقدار١١١م.‏ 

.ويفشي المدخل من الخارج حاجز خشبى من الخرط المنجور الدقيق ينقسم إلى 
جزأين أيمن وأيسركل منهما عرضه ٠.7‏ م . ويتوسط هذا الجانب فتحة الباب والتى 
يبلغ) تساعها 1/. ٠‏ م وكان يغلق عليها باب خشبى ولكنه فقد . وارتفاع فتحة الباب يبلغ 
اح ( لوحة رقم 4؟١‏ ). 
القية من الداخل :- 

يدخل إلى مربع القبة بواسطة المدخل الشمالى الغريى ويلاحظ أن مساحة مربه 
القبة بنيت بداخلها عدة مقابرخاصة بأسرة * مكرم * والتى تشرف على هذه القد 
ويتوسط جدارالقبلة حنية محراب يبلغ اتساعها ٠.14‏ م وعمقها ٠.70‏ م وتغشى طاقيه 
المحراب خارف إشعاعية بارزة ( أو خارف مفصصة ) تشكل فى أطرافها من أسفل ما 
يشبه الدلايات ( لوحة رقم 5؟١).‏ 
مناطق الانتقال ودائرة القبة نفسها :- 

يتحول مريع القبة إلى مثمن بواسطة حنايا ركنية معقودة بعقد مدبب منفوخ على 
جانبيها حنيتان صغيرتان معقودتان بعقود مرتدة ( متداخلة ) . ويتحول المثمن إلى دائرة 

ويدور ببدن خونة القبة إزار مقرنص ذودلايات دقيقة . أعلاه وأسفله أفاريز 
زخرفية هندسية بالتلوين . السفلى عبارة عن شكل مفصص والعلوى يحوى زخارف نباتية 
محورة وذلك باللون الأزرق والأبيض والأصفر والأسود ( لوحة رقم؟؟١‏ ). ويدعم طاقية 
القبة وتران متقاطعان من الخشب . 


09 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية 2 هون القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرطليجرة 

الشبابيك والنواقدك :- 

يفتح بجدران القبة شباكان رأسيان وذلك فى الجدار الشمالى الشرقى . والجنويى 
الغريى , كما يفتح فى أضلاع مثمن القبة من الداخل وتظهر من الخارج أريع نوافذ صغيرة 
معقودة بعقد مدبب غشيت بالزجاج الملون . 
القبة من الخارج ( لوحة رقم ,١1١07‏ شكل 50 ):- 
الثمنة تبرزللخارج فى شكل مقعروزوايا المثمن على هيئة تجويف رأسى ليس به أى 
عناصر كما أن هذه الأضلاع ترتد إلى الداخل فى زوايا المربع . 

ويدور برقبة القبة مضاهيات معقودة بعقود مدببة يتخللها أربع نوافذ مفتوحة من 
نفس العلراز. ويعلو هذه المضاهيات والنوافقذ شريط طراز بارز خال من الزخرفة والكتابة 
وتنتهى القبة فى أعلاها بقائم خشبى رفيع به ثلاثة أجزاء كروية كان يقوم فوقها البلال 


ولكنه مفقدد. 


العمارة (ثرينية الإسلابية 2 ه سيو ب القرنير (لثائت حشر واثرابع عشرثلبجرة 
(0) قية وحنريك الغنيمى 
9ه /وام 
الموقع :- توجد هذه القبة 7 ببلدة كفرغنيم'" التابعة لمركزالرحمانية . وهى إلى الغرب 
من مسجد الغنيمى حيث يبدو أنها كات ملحقة بالسجد ولكنه جدد عام _ 
ه فانفصلت إلى الغرب عنه . 
تاريخ الإنشاء :- 
لا يوجد بها نصوص تأسيسية أو أى كتابات انرية نستطيع بواسطتها التأريخ 
لإنشاء هذه القبة . ولكن المسجد المسمى باسمها والذى يوجد إلى الشرى منها جدد أو أعيد 
بناوه عام ١7755‏ ه وأغلب الغلن أنها أقدم من المسجد وكان المسجد والقبة فى مبنى واحد 
سابقا ولا جدد المسجد عام 1777 ه انفصل عن القبة والضريح وعلى هذا فإنها ترجع إلى 
طراز عمائر قباب نَ ١7‏ ه /15م. 
التخطيط ( شكل رقم15): 
مساحتها مربعة الشكل يبلغ طول ضلعها 5.٠١‏ م ويتوسط جدارالقبلة محراب 
صغير يبلغ اتساعه ١.١0‏ م وعمقه ٠.16‏ م . 


)١(‏ ينشر هذا الضريح وقبته 'أول مرة وهو غير مسجل بسجلات الآثار الإسلامية بالمجلس الأعلى للآثار . والشيخ 
محمد الغنيمى عاش من العمر 7 سنة وأقام بكفر غنيم ومات بها سنة 3134 ه / 1714 م وهو اين السيد عمر 
الغنيمى الكائن ضريحه بجبارس ( بن سيدى محمد الملقب بالغنيمى لتبا لوالدته السيدة ثرية بئنت سيدى غنيم 
الخزرجى الأنصارى ) . 

- وثيقة نسب الشيخ محمد الغنيمى ( لدى أسرة الغنيمى بكفر غنيم ) وهى مكتوبة بالمداد الأسود على ورق أبيض 
متماسك وفى نهايتها بعد ذكر نسب الرسول صلى الله عليه وسلم واباءه وأجداده واعمامه واولاده وزوجاته 
ظ52 الخ تذكر الوثيقة نسب سيدى محمد الغنيمى. 

(1) كانت توجد ناحية قديمة تسمى محلة مارية وردت في قوائين الدب.اوين لابن مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى التحفة 
من أعمال البحيرة وبسيب خراب هذه القرية قيد زمامها فى تاريخ سنة ١55/7‏ ه باسم كفر الحاج غنيم وبذلك 
اختفى اسم محلة مارية من بين النواحى وفى سنة 77 هه ورد الاسم مختصرا! بالحالى. 

وكان كفر غنيم تابعا لمركز شبراخيت فلما أنشئ مركز المحمودية سنة 1518 م الحق به لقربه منه انظر : محمد 
رمزى : القاموس ق ” ج ” ص 774 - 575 ( وهو حاليا تابع لمركز الرحمانية منذ عام 191/7 م عندما أنشي 


مركز الرحمائية : المؤلف ). 


(لعمارة (ثرينية (للإسلامية 


ل (لقرنين (لثالت عشر رإثرابع عشرلل,جرة 


الواجهات والمداخل : اهذا الضريح واجهتان ومدخلان هما :- 
الواجهة الشمالية الغربية ومدخلها ( لوحة رقم 118): 

وهى مبنية من الآجرالأحمرومونة القصرمل مثل القبة وباقى جدرانها . وهذه 
الواجهة يتوسجلها المدخل الرئيسى للضريح وكتلته تيرزعن سمت البناء ويكوجها عقد. 
ثلاثى بسيط تفتّح فى وسطه فتحة الباب التى يبلغ اتساعها ٠.١/6‏ م وارتفاعها لالا١١‏ م 
ويغلق على هذه الفتحة باب خشبى بسيط الصنع من مصراعين يعلوه تكن ب خشبى 
مستقيم . تفتح فوقه نافذة مستطيلة بشكل رأسى مغشاة بالخرط المنجور. وعلى جانبى 
فتحة الباب مكسلتان أبعاد كل منهما ٠.55‏ م ٠.5/8“‏ م وارتفاعها ٠.58‏ م 
الواجهة الشمالية الشرقية :- وكان يوجد بها مدخل يؤدى إلى المسجد يبلغ اتساع 

فتحته 55 ٠‏ م وارتفاعه ١.١5‏ م ولكنه مسدود الآن. 

القبة من الداخل :- 

تؤدى فتحة المدخل إلى داخل مربع القبة . ويتحول المريع إلى مثمن عن طريق حنايا 
ركنية ثم إلى دائرة عن طريق إفريز من حطتين من المقرنصات ذات الدلايات المنفدة 
بالآجر( لوحة رقم ١74‏ ) , ويفتح فى رقبة القبة أريعة نوافذ صغيرة معقودة بعقد نصف 
داثرى . وتظهر هذه النوافذ من الخارج بالتبادل مع أريعة مضاهيات مسدودة وترتقى 
دائرة القبة فو هذه العناصر والقبة من الخارج ملساء وخالية من الزخرفة أوالتخويصات 
وتطلهر أضلاع المثمن من الخارج فى شكل مقعر. وتنتهى القبة من أعلى بهلال خشبى 
تالف والقبة تأخذ الشكل البيضاوى أو الكمثرى ( لؤحة رقم 17٠١‏ ). 


السارة (ثرينية الإسلابية2 هدت سو القرنين الثالث عشر واثرايع عشرلليجرة 


)1١5(‏ قية ومتريت الحلبي 
النصف الثاني من 8 ١١‏ ه /9ام 
الموقع : .تقع هذه القبة!') ببلدة إدفينا') التابعة لمركز رشيد . وذلك بالقرب من نهرالنيل 
فرع رشيد . وكانت ملحقة بمسجد الحلبى ولكنه هدم وجدد وأصبحت منفصلة 
عن المسجد إلى الجنوب الغربى منه . 
تاريخ الإنشاء : - لا يوجد بها أية كتابات تأسيسية تشير إلى تاريخ إنشائها . ولكن تذكر 
د/سعاد ماهر أن محراب هذا الضريح كان مزخرفاً ببلاط قيشانى صناعة 
كوتاهية وكتب على الضريح " عمل المعلم / سليمان البنه الإدفينى سنة 
0ه65.6/1ام" ولكن هذه البلاطات غير موجودة الآن وكذلك ال'. 
الكتابى وعلى ذلك بمكن تأريخ هذا الضريح بالقرن ١ه‏ /15 م. 
التخطيط( شكل رفم -:)٠١‏ تشغل القبة مساحة مريعة الشكل يبلغ طول ضلعها 6 .٠‏ هم 
الواجهات والمداخل : - 
تطل هذه القبة على أريع جهات . ولكن منها واجهتان رئيسيتان وهما الواجي' 
الشمالية الغربية والتى يوجد بها المدخل الحالى والواجهة الشمالية الشرقية والتى كار 


إل أشارت د / سعاد ماهر إشارات عايرة إلى القبة والضريح ولم تتعرض تفصيلا لعناصرها المعمارية والزخرفية 
وتخطيطها ولم تنشر حتى صورة لها انظر : سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها . ص 5٠١‏ 
وقام المؤلف فى هذه الدراسة بدراستها تفصيلا ووضمع المسقط الأفقى الخاص بها وتصويرها . 

(1) إدفينا : قرية قديمة إسمها الأصلى إتفينة » وردت فى قوانين ابن مماتى وفى التحفة من أعمال فوة والمزاحمتين 
وفى الخطط التوفيقية تفينة وتفينا ودفينة بالبحيرة ( على مبارك : الخطط ج ه ص ١١8‏ ؛: ص ١٠١‏ ) ودفينة هو 
إسمها على لسان العامة وقى تاريخ ١774‏ ه برسمها الحالى إدفينا » ولما أنشاأت الحكومة الأقسام الإدارية بمديرية 
الحكومة لمصلحة الرى نقل ديوان المركز إلى ناحية العطف فصدر أمر من الوالى فى عام 1841 م بنقل ديوان 
القسم من إدفينا إلى بلدة العطف القريبة من فم المحمودية وبذلك أصيحث إدفينا من توابع مركز العطف ء و' 
أنشئ مركز رشيد فى أول عام 1847 م فصلت إدفينا من مركز العطف وألحقت بمركز رشيد لقربها منه . انظ 
محمد رمزى : القاموس ق ” ج ” ص 58> - على مبارك : الخطط ج١١‏ » ص 47-4١‏ ط 7 الهيئة المص 
العامة للكتاب لسنة 344١م‏ - سعاد ماهر محافظات الجمهورية العربية المتحدة ص ؟64١‏ . 

(؟) سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون جاه ٠‏ ص 5٠١‏ . 


هد 


العمارة (لرينية الإسلاءية هيويو نإ القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرثلبجرة 


يوجد بها المدخل الرئيسى الأصلى ونم سده فى فترة سابقة , والقبة بنيت كلها من الآجر 
الأحمر ومونة القصرمل 
الواجمة الشمالية الغربية:-# 

ويتوسعلها المدخل الحالى وهوعبارة عن فتحة مستطيلة يبلغ إتساعها 17. 8 
وأغلب الظن أنه مستحدث ولم يكن المدخل الأصلى ويوجد على جانبيه عقدان ن ثلاثيان 
كانت تفتح بكل منهما نافذة ولكنهما مسدودتان من الخارج وتظهر فتحاتها من الداخل . 
الواجمة الشمالية الشرقية ( لوحة رقو !"!! ) . - 

ويتوسطها المدخل الأصلى الذى يعلوفتحة بابه عتب خشبى مستقيم خال من الكتابة 
تعلوه نافذة مستطيلة بشكل رأسى غشيت بالخرط المنجور الدقيق.وفى وسط هذاا لمستطيل 
مربع مزخرف بالمفروكة المكررة.ويتوج اللدخل عقد ثلاثى مداينى ينقسم فى فصيه السفليين 
إلى عقدين مدببين . ويبعد هذا المدخل عن بناء المسجد الحديث مسافة أكل من ١ع‏ . 
القبة من الخارج ( لوحة رقم 131) :- 

زوايا مريع القبة مشطوفة من أعلاها على شكل مثلث مقلوب . حيث يتحول المر. 
إلى مثمن وأضلاع هذا المثمن تظهر بشكل مقعر ويتحول المثمن إلى دائرة . وتزنخرف عق 
القبة أشكال مربعات بداخل كل منها شكل عقد منكسر على مستويين وهوعقد أصم 
بإستثناء أربعة عقود تفتح بداخلها نوافذ صغيرة ويفصل بين هذه المربعات أشكال 
مستعليلات رأسية مصمتة ويعلو هذه الأشكال شريط أو إزار بارزخال من الزخرفة . أما 
خوذة القبة فهى من القباب الضخمة ذات شكل بصلى تزخرفها مخوصات أو فصوص 
وتنتهى من أعلى ببدن إسطوانى صغير تعلود قمة إسطوانية مضلعة تنتهى بهلال نحاس . 
القبة من الداخل : - 

يتوسط كل جدار من جدران مريع القبة عقد مدبب منفوخ ذو مركزين وتبقى من 
هذه العقود الأريعة عقدان كاملان وذلك فى الجدار الجنوبى الغريى والجنويى الشرقى . أما 


بك 


(لعمارة (ثرينية اللإسللامية عله بي القرنين (لثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


عقد الجدارالشمالى الشرقى فقد هدم وسدت فتحته بشكل مستقيم من الداخل وكذلك عقد 
الجدار الشمالى الغريى هدمت معظم أجزائه وفتح بداخله فتحة المدخل المستحدثة . 

ويعلو العقدين الجنوبى الغريى والجنوبى الشرقى فى كل منهما نافذة مريعة الشكل 
٠‏ خالية مين .أى شغل خرط وتقع كل منهما داخل نجويف صغير معقود مدبب منفوخ 
ويتوسط جدارالقبة حنية المحراب التى يبلغ إتساعها 86, ٠‏ م وعمقها ٠.٠٠١‏ م ويتوج 
طاقية المحراب عقد منكسر. 
منطقة الإنتقال ( لوحة رقم 17) .- 

يتحول المربع إلى مثمن بواسطة أربع حنايا ركنية ( واحدة بكل زاوية أوركن ) 
وكل حنية ركنية معقودة بعقد مدبب ذو مركزين بداخله مثلثات كروية ويربط رجلى 
العقد وتر خشبى . ويكتنف الحنية الركنية المعقودة عمودان مندمجان كل منهما إسطوانى 
الشكل تعلوه حطات مقرنصة ( 1 حطات ) بشكل مثلث مقلوب . كما يدور بعنق القبة 
إزار من المقرنصات البسيطة أيضاً . 

ويفتح في رقبة القبة أربع نوافذ صغيرة مربعة الشكل كانت مغشاه بالخرط المنجور 
الدقيق ( أقرب إلى عنصر المفروكة المتداخل والمتشابك ) . كما يريط بدن القبة من أعلى 
وتران متقاطعان من الخشب وذلك بشكل مكرر مرتين . 
المقصورة ( لوحة رقم 4؟1) : 

تتوسط مريبع القبة مقصورة خشبية بسيطة وهى مستطيلة الشكل حيث يبلغ طولها 
,ع ء وعرضيا 61,. اع , وارتفاعها /91. "م وجوانبها تتكون من قسمين . السفلى عبارة 
عن مَستطيلات من الخرط الصهريجى الواسع المائل ثم فراغ حتى سقف المقصورة وهو 
الصف العذون والذى #زهرف كراكبه درامق كن الكرظ ايا السعف تقزنة رسن 


الخشب المسطح . 


ك4 


(لمارة (ثرينية الإسلامية ف (لقرنين (ثثانت حشر و(لرايع عشرئليجرة 


10 قبة وضزريد عبد الله امتولى 
(بعدعام 541 ١ه‏ /١41ام)‏ 
الموقع : تقع هذه القبة ') ببلدة محلة الأمير" . التابعة لمركزرشيد والقرية تقع على 
الطفة الغربية لنهرالنيل فرع رشيد.. , 
التخطيط ( شكل  :)5١‏ تشغل القبة مريع يبلغ طول ضلعه ؛ م وفى ذات مدخل واحد. 
تاريخ الإنشاء وصاحب القبة :م 
أنشثت هذه القبة فى نهاية ىَ 7١ه‏ /15م وتحديداً بعد عام /1141ه (١//ام)‏ 
حيث توفى صاحبها المدفون بها وهوعبد الله المتولى بن يوسف بن إبراهيم بن حمودة 
ولقد ولد عام 1516ه ( ١٠16م‏ ) وتوفى عام 1741ه (18170م)0') وكان أحد مريدى 
وتابعى السيد أحمد البدوى وكانت له كرامات كثيرة ولم يتزوج . 
الواحجهات والمداخل :- 
تطل هذه القبة على الجهات الأريع وحولها فضاء من كل الجهات . والواجية 
الرئيسية هى الواجهة الشمالية الغربية . 
الواجمعة الشمالية الغربية ( لوحة رقم 1!0 ) :. 
وتتوسعلها كتلة المدخل وهى تبرز عن سمت البناء بمقدار8٠. ٠‏ م وتتوسطها فتحة 
الباب التى يبلغ إتساعها ٠.917‏ م وإرتفاعها 1.97م يعلوها عنتب خشبى مستقيم تفتح 


. تنشر هذه التبة لأول مرة‎ )١( 

)١(‏ محلة الأمير : قرية قديمة وردت في المشترك ليلقوت الحموى ء وفى قوانين ابن مماتى من أعمال البحيرة » وفى 
التحفة من أعمال فوة والمزاحمتين . وكانت تابعة لمركز العطف فلما أنشئ مركز رشيد أول عام 1817 م ألحتت 
يه لتربها منه . 
أنظر محمد رمزى : التاموس ق "جا 7 ص 5٠١‏ . 

)١(‏ نكل هذا التعريف بصاحب الضريح من معلقة بالضريح كتب بها نسبه وكراماته هذه المعلقة إنتهت بإسم كاتبها وهو 
عمر بن عبد العزيز بن إبراهيم بن على أبو حمص هذا النسب مشافهة من حفيد سليمان بن يوسف بن إبراهيم بن 
حمودة وسليمان هذا أخو عبد الله المتولى ٠‏ وحفيد سليمان يدعى سليم ين محمد بن سليمان بن يوسف بن إبراهيم بن 


حمودة . 


(نسمارة (شرينية (لإسلابية 2 هو القرنين (ثثالت عشر والرابع عشرثلبجرة 

أعلاه نافذة صغيرة . ويتوج كتلة المدخل عقد ثلاثى مداينى تزنخرف كوشتيه خارف 
هندسية قوامها أشكال لأطباق نجمية سداسية نفذت بالطوب المنجور ذو اللونين الأحمر 
والأسود فى الأصل مع فواصل الكحلة البارزة باللون الأبيض وعلى جانبى كتلة المدخل 
تفتح نافذتان صغيرتان , كما تنتهى كتلة المدخل من أعلي بشرافات مثلثة الشكل . 
القبة من الداخل :- 
منطقة الإنتقال ( لوحة رقم 11) .- 9 

تككول الريع وى مكف برا سيلة تعذان) ركتية تمقونة يتك تمت داكرق كم يتخول 
المثمن إلى دائرة . ويفتح فى رقبة القبة أربع نوافذ مستطيلة الشكل , والقبة مرتفعة ويريط 
بدنها ثلاث مصلبات خشبية ( كل صف به وترين متقاطعين ) وهذه الخاصية تتميزبها 
هذه القبة من بين القباب محل الدراسة فى هذا الكتاب ( لوحة رقم ١717‏ ). 

ويتوسط جدار القبلة حنية محراب صغير يبلع إتساعها 84. ٠م‏ . وطاقية المحراب 
على شكل عقد مدبب وتغشيبا مخوصات جصية . ولا يوجد بداخل القبة مقصورة خشبية 
وإشا يتوسط مربع القبة تابوت خشبى مريع الشكل . 
القية من الخارج ( لوحة رقم 178) :- 

وهى قبة ضخمة البناء تأخذ الشكل الكمثرى أو أن قطاعها ذوعقد مدبب . وهى 
خالية من الزخرفة . وزوايا جدران المريع مشطوفة من أعلاها على شكل مثلث مقلوب 
وأضلاع المثمن مرتدة للداخل أما رقبة القبة فتزخرفها مستطيلات رأسية تفتح بها عقود 
مدببة بالتناوب مع مستطيلات يدون عقود. 

وتنتهى القبة من أعلى بهلال نحاسى كبير يقوم فوق ثلاثة طوابق إسطوانية . 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية 


ل القرنين (لثالت عشر و(لرايع عشرثلهجرة 
الفصل الثالى 
نماذج من العناصر اطعمارية وألفذية الباقية من القرن 1 ه / أاه 
تتمرفى هذا النصل <داسة ومحليل ثلاثة عش رعنصراً محما ديا وذنياً 
من العناص رالبافية عن ال مسا جد واللاضرردة المندرسة والتى تتتمى 
للقرن( ١ه‏ /ام) وتفصيلها- 
كه خمس ماأذن وهى مئذنة مسجدالمرادنى ١740(‏ ه /1855 م) , مئذذاة مسجد 
الحلبى( ن ١7‏ ه /19م), مئذنة مسجد المنزلى برشيد( 173ه /19م) ومثئذنة 
مسجد أبوالمجد(1589ه /18177عم ).مثئذنة المسجد الغريى بشابور( ١73‏ ه /19 م ) 
كه مدخل لمسجد واحد وهوالمدخل الجنوبى الغربى لمسجد المرادنى ( 154٠‏ ه / 1,155 م). 
كه ثلاثة منابر خشبية وكلها بمدينة الرحمانية وهى منبر مسجد ابن حاتم 
(1598 ه/ 0١18م‏ ) , ومنبر مسجد العمرى بالرحمانية (ق 17ه /11م) ومنبر 
مسجد على نفيس (/1791 ه / 41/5ام ) . 
كه لوحة تأسيسية واحدة من الرخام وهى اللوحة التأسيسية لمسجد ابن حانم بالرحمانية 
(حذكاه/ ٠حدام)‏ 
كمه نقش تأسيسى على إفريز من الخشب وهو النقش التأسيسى لضريح ابن حاتم 
بالرحمانية ( /1591 ه / 3/امام) 
كه دكة مقرئ واحد وهى دكة المقرئ بمسجد العمرى بالرحمانية (ق17ه/15م). 
كم ستر ضريح واحد وهو سترضريح أبوالمجد بمرقص (1589ه / ؟/امراع) . 
ومن هذا العدد الذى يبلغ ثلاثة عشر عنصراً معمارياً وفذياً ينشر منهم لأول مرة تسعة 
عناصر معمارية وفنية ( أربع مآذن - مدخل مسجد ‏ ثلاثة منابر- دكة مقرئ ) ومنهم 
خمسة غير مسجلين بسجلات الآثار( ثلاث مآذن - مدخل مسجد - دكة مقرئ ) 
وفيما يلى الدراسة المعمارية والفنية لهذه العناصر. 


اضلك 


إلمارة (ثرينية (الإسلاءية ‏ هون القرنين (لثالت عشر و(ترابع عشرللبجرة 


(1) هئانة مسج اطراانى 
155ه/ 85م 
الموقع :. هذه المئذنة (') توجد بمسجد المرادنى والذى يقع بشارع صلاح الدين والذى يطل 
.على شارع الخراشى أيضاً بمدينة دمنهور. 
تاريخ الإنشاء :المسجد نفسه ترجع أصول بناءه إلى قبل عام 605 ه/ 180٠‏ م إستناداً 
إلى نص مرسوه7) حجرى كان موجوداً بالمسجد ثم جدد المسجد فى العصر العثمانى 
استناداً إلى النقش الكتابى الموجود على باب مقده المنبر) والمؤرخ بعام 91١‏ ه / 
68 مه ثم تم تجديده مرة أخرى وذلك حسب النقش الكتابى المنقوش على العتب 
الخشبى للمدخل الجنوبى الغريى للمسجد فى عام ٠174ه‏ /18154 م وذلك فى عهد 
محمد على باشا ومن هذه التجديدات إنشاء المثذنة محل الدراسة وورد ذكره فى بعض 
الوثائق باسم مسجد سيدى محمد المرادنى المعروف بالكبيرا") 
الوصف العام للمئذنة من الخارج :. 
توجد المئذنة فى الواجهة الشمالية الغربية للمسجد وهى بنيت من الآجرالأحمر 
والمادة الرابطة هى القصرمل , وتقوم على قاعدة مربعة , ( ولكنها مختفية خلف أبنية 
الدكاكين النى تحيط با مسجد ) . وهى مشطوفة فى زواياها الأربع من أعلى على هيئة 
مثلث مقلوب ( لوحة رقمة17). 
(1) هذه المنذنة تنشر لأول مرة وهى غير مسجلة بسجلات الآثار الإسلامية 
١353‏ لررعاقؤ5هناءعل) 75 ١‏ رولا رعامعوع'2 ككأناهاتم قا كأعرعع'2 : أعألالا مما 3( ؟) 
نصر عرض حسين : دراسات فى المراسيم الصادرة عن سلاطين دولة المماليك البحرية والجراكسة الرخامية 
والحجرية ‏ مخطوط دكتوراه ص ١74‏ كلية الآداب - أسيوط 


(7) عبد الله ١‏ لطحان : الكتابات الأثرية ص ١.لء‏ النقوش الكتابية على العمائر الدينية ص ,١58 ١755‏ 
(؛) سجلات محكمة البديرة الشرعية : س رقم ؟ » ص84 . مادة 117 ء وثيقة بتاريخ غاية صفر 5١17ه-/‏ 


> ايوليو ثمام, 


(عمارة (ثرينية الإسلابية 2 هون القرنين (لثالت عشر واثرايع عشرئلهجرة 


البدن المثمن الأول : -يعلوالقاعدة بدن مثمن تزخرف أضلاعه تجويفات معقودة بعقد 
منكسر وإطارين يقوم فى جانبيه على عمودين مندمجين إسطوانيين . ويفصل 
. بين كل عمودين متجاورين للعقدين المتجاورين من كل جانب , عمود آخر على 
نفس الطراز لتصبح ثلاث ةإعمدة متجاورة فى كل جانب من جوانب العقود. .. 
ويفتح بداخل هذه التجويفات فتحات مستطيلة مختلفة للتهوية والإضاءة سواء فى 
رس العقد أو أسفل التجويف ويفتهى هذا المثمن من أعلاه بشريط طراز يدو بأضلاعه 
خال من الزخرفة والكتابة. 
شرؤة الآحذان والمقرنصاتت ؛: -للمئذنة شرفة آذان مثمنة الشكل لها حاجز خشبى مثمن 
أيضاً يزخرف كل ضلع مستطيلان بهما عنصرالمفروكة المركب. 
وترتكزشرفة الآذن على عدة حطات من المقرنصات ( خمس حطات ) المنفذة 
بالآجرفى تشكيل بديع ( لوحة رقم 155 ). 
البدن المثمن الثاني : -وهو يتشابه مع البدن المثمن الأول ولكن يختلف معه فى عدم 
وجود عمود مندمج بين كل عمودين متجاورين لعقدين متجاورين . 
كما أنه يفتح فى رأس العقود المنكسرة أربع فتحات معقودة يعْقه متكسرأيفا 
بالتبادل مع أربع مضاهيات على نفس الطراز وينتهى بشريط طراز أيضاً( لوحة رقمة؟١‏ ). 
قمة المئحذنة : -تنتهى المئذنة بقمة طويلة مديبة على هيئة القلم الرصاص ولكنها مثمنة 
أيضاً وهى منفذه من الخشب وليس الآجر أوالمبانى والهلال الخشبى كان يقوم 
على أجزاء كروية ولكنه مفقود ( لوحة رقم 174). أماالمئذنة من الداخل فلها 
سلم حلزونى بنيت درجاته من الآجر أيضاً وتدور حول بدن إسطوانى من 
المبانى وغغطيت المئذنة من الداخل والخارج بطبقة من الملاط. 


ض 


(نسارة (ثرينية الإسلامية 


القرنين (لثالت حشر و(ثرابع مشرثلبجرة 


() اطدخل الجنوبى الغربى طسجد اطرادنى 
15 ه/ة1 ام 


الموقع  :‏ مسجد المرادنى يقع بشارع صلاح الدين بدمنهور كما يطل على شارع الخراشى 
1 أيضاً. ' 

٠‏ التاريخ كنا سق القوق قن الفتففات السابقة فإن الجامع أجريت له عدة تجديدات 

حتى قام محمد على باشا بتجديده وأثبيت ذلك فى نقش كتابى على هذا 

المدخل محل الدراسة ثم حدث تجديد للمسجد كله مع الإبقاء على هذا المدخل 


الوصف العام : 


بنى هذا المدخل (') من الآجرا لأحمر ومونة القصرمل وهو مدخل عظيم الحجم مرتفع 
البناء غنىّ بالعناصر الزخرفية المتنوعة . 

ويتوج المدخل عقد ثلاثى مداينى يفتح فى وسطه فتّحة باب ذو مصراعين من 
الخشب , على جانبيه مكسلتان . ويعلو فتحة الباب عتب خشبى مستقيم نقشت عليه 
كتابات عريية بخط الثلث البارز. ولكن للأسف معغلم كلمات النص تالفة ومتأكلة ولم 
أستطع قراءة سوى بعض الكلمات مثل : - " بسم الله الرحمن الرحيم "و" إشا يعمر 
مساجد اللّه من آمن باللّه واليوم الآخر" وعبارة أخرى تفيد أنه" جدد هذا المسجد المبارك 
الحاج محمد على باشا "2 * وفى نياية النقش تاريخ غيرواضح ولكن أغلب الظن أنه يقرأ 
"لاله" / “كاوها 


)١(‏ ينشر هذا المدخل لأول مرة وهو غير مسجل بسجلات المجلس الأعلى للأثار 

/ ه١15417 كان يلقب محمد على باشا والى مصر بلقب الحاج حيث ورد ذكره بهذا اللقتب فى وثيقة مؤرخة بعام‎ )١( 
وثيقة رقم 45 ص ١7ء السطر الأول والثانى بتاريخ‎ ,.٠١ م أنظر جلات محكمة البحيرة : س رقم‎ 
. " حيث ذكر باسم " سعادة أفندينا الحاج محمد على باشا‎ م107٠‎ / ه١‎ 


(5) ينشر هذا النقنر لأول مرة . 


(لعمارة (ثرينية الإسلاسية هون القرنين(لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


وزين هذا المدخل بمداميك الطوب ذو اللونين الأحمر والأسود التى تفصل بينها 
الكحلة البارزة باللون الأبيض ويعلوالعتب نافذة صغيرة معقودة بعقد مدبب تدور حولها 
زخرفة هندسية قوامها نجوم سداسية وأشكال مسدسة نفذت بالآجر والجص وزخرفة 
كوشتى رأس العقد الثلاثى غير متمائلة فلقد خرف الجزء الأمِن (القبلى) بأشكال .. 
أطباق نجمية ونجوم سداسية . ويتضح عدم تناسقها والعبت بها أما الجزء الأيسر 
('البحرى ) فتزخرفه رخرفة المعقلى القائم ( لوحة رقم ١4٠‏ شكل رقم 5١‏ ) . 


المارة (ثرينية (لإسلاسية 2 هون ا(قرنين (لثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


(8) هلئة مسجد الحلبي 
هوام 


الموقع : 


تفع هذه المئذنة ببلدة إدفينا إلى الجنوب الغريى من المسجد الذى نم تجديده وإلى 


الشمال الغريبى من قبة وضريح الحلبى . 
تاريخ الإنشاء آه 


هذه المئذنة هى العنصر المعمارى الباقى من مسجد الحلبى الذى هدم وجدد على 
الطراز الحديث . والمسجد كان يرجع تاريخه إلى النصف الثاني من ق 15 ه /19ه0 . 
الوصف العام ( لوحة رقم 151):- 

تتكون المثذنة من قاعدة . وبدن مثمن ذو مستويين , وشرفة آذان واحدة ثم رقسة 
وقمة المئذنة الملفصصة , وقد بنيت المئذنة من الآجرالأحمرومونة القصرمل . 
القاغصة ؛ - 

تقوم المثذنة على قاعدة مربعة يبلغ لول ضلعها 5. "ام ولا يظهر مذها فوق الأرض 
سوى إرتفاع ١؟.ام.‏ 
البدن المثمن ( لوحة رقواء! ) -٠‏ 

يعلوالقاعدة المريعة بدن مثمن يبلغ عرض كل ضلع منه ١5.اع‏ , وهذا البدن 
ذو مستويين . السفلى خال من أى عناصر زخرفية وهو قليل الإرتفاع حيث يبلغ إرتفاعه 
.م . أماالمستوى الثانى فيزخرف أضلاعه تجاويف رأسية معقودة بعقد مديب منكسر 


فى ثلاثة مستويات ويزخرف رأس العقد الخارجى منها زخرفة الميمة . 


. 52١ انظر: سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون ج ه ص‎ )١( 


0 


للعمارة (ثرينية الإسلامية هل لون القرنيو الثالث عشر واثرابع عشرثلبجرة 


ويقوع كل عقد فى جانبيه على عمودين مندمجين من النوع المزخرف بأشكال 
حلزونية والأعمدة لا تمتد إلى أسفل التجاويف وإما بارتفاع ١٠٠١م‏ فقط . ويعلو هذه 
التجاويف مساحة مستطيلة خالية من الزخرفة . ثم شريط أو إفريز خاا م * النخارف 
شرفة الآحنان والمقرنصات ( لوحة رقو !]1 ) . - 

ينتهى البدن المثمن بعدة حطات أو صفوف من المقرنصات المنفذة بالآجر ومعكظمها 
الأن متسافط ومفقود . ويقوم فوق هذه المقرنصات شرفة الآذان وهى مثمنة الأضلاع. وكان 
لها فى السابق درابزين من الخشب ولكنه مفقود واستبدل بحاجز أو درا بزين من المبانى 
(ترميم خاطئ من الأهالى ). 
رقبة المئذنة وقمتها ( لوحة رقو !] ) : - 

ويخرج من شرفة الآذان بدن إسطوانى قصير تعلوه رقبة إسطوانية تزخرفها 
الفصوص أوالقنوات الرأسية التى تنكسر فى وسطها , وتعلو هذه الرقبة خوذة مفصصة 
تنتبى بيلال خشبى معظمه مفقود ويدخل إلى المثئذنة الأن بواسطة فتحة صغيرة فى 
الناحية الشمالية الشرقية من المئذنة يبلغ إتساعيا ٠.٠/١٠‏ م , وإرتفاعها ١٠.1م‏ وريما كان 
هذا المدخل أوهذه الفتحة تفتح على سطح المسجد القديم . ويؤدى هذا المدخل إلى سلم 
يدور حول بدن إسطوانى من المبانى يؤدى إلى شرفة الآذان . 


(لسارة (ثرينية الإسلامية ل القرنيح الثالت عشر و(لرابع عشرللبجرة 


6 مثانة محر ا منزلى برللللد 
القرند ١ه‏ / 9١م‏ 
الموقع :. تقع المئذنة (') ملحقة بمسجد المنزلى فى الجزء الشمالى الغربى من مدينة رشيد 
وهى منفصلة فى مبانيها عن المسجد وذلك لتجديد المسجد. . 
التاريخ  :‏ 
يرجع تاريخ بناء هذه المئذنة فى أغلب الظن إلى النصف الأول من القرن 7١ه/‏ 15م 
حيث أنها تتشابه كثيراً فى طرازها ومعظم عناصرها الزخرفية والمعمارية مع مئذنة مسجد 
الإدفينى والمؤرخ بعام ١55١ه 16١7/‏ م. 
المئذنة من الخارج وعناصرها المعمارية والرخرفية :- 
القامدة  :‏ تقوم المثذنة على قاعدة مريعة يبلغ طول ضلعها .8٠١‏ ١م‏ وإرتفاعها ١٠1.؛م‏ 
زواياها العلوية مشحلوفة على هيئة مثلثات مقلوية ويفتح فى الجدا رالغربى 
للقاعدة نافذة صغيرة معقودة بعقد متجاوز. 
اليضن المثمن الأول ٠‏ 
يعلوالقاعدة بدن مثمن يزخرف كل ضلع نجويف رأسى ينتهى بعقد منكسر 
ذو مستويين رأسه على شكل زخرفة الميمة ويرتكزالعقد فى كل جانب على ثلاثة أعمدة 
من النوع الحلزونى ومند مج فى البناء والزخارف الحلزونية منفذة بطبقة من الجص تغطى 
الأعمدة ويفتح برأس العقود أريعة نوافذ صغيرة مستطيلة بشكل رأسى ومعقودة بالتبادل 
مع مضاهيتين والعقدين الباقيين لا يوجد بهما نوافذ ( لوحة رقم ١8”‏ ). 


. تنشر هذه المنذنة لأول مرة كما أنها غير مسجلة بسجلات الآثار بالمجلس الأعلى للأثار‎ )١( 


فك 


(لسارة (ثرينية الإسلاءية2 هون ا(لقرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرذلبجرة 


وزوايا المثمن بين رؤوس العقود نفذت بها زخرفة رجزاجية داخل مستطيل رأسى 
وينتهى البدن المثمن من أعلى بإفريز مغشى بزخرفة هندسية بارزة ويبلع إرتفاع هذا البدن 
حوالى ٠‏ م . 
شرفة الآحنان الأولي والمقرنصآت . توهئ مثمنة الشكل ولها دراجزين أ وحاجزمن ' 
الخشب على شكل قوائم رأسية من أريعة أضلاع .والأضلاع الأريعة الأخرى 
على هيثة مريع بداخلة مربعات صخيرة وذلك بالتبادل . (لوحة رقم 161) 
وتقوم هذه الشرفة فوى حطات من المقرنصات المنفذة من الجص (ثلات حطات) 
ويدخل لهذه الشرفة عن طريق مدخل صغير يبلغ اتساعه ٠.60‏ م وإرتفاعه10.١‏ م وله عتب 
البدن المثمن الثاني ( لوحة رقه !15 ): - يخرج من دورة المؤذن بدن مثمن آخر أقل 
فى الإرتفاع من البدن الأول تزخرف أضلاعه نجويفات تنتهى بعقود منكسرة 
ذات مستويين ويزخرف رأس العقد زخرفة الميمة وترتكزهذه العقود فى كل 
جانب من جانبيها على ثلاثة أعمدة مفصصة بشكل رأسى وإطارات العقود 
ذات شكل مفصص . ويعلو هذا البدن شريط طراز تغشيه زخرفة هندسية بارزة 
شرفة الآذان الثانية والمقرنصات ( لوحة رقم 187 ):- 
هذه الشرفة تشبه تماماً الشرفة الأولى ولها مدخل يبلغ اتساعه ٠.5١‏ م وارتفاعه 
١0مء‏ وترتكزالشرفة على حطات مقرنصة تشبه مقرتصات الشرفة الأولى. 
رقبة المثذنة وقمتها (لوحة رقم 157 ):-- 
يخرج من شرفة الآذان الثانية بدن إسطوانى قصير فى طوله ذو قطر كبير ونخرج 
منه رقبة أطول منه مزخرفة بفصوص رأسية تنكسرفى وسطها وتنتهى هذه الرقبة بقمة 


0 


(لعمارة (ثرينية الاسلامية ‏ هيويون القرنين (لثالت عشر واثرايع عشرللبجرة 


المئذنة وهى على شكل خوذه ( قبيبة ) مفصصة تنتهى بالهلال النحاسى. ويبلغ ارتفاع 
المئذنة الكلى حوالى 5١7‏ م . 
المئذنة من الداخل : - 

.يدخل إلى المئذنة عن طريق مدخل صغير من داخل المسجد اتساعه 60 . ٠‏ ح وارتفاعه 
٠‏ ذوعتب مستقيم ويصعد إليها بواسطة سلم من الآجرعدد درجاته غ0 درجة 
(فحل خشب ) ويحمل قمة ال مئذنة ورقبتها . ويدورالسلم حول بدن إسطوانى من البناء 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية هون القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرثلبهرة 


(0) هنانة مسجد أبو المجد 
68 اق / امام 
الموقع :. 
هذهالمئذنةهى..صصرللياقى من مسجد أبوالمجد الذى هدم عام ٠150م‏ ونم 
تجديده وكانت تشكل الزاوية الجنوبية الغربية للمسجد .وهى الآن إلى الجنوب الشرقى 
للقبة والضريح . والمثذنة توجد بهلدة المجد ( مرقص سابقاً ) التابعة لمركز الرحمانية . 
التاريخ : 
يرجع إنشاء هذه المثذنة 7 إلى عام 15,13١ه‏ / 1715م إستناداً إلى التاريخ الوارد 
على أقدم ا أبوالمجد ومازال محفوظاً بعهدة الأوقاف بالمسجد حيت أن هذا 
الستر صنع ونفذت عليه الكتابات إحتفالاً بتجديد االسجد ( مسجد سيدى عبد العزيز ٠‏ 
أبوالمجد والد سيدى إبراهيم الدسوقى ) فى عهد الخديوى إسماعيل ( 5/0١-1597ه‏ / 
ككما- لارام ) 
مادة البناء :- 
بنيت المئذنة فى مجملها من الآجر الأحمر ومونة القصرمل وكذلك الحجرالذى 
تشكلت منه المقرنصات الحاملة لشرفة الآذان . إضافة إلى درجات السلم فهى حجرية . 
الطراز  :‏ طراز هذه المثذنة هو قريب الشبه مع طرازالمآذن العثمانية حيث أن قمتها على 
شكل نهاية القلم الرصاص . ولكنها أقل طولاً وارتفاعا من المآذن العثمانية كما 
أنها تأثرت بالعطراز ا لمملوكى للمآذن وذلك فى البدن المثمن الذى يعلو القاعدة . 
( لوحة رقم537١)‏ 


. تنشر هذه المنذنة لأول مرة‎ )١( 


(لمارة (ثرينية (لإسلامية هه ب القرنير) (ثثالت عشر و(لرايع عش رللبجرة 

المثذنة من الخارج وعناصرها المعمارية والزخرفية :. 
القاحدة ( لوحة رقو 151 ): - 

تقوم المثذنة على قاعدة مريعة الشكل طول ضلعها 7؟. ام مشطلوفة فى أعلى 
زواياها بشكل مثلث مقلوب . 
البدن المثمن ( لوحة رقو817! ): - 

يعلوالقاعدة بدن مثمن . يبلغ عرض كل.ضلع 1.04١م‏ ويبدأ هذا المثمن من فو 
القاعدة بشريط طراز خال من الزخرفة ويفتح فى أضلاع المثمن أريع نوافذ صغيرة معقودة 
بعقد نعمت :'ئرى أسفلها جزء بارزعلى شكل مثلث مقلوب متدرج لأعلى.. 
شرفة الآحذان والمقرنصات . - - 

شرفة الآذان مثمنة الأضلاع ولها درابزين من الخشب الخرط الكنايسى 
ذوالحجم الكبير. ويفتح على الشرفة مدخل صغير أعلاه إطار دائرى بارز يدور حول البدن 
الاسطوانى وأرضية شرفة الآذان من البلاطات الحجرية . وتقوم شرفة الآذان على عدة 
حطات من المقرنصات الحجرية ( أريع حطات ) . 
البدن الثاني وقمة المئدنة . - 

يخرج من شرفة الأذان بدن إسطوانى خال من الزخارف بإستثناء شريط بارز من 
أسفل وأخر من أعلى . كما يفتح فى قمة هذا البدن أريع نوافذ معقودة بعقد نصف دائرى 

وتنتهى المئذنة من أعلاها بقمة خشبية مصفحة بالرصاص من الخارج على شكل 
سن القلم الرصاص تزخرف هذه القمة أشرطة بارزة بشكل رأسى من رأس القمة حتى 
أسفلها , وتنتهى بهلال نحاسي دقيق الصنع يقوم فون أجزاء كروية . (') (لوحة رقم 158 ) 


)١(‏ حندث حريق للمأذنه في بداية عام ٠04‏ 7 نتج عنه حريق قمة المأذنه التي تشبه قلم رصاص وانصهار طبقة 
الرصاص التي كانت تغط القمة وتلف الساري الخشبي الذي كان يحمل القمة من الداخل وجاري ترميمها في 
خلال عام ٠٠٠١5‏ لإعادتها إلى سابق عيدها , 


(نسارة (ثرينية الإسلاءية2 هوني ا(قرنين الثالت عشر و(ثرابع عش رذلبجرة 


المئطذنة من الصاخل ؛ - 

يصعد إلى المئذنة عن طريق مدخل فى الدور الأرضى للمسجد يؤدى إلى سلم عبارة 
عن درجات حجرية ذات نحت جيد وله درابزين خشبى يؤدى هذا السلم إلى سطح 
المسجد حيث يفتح عليه مدخل المثذنة نفسها والذى يفتح فى أعلى قمة القاعدة وهو 
معقود بعقد نصف دائرى وذلك فى الجدار الشمالى الشرقى ويبلغ اتساع هذا المددخل 
.٠م‏ وارتفاعه 88١١م‏ . ويؤدى إلى سلهم المئذنة , وهو مصنوع من الحجر بو النحصتث 
الجيد وتدور درجات هذا السلم حول بدن إسطوانى مكون من إسطوانات حجرية فوق 
بعضها ويبلغ عدد درجات هذا السلم ”4 درجة , ثم يستبدل بعد ذلك بسلم خشبى يدور 
حول بدن خشبى أيضاً. ْ 


(لسمارة (ثرينية الإسلامية 


ل (لقرنين (ثثالت عشر واثرثبع عشرئليجرة 


0 مطانة الجامة الغرى بشابور 
(8١١ه/وام)‏ 


الموقع :- 

توجد هذه المئذنة (') ببلدة شابورالتابعة لمركزكوم حمادة وذلك على نهرالنيل فرع 
رشيد إلى الغرب من الطريق السريع الزراعى الذى يريط بين القاهرة والإسكندرية . وتوجد 
المئذنة فى الركن الشمالى الشرقى للمسجد الذى هدم وجدد على الطراز الحديث . وهى 
العنصر ا معمارى المتبقى من هذا المسجد. 
مادة البناء : . | 

بنيت الئذنة بالآجرالأحمروغطيت بطبقة سميكة من الملاط نفذت بها الزخارف 
على بدنها. 
الوصف العام :- 

تتكون المئذنة من قاعدة ويدن مثمن وشرفة آذان واحدة ورقبة المئذنة وقمتها ‏ 
القافدة : - وهى مربعة الشكل يبلغ طول ضلعها .7٠‏ ٠م‏ وهى بارتفاع المسجد القديم 

والقاعدة مشطورفة الزوايا من أعلاها على شكل مثلث مقلوب لتحويل المربع إلى 

البدن المثمن ( لوحة رقم 15 ) . - 

ويبلغ عرض كل ضلع ١٠.٠ح‏ . ويزخرف هذا البدن من أسفل مساحة مزخرفة 
بأشكال مربعات تعلوها أشكال نجويفات معقودة بعقود منكسرة تقوم على أعمدة 


مندمجة . ويوجد أسفل العقود شرفات محمولة على تلاثة صفوف مقرنصة فتحت 


(العمارة (ثرينية الإسلامية (لقرنين (لثالت عشر راثرابع عشرئلبجرة 


بإحداها نافذة لإنارة المئذنة . ويبلع اتساع هذه التجويفات ٠.40‏ م وارتفاعها .6٠‏ "م 
ويعلو هذه العقود زخرفة هندسية على شكل طبق نجمى فى كل ضلع وذلك داخل دائرة 
يبلغ قطرها ٠.5١‏ م . ثم شريط زخرفى عبارة عن جفت لاعب ويبلغ عرضه ٠.٠١‏ م . 
شرفة الآذان والمقرنصات ( لوحة رقو 155 )..: - 

يعلوالبدن المثمن خمس حطات من المقرنصات البلدية . تقوم فوق هذه المقرنصات 
شرفة الآذان ولها درابزين خشبى عبارة عن قوائم خشبية تزخرف المساحات الى بينها 
زخرفة المفروكة . 
البدن الإسطواني : - 

يخرج من شرفة الآذان بدن إسطرانى , ويفتح بهذا البدن مدخل معقود ( مدخل 
المؤذن إلى شرفة الآذان ) بعقد نصف دائرى . وينتهى هذا البدن الإسطوانى بزخرفة 
هندسية عبارة عن دلايات وتجويفات(" . 
قمة المئذنة ( لوحة رقم 115 ) . - 

يخرج من البدن الإسطوانى رقبة مفصصة تنتهى بقمة المئذنة التى تشبه الخوذة 
المفصصة يخرج منها البلال وهو مفقود . ويبلغ ارتفاع المثذنة الكلى حوالى ١٠م‏ . ويصعد 
إلى المثذنة بواسعلة مدخل صغير يبلغ اتساع فتحته .٠١‏ ٠خ‏ وارتفاعه 87١١م‏ ويبدو أنه من 
عمل الأهالى وليس هوالمدخل الأصلى ويؤدى هذا المدخل إلى درج سلم من الآجر ويبلع عدد 
هذه الدرجات 45 درجة سلم تدور حول بدن إسطوافى من المبانى . 


)١(‏ أضيفت هذه الزخارف فى عملية ترميم سابقة من الأهالى أجريت فى الفترة من ١134‏ 1157 م ( مشافية على 


لسمان الأهالى والمعمرين منهم ) . 


(نعمارة (ثرينية الإسلاءية 2 هو ا(لقرنين (لثالت عشر رإثرابع عشرثلبجرة 


(/ا) مذير مسج ابن <ارم 
8١ه/‏ ١6لا‏ 
الموقع  :‏ هذا المنبر(') أحد العناصر المتبقية من مسجد ابن حانم بعد هدم المسجد القديم 
وتجديده فى الريع الأخير من القرن ٠١‏ م والمسجد يقع فى الجزء الجنوبى 
الشرقى من المدينة بالقرب من الجبانة. 
التاريخ : يرجع إنشاء هذا المنبر إلى عام ١59/‏ ه/ 198٠‏ م وذلك حسب التاريخ الوارد 
على اللوحة التأسيسية للمسجد هالباقية منه أيضاً. 
الوصف العام والعناصر الفنية والرخرفية : 
هذا المنبر من المنابر دقيقه الصنع ومتميزة من حيث طرازه وزخارفه ويبلع طول 
المنبر .٠ع‏ وعرضة ٠.80‏ م ( لوحة رقم ١50‏ ). 
كتلة المدخل وباب المقدم ( لوحبة رقم 157 ): 
تشكلت مقدمة هذا المنبرعلى شكل نصف دائرى وفى بداية هذه الكتلة يوجد باب 
المقدم وهو ذو مصراعين من الخشب كل مصراع يتكون من أريعة حشوات فو بعضها 
ويبلغ إتساع باب المقدم 0ل!, ٠‏ م وإرتفاعه ١.1/0‏ م أما إرتفاع كتلة المدخل كلها 56.؟ م 


ويعلوباب المقدم إفريز زخرفى قوام زخارفه دوائر وأقواس متقاطعة ومتمائلة بأسلوب 


التفريغ, 
جانيا كتلة الدخل  :‏ 


كل منهما على هيئة مستطيل رأسى يتكون من أقسام ثلاثة هى: 


. ينشر هذا المنبر لأول مرة‎ )١( 


(ثعمارة (ثرينية (لإسلامية هطلس ون القرنين (لثالث عشر والرايع عشرطلهجرة 


الأوسط : عبارة عن مستطيل رأسى مغشى بزخرفة المعقلى المائل بأسلوب التجميع 
والتعشيق . 
السؤلي : عبارة عن مريع من الخرط الدقيق. 
العلوي : وهويتّشابه مع المريع السفلى ( لوحة رقم ١151‏ ) . ويدور بأعلى جوانب كتلة 
المدخل إفريز من الدلايات من ثلاث حطات يعلوها صف من الشرافات على 
هيئة ورقة ثلاثيية متشابكة ويغطى سقف كتلة المدخل قبية صغيرة مفصصة 
ذات شكل كمثرى تنتهى بهلال خشبى صغير 
الريشتان :- . 
كل منهما على هيئة مثلث كبيرقائم الزاوية تزخرفه عناصر هندسية قوامها أطباق 
نجمية وأنصاف أطباق ويفصل بين الريشة والدرابزين شريط زخرفى قوامه عنصر المعقلى 
المائل بشكل مكرر, 
أما الجانب السفلى لقاعدة المنبرفهوفى كل جانب على هيئة حشوات أفقية 
ورأسية تشكل فيما بينها زخرفة المفروكة المتقابلة وكل ذلك منفذ بأسلوب التجميع 
والتعشيق ( لوحة رقم ١54‏ ). 
الدرابزين :. درابزين هذا المنبرتظهر فيه مهارة الصانع ودقته فى شغل الخرط 
والدرابزين مقسم إلى خمسة أقسام كما يلى : . 
الأول والخامس كل منهما على شكل مثلت قائم الزاوية غشى بالخرط الميمونى 
المائل الضْيِيٌ . والثالث يغشيه الخرط المسدس الضيق ., أما الرابع فنفذه الصائع بالخرط 
الميمونى الضيق الماثل . ويفصل بين كل جزأين برمقان متجاوران من الخرط الكنايسى 


الدقيق فى تلاثة مستويات رأسية ( لوحة رقم/ا8١‏ ) . 


العمارة (ثرينية اللإسلابية هون القرنين (لثالت حشر راثرابع عشرللبجرة 

بابا الروضة وجانبا جلسة الخطيب:. - 

للمنبربابان للروضة إتساع كل منهما ٠.5١‏ م وإرتفاعه ١.7١‏ م وكل باب من 
مصراع واحد بسيط الصنع خال من الزخرفة , ( لوحة رقم ١80‏ ) 

أما جانبى جلسة الخطيب فكل منهما على شكل حشوة فزئعة كن الفرط لبوق 
المائل الضيق يتوسطها حشوة مستطيلة بها زخرفة زجزاجية أو متدرجة ( لوحة 
رقمه8١).‏ 
الجوسق :- 

جوانبه الأربعة مفتوحة , ثلاثة منها متوجة بعقود متجاوزة ويدور بأعلى هذه 
الجوانب صف من الدلايات من ثلاث حطات . وتنتهى الجوانب من أعلى بصف من 
الشرافات ذات الورقة الثلائية المتشابكة ويغطى سقف الجوسق قبة بيضاوية مفصصة 


إلعسمارة (ثرينية (لإسلامي هون القرنين (لثاثت عشر و(ثرابع عشرئلبجرة 


رم اللوحة التأسسية مسج ابه حالم 
8؟كاه/١لدلاء‏ 

من بين العناصر التى بقيت من مسجد ابن حاتم اللوحة التأسيسية (') لهذا المسجد . 

وهى محفوظة بداخل المسجد. وهى لوحة رخامية طولها ٠.5‏ م وعرضها ٠.57‏ م 
ومتوسط السمك ؟0١. ٠‏ م . نقشت عليها كتابات عربية فى خمسة أسطر بخط الثلث البارز 
( شكل رقم 77 ). 
النص : 

١-غلا‏ مسجل إسماعيل زائك فى الحسن . 

. مجانم بالحسنى لى طالْعاليمن‎ ٠ 

؟ على بابى العالى نتل بالكمال إن : 

؛-تؤمرغعلى تتوى تأسس بالحسن. 

1١6١ كلم لفن‎ 1١ 
.ا١ سنض 54 ؟‎ 60 
وهى مؤرخة بحساب الجمل بوضع القيم العددية نحت الكلمات صراحة . وكتابة‎ 


بالأرقام فى السطر الأخير. 


)00 هذه اللرحة محفوظة بداخل مقصورة ضريح ابن حاتم وغير مسجلة بسجلات الآثار الإسلامية . 


0 


(نعمارة (شرينية الإسلامية ‏ هون القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرثلبجرة 


5 ) النقش التأسيس لضريك ابه حالم 
91؟اه /ولامام 


يعتبرهذا النقش أحد العناصر الفنية المتبقية من ضريح ابن حاتم . وهو منقوش 
ف إكوتزيتى القتسب () يور ول تامنيس ضريع ابن تحاح وهذا الإفزجز يبل طولة 
.ع وعرضه ٠,17‏ م وسمكه ٠,01‏ م نقشت عليه كتابات عرنية بخط النسخ فى 
ارين كل سطر مقسم إلى بحرين والكتابة نفذت بأسلوب الحفر البارز ومقدار بروز 
الكتابة " مم. 
النض :. ( لوحة رقم 154 ) 
١‏ بشراك إسماعيلٌ أتقنت البنا 
بمزار شيخ ذاك من نفحاته 
١.السعد‏ قال مأرخاً لبنائة 
أنشا ' أبن حاتم زايد بهباته سنة/751١‏ 
باه “هم 6غ د نلك 
وعلى جانبى النقش الكتابى زخرفة هندسية قوامها نجوة سداسية وأشكال 
سداسية وذلك بالحفر البارن. 


. وغير مسجل بسجلات الأثار الإسلامية‎ ٠ وهو محنوظ بداخل مقصورة ضريح إين حاتم‎ )١( 


العمارة (ثرينية (لإسلامية 


(لقرنين (لثالت عشر و(ترابع عش رللبجرة 


)١ ١‏ مذبر مسجد العمرى 
١‏ نهاية القرن ١١‏ ه/9١م)‏ 

الموقيع : 

يوجد هذا المنبرل') بمسجد العمرى!' بالرحمانية . وهو العنصر الأثرئ/إتبقى منه 
بعد تجديده . إضافة لكرسى المقرئْ الذنى سيأتى ذكره بعد ذلك . 
التاريخ  :‏ : 

يرجع هذا المنبر إلى نهاية ١7‏ ه /15 م وذلك إستناداً إلى الكتابة المنقوشة على 
مدخله ولا يظهر منها سوى السطر الأول ويقية الكتابة فى السبطر الثانى مطموسة بسبب 
تغطيتيا بالدهانات المتكررة ولكن بالتدقيق إستلعت قراءة نصف التاريخ وهو( ١١٠٠١‏ ) 
أى الألف ومائتين وياقى التاريخ غير واضح . إضافة إلى أن الطراز العام لهذا المنبرومنيرى 
ابن حاتم وعلى نفيس الرحمانى بيذها تشابه كبير. 
المقاسات : . 

طول المنبر؛؛ . م . عرضه ٠.84‏ م . إرتفاع كتلة المدخل 10. ”م إتساع باب المقدم 
دل. ٠‏ م . إرتفاعه 94.١م‏ , إتساع باب الووضة./71 . - مإرتفاعه ١٠.١م‏ . مريعات الخرط 
بالدرابزين طول ضلعها يبلغ ٠.5٠‏ م. 

رصنع هذا المنبر من الخشب وهو متقن الصناعة والزخرفة ولا يتشابه معه فى منابر 


مساجد البحيرة خلال فترة الدراسة إلا نادراً وأظن أنهما مثالان إثنان يتشابهان معه من 


5 . ينشر هذا المنبر لأول مرة‎ )١( 

)١(‏ ورد ذكر هذا المسجد بإسم " جامع الخطبة المعمور بذكر الله تعالى الكاين بناحية الرحمانية المذكورة يبوسطيا 
المعروف بجامع العمرى " وذلك فى وثيقة مؤرخة بعام 1515١ه‏ أنظر  :‏ سجلات محكمة البحيرة الشرحية : 
س رقم 1 ء مادة ٠ ١15 صوع٠ 5٠١‏ وثيقة مؤرخة بتاريخ 74 محرم 7١1151ه/١‏ يونية 1801 م 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية هون القرنين الثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


حيث تشكيل كتلة المدخل وهما مذبر مسجد على نفيس الرحمانى ومذبر مسجد بن حاتم 
بالرحمانية أيضاً. 
كتلة الدخل ( شكل رقم 38 ) :- 
جانبا كتلة المدخل كل منهما على شكل مستطيل رأسى . تزخرفه زخرفة المفروكة 
المركبة بأسلوب التجميع والتعشيق ويدور حول زخرفة المفروكة من الجوانب الثلاثة 
( العلوى والأيمن والأيسر ) إفريز من الخرط الميمونى الماثل الضيق, أما أسفل كل جانب 
زخرفة المفروكة ويبدو أنها قد رممت حديثاً وذلك يتضح جلياً من أسلوب التنفيذ . 
باب المقدم ( لوحة رقم 143 ؛ شكل رقم 38) : | 
أما باب المقدم فهوعبارة عن مصراعين من الخشب يأخذان شكلاً محدباً أو مقوساً 
بحيث يشكلان أكثر من نصف دائرة ويتكون كل مصراع من ثلاثة أقسام :. 
العلوى : عبارة عن مستطيل من الخرط الميمونى الدقيق الواسع القائم . 
الأوسط : تزخرفه المفروكة بأسلوب التجميع والتعشيق . 
السؤلي : تزخرفه ثلاثة أطباق نجمية بأسلوب بسيط فوق بعضها بأسلوب الحفر البارن. 
وتزخرف قاعدة المنبر من الأمام حشوتان مربعتان كل منهما مزخرفة بأشكال 
معينات صغيرة بارزة فى صفوف مائلة ويفصل بين الحشوتين وعلى جانبيهما حشوات 
مستطيلة قائمة . كما يدور بالجوانب الثلاثة لفتحة المدخل إفريز من حلقات مثقوبة 
أو إفريز مفصص. 
ويعلوقمة فتحة المدخل حشوتان مربعتان على كل منهما كتابة عربية بخط النسخ 
بالحفر البارزام يتبق منها سوى السطر الأول . 
اليمني : بسم الله الرحمن الرحيم . 


(لعمارة الرينية (لإسلامية 2 هبيه القرنين (ثثالت عشر و(ثرايع عشرثلبجرة 


اليسري : عمل هذا '). 

ويدور بالجوانب الثلاثة لقمة المدخل أنصاف برامق تشبه الدلايات , أما أعلى قمة 
المدخل فيدور بجوانبها الثلاثة إفريز زخرفى قوامه فى الجانب الأمامى أشكال دوائر 
متداخلة , أما الجانبان الآخرانفيما عبارة عن أشكال ورقة ثلاثية مكررة . 

ويغطى سقف كتلة المدخل تبيبة بصلية الشكل مفصصة تنتهى من أعلى بشكل 
مخروطى يعلوه هلال خشبى .2 
الريشتان ( شكل رقم 38 ) : 

تزخرف كلٍ منهما زخرفة المعقلى القائم والمائل بأسلوب التجميع والتعشيق , أما 
قامدة المتيرقبى تتكون من حشوات افقية وراسية ( إثنتان أفقينان فون يُعَضهما كم 
حشوة رأسية ) 
الدرابزين: ‏ ( شكل رقم 18 ): 

يتكون من خمسة أقسام الأول والثانى على شكل مثلث قائم الزاوية مغشى بالخرط 
الميمونى الدقيق. 

الثانى والثالث والرابع على شكل مريعات تغشيها أشغال الخرط الميمونى الدقيق 
أيضاً. ويفصل بين هذه الأقسام الخمسة فاصل فى مستويين فوق بعضهما كل منهما عبارة 
عن برمقين متجاورين من الخرط الكبير على شكل القلة . 
جانبا جلسة الخطيب ( شكل رقم 18 ) : 

كل منهما عبارة عن حشوة كبيرة مربعة بداخلها مريع أصغر من الخرط المنجور 


الدقيق يدوربه إطار من الخرط المنجور الدقيق أيضاً. 


. ينشر هذا النص لأول مرة‎ )١( 


(نعمارة أثرينية الإسلابية2 عه بهن القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عش رللبجرة 

بابا الروضة :. 

للمنبربابان للروضة . الأيمن منهما خال من الزخرفة , أما الأيسرفهوعبارة عن 
مصراعين كل منهما مقسم إلى ثلاثة أقسام :. 
العلوي : زخرفة هندسية قوامها مربعات ومعيدات ومثلثات . 
الأريه تترشطلة طرة مَكمي اغلف وافبقلة ضف م تكن 
الفولي : جزء صغير من طبق نجمى . وجميع هذه الكارك نفذت بالحفر البارن 
اللعوسدق ( شكل رقم 18):- 

مفتوح الجوانب الثلاثة وتزخرف كل جانب من أعلاه زخرفة مفصصة أو زخرفة 
الخورنق . والجانب الخلفى مسدود. ويدور بأعلى جوانب الجوسق صف من الدلايات 
يعلوها بالجوانب الثلاثة أيضاً زخرفة الورقة الثلاثية المتشابكة وتخطى سقف الجوسق 


قبيبة صغيرة هرمية الشكل تنتهى بيلال. 


(لعمارة (ثرينية (للإسالامية القرنين الثالت عشر راثرابع عشرللبجرة 


)١١١‏ ده اطقرئ «' بمسجد العمرى 
نهاية 8 ١1اه/واع)‏ 


وهى من بين القطع الباقية عن مسجد العمرى بعد هدمه إضافة إلى المذبر السابق 
ديبلع طولها ٠٠.١م‏ وعرضها ٠.37‏ م وارتفاعها 1١.اع.‏ 
الوصف العام ( لوحة رقم ٠٠١‏ ) :- 

دكة من الخشب نصفها العلوى عبارة عن درابزين يشغل كل من جانبيه الأيمن 
والأيسر برامقّ من الخرط الكنايسى الطويل ( تشبه القلة) أما الجانب الخلفى فيتوسطه 
مربع به خرط ميمونى مائل واسع وعلى جانبيه برامق الخرط الكنايسى . 
النصف السغلى : 

الجانبان الأمن والأيسر يتوسطهما مستطيل بداخله مريع من الخرط الميمونى 
المائل الضيق وفى جانب منه برمقين من الخرط الكنايسى على مستويين ويلاحظ أن 
المستطيل الكبيروما به من مريع الخرط ويرامق مقلوب لأسفل ( لوحة رقم ١6١‏ ) . 

أما الجانب الأمامى فيوجد به نفس المستطيل السابق وبداخله مريع من الخرط 
الميمونى ولكن على جانبه برمق واحد من الخرط على مستويين ويبدو أنه مقلوب هوالآخر 
على يساره إفريز مستطيل مزخرف بمسدسات ومثلثات بأسلوب التجميع والتعشيق 
(لوحة رقم 15١‏ ). 


)١(‏ تنشر هذه الدكة لأول مرة كما أنها غير مسجلة بسجلات الأآثار الإسلامية » وقد عثر عليها المؤلف ضمن بعض 
القطع الخشبية الموجودة بغرفة مخازن المسجد . 


فك 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية ل (لقرنين (ثثالت عشر و(ثرايع عشرذلبجرة 
١١‏ ) هنبر مسجد على نفيس الر<ماتى ( ابه النفيس ) 
( نهاية القره ١١‏ ه/19م) 


المقاسات  :‏ 
طول المنبر 0ل لام . عرضه ٠,37‏ م , إتساع باب المقدم ٠.87‏ م ( ادرف ) كل درفة 

.٠ح‏ إرتفاع باب المقدم ٠0‏ , 5م , إرتفاع كتلة المدخل كلها : .17١‏ 7م إتساع باب الروضة 
/1ا ٠.‏ م , إرتفاعه 6١‏ ١م.‏ 

وهذا المنبرا') هو أحد العناصر الفنية المتبقية من مسجد على نفيس الرحمانى (ابن 
النقيس ) بالرحمانية ( شكل رقم 19). 
الموقع : - 

يوجد بداخل مسجد على نفيس الرحمانى بالرحمانية , وهو العنصر الأثرى الباقى 
من هذا المسجد بعد تجديده . 
التاريخ : 

منبر خشبى جيد الصنع يرجع تاريخه إلى نهاية القرن 7١ه‏ /19م حيث أن المسجد 
كان يرجع تاريخه إلى عام /1791ه . 
باب المقدم ( لوحة رقم 101) : 

واجهة كتلة المدخل خماسية الأضلاع . والمدخل نفسه خماسى الأضلاع أيضاً. أما 
الباب فهو من ثلاثة مصاريع . والضلعان الجانبيان ثابتان غير متحركين . وكل مصراع 
(منالمصاريع الثلاثة ) مكون من ثلاثة أقسام عبارة عن ثلاثة مستطيلات, العلوى 
والسفلى كل منهما مغشى بخرط ميمونى مائل ضيق والأوسط عبارة عن حشوة مستطليلة 


رأسية مصمتة خالية من الزخرفة . 


. ينشر هذا المنبر لأول مرة‎ )١( 


6 


العمارة (ثرينية الإسلامية حل _ و نإ القرنين (لثالت عشر واثريع عشرللهجرة 


ونفس التكوين فى الضلعين الثابتين . ويعلوفتحة الباب خمس حشوات مريعة 
حالية من الكتابة . 
جانبا كتلة المدخل ( لوحة رقم 10١‏ شكل رقم 579): 
. .. كل جانب عيارة عن مستطيل رأسى تزخرفه زخرفة المعقلى ويدور حول هذا 
المستطيل إفريز من الخرط الميمونى المائل الضيى . 

ويعلوهذا المستطيل . مستطيل صغير أفقى من الخرط الميمونى المائل الواسع على 
جانبيه حشوتان رأسيتان صغيرتان . 
قمة كتلة المدخل ( شكل رقم 759):. 

يدور بجوانب أضلاعها من أعلى إفريزان من الدلايات الخشبية وتنتهى القمة بإفريز 
من الشرافات على هيئة عرائس متشابكة ويغطى قمة المدخل قبيبة صغيرة بصلية الشكل 

وصّفَة كتلة المدخل ( من الداخل ) تنتهى بعقد متجاوز يشكل المدخل إلى السلم 
الذى هوعبارة عن ست درجات غير جلسة الخطيب . 
الدرابزين ( لوحة رقم 107؛ شكل 59 ) :- 

ينقسم إلى خمسة أقسام - تلاتة مستطيلات فى الوسط غشيت بالخرط الميمونى 
المستطيل الأوسط من الخرط الميمونى الماثل الضيقّ والأول والثالث من الخرط الميمونى 
الضيق القائم أما طرفى الدرابزين فكل منهما عبارة عن مثلث قائم الزاوية مصمتين 
وأغلب الخلن أنهما ترميم خاطئ . 


(نسارة (ثرينية الإسلابية 2 هوهو القرتين (لثالت عشر واثر(بع عشرثلبجرة 


الريشتان ( لوحة رقم 67 ؛ شكل 39 ) :- 

كل منهما عبارة عن مثلث قائم الزاوية تزخرفه زخرفة المعقلى القائم بأسلوب 
التجميع والتعشيق ويفصل بين الدرابزين والريشة شريط زخرفى عبارة عن أرباع أطباق 
نجمية, 
جانبا جلسة الخطيب  :‏ 

.) كل منهما عبارة عن مستطيل كبير مغشى بالخرط الميمونى الضيق المائل وفى وسطه 

مربع مغشى بالخرط الميمونى الواسع المائل . 
الجوسق : 

مفتوح الجوانب الأريعة وفتحاته معقودة بعقد متجاوز ويعلوكل جانب مستطيل 
أفقى مغشى بالخرط الميمونى الضيق المائل على جانبيه حشوتان رأسيتان . 

ويدور بأعلى جوانب الجوسق صف من الدلايات . ويتوج قمة الجوسق صف من 
الشرافات على هيئة عرايس متشابكة . 

كما يغطى سقف الجوسق قبيبة خشبية مضلعة تنتهى بهلال خشبى يقوم على 
ثلاث تفافيح أما بابا الروضتين فكل منهما خال من الزخرفة . 


(لعمارة الرينية الإسلامية ل القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


)١1١‏ للم ضري أبو الجر 
(589١ه/كلاراع)‏ 
المكان : مخازن مسجد أبوالمجد بمرقص ( المجد حالياً ) 
المادة: قماش الجوخ الأخضر. 
المقاسات : الطول الإجمالى 0.84٠‏ م . العرض ٠.٠١‏ م 
أسلوب تنفيذ الكتابة والزخرافة : تطريز بالإضافة وهذا الستر!') هو أقدم ستر موجود 
بضريح أبوالمجد . وهوالوحيد الذى ما زال عهدة الأوقاف حتى الأن . 

ونقشت على هذا الستركتابات قرآنية والشهادتين وذلك فى شريط طويل وأريعة 
مستطيلات منفصلة ويعلوالشريط الكتابى زخارف نباتية على هيئة أوراق نباتية ثلاثية 
محورة والكتابات بخط الثلث . 
والنص الكتابى هو : ( شكل رقم 7١‏ ) 
الشريط الرئيسى » " الله لا إله إلا هوالحى القيوم لا تأخذه سنة ولا نوم له ما فى 
السموات وما فى الأرض من ذا الذى يشفع عنده إلا بإذنه يعلم ما بين أيديهم وما خلفهم 
ولا يحيطون بشّئْ من علمه إلا بما شاء وسع كرسيه السموات والأرض ولا يؤده حفظهما 
وهو العلى العظيه"7" , 

الأشرئلة المتفضلة فى السطو لقا > رجن ازيكة اشترطة ستعطيلة متففسلة 
كتاباتها كما يلى : الأول ؛ " هذا مقام سيدى عبد العزيز أبا المجد " 

الثاني . " لا إله إلا الله " 

الثالث : " جدد من عموم الأوقاف سنة 15,13 " 

الرابع : * محمد رسول الله ' 


. هذا الستر غير مسجل بسجلات الأثار الإسلامية‎ )١( 


. 555 سورة البقرة : آية رقم‎ )١( 


4 
الباب الثائي 
المبارة الرينية البائية من المّرر ن الهف / “آم 
[ دراسع وصفية | 
الفصل الأول : مازع من السام البانية من قغاه/0ام 


الفصل القاني : تمازج من القباب دالأضرمة الباقية من قغالف/:م 


النصل الثالت : مازع من العناص مالعمارية دالشنية الباقيية من ق, اله /0كم 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية القرنين (لثالت عشر و(ترابع عشرلليجرة 


الفل الأول 
أمساجد الباقية من القرن 6اه / ١'م‏ 
(وحتى منتصف القرن فقط ) 
يتم فى هذا الفصل دراسة عشرة مساجد تنتمى للقرن ١4‏ ه / ٠١‏ م دراسة وصفية 


معمارية وفئية . وهذه اا لساجد العشرة موزعة 
فى تسعة بلدان وهى ٠‏ 

١‏ دمنهور- رشيد - شابور- قليشان - كفرغنيم - سمخراط -منشآة مهنا- 
جبارس- التوفيقية ) وهذه المساجد العشرة كلها غير مسجلة بسجلات الآثارا لاسلامية 
باستثناء مسجد واحد وهو مسجد أبو مندور برشيد ( 1715 ه ) , كما أن هذه المساجد 


تنشروتدرس لأول مرة وهذه المساجد هي :- 


-١‏ مسجد الخراشي بدمنهور. هم / البارام 

؟- مسجد أبو مندور برشيد اه / عخارام 

-٠‏ المسجد الشرقي بشابور 1ه / وام 

غ- مسجد الصيرفي بقليشان م/م 

ه- مسجد الغنيمي بكفر غنيم 5ه/ غ١وام‏ 

1- مسجد الوكيل بسمخراط اع 

/ا- مسجد علي باشا مهنا بمنشأة مهنا بداية ق6١ه‏ / ١٠م‏ 

- مسجد السلطان حسين بجبارس 111750-11 ه/ 1917-1516ام 
4- مسجد الحبشي بدمنهور 1171-1 ه/ 1971-19117م 
-٠‏ مسجد التوفيقية بالتوفيقية هه وام 


يله 


(لسارة (لرينية (لإسلامية ل (لقرنين (لثالت عشر و(لرابع عش رذلبجرة 


(1) مسجد الحراشى 
ال /كالام 

الموقع. 

يقع هذا المسجد (') بشارع الخراشى المتفرع من شارع صلاح الدين بمدينة دمنهور 
وقد ذكره على باشا مبارك فى خططه بأنه يوجد بالحارة الشرقية وفى حارة الخراشى ف 
تاريخ الإنشاء : أنشئ هذا المسجد عام ١٠٠١ه‏ / االخاح وذلك استنادا إلى التاريخ 
المنقوش أعلى باب المقدم للمنبر, وأغلب الظن أن هذا المسجد كان موجوداً قبل عام 
١1١٠ماع‏ حيث ورد ذكره فى وثيقة مؤرخة بعام /إ11١ه‏ /7١٠,ام‏ 29 
صاحب المسجد : 

ينسب هذا المسجد إلى الشيخ عبد المتعال الخراشى7) حيث أن ضريحه ملحق بهذا 
المسجد فى الجزء الشرقى من الجدار الشمالى الغربى للمسجد وذلك مسجل بكتابة حديثة 
على مدخل الضريح . ويبدو أنه كان أحد مشايغ الصوفية بدمنهور وهو قير الإمام الشيخ 
محمد الخراشى أول إمام للأزهر وهو من البحيرة أيضا. 
التخطيط ( شكل رقم ؟5): 

يتكون هذا المسجد من أريعة أروقة موازية لجدارالقبلة وهوعلى شكل مستعليل 
حيث يبلغ طوله ١177م‏ وعرضه هلا, 17م . ١‏ 


. ينشر هذا المسجد لأول مرة كما أنه غير مسجل بسجلات الأثار الإسلامية بالمجلس الأعلى للأثار‎ )١( 

(') على باشا مبارك : الخطط التوفيقية ج ١١‏ . ص" 

(؟) ورد ذكر هذا المسجد وصاحبه الشيخ عبد المتعال الخراشى بن العارف باله الشيخ إبراهيم الخراشى فى وثيقة 
مؤرخة بعام ٠11511ه/‏ 7 ١٠10م‏ أنظر: سجلات محكمة البحيرة س رقم ٠١‏ ص4 ١5‏ ء مادة 547 بتاريخ / محرم 
61 ه/م١٠ماير‏ كتدئام 
كما ورد اسمه فى وثيتة مؤرخة بعام 5ه / 175١م‏ حيث كان الحديث عن ابنه كشاهد من ضمن الشسهود 
" ومن بين الذين حضروا بل وأولهم المكرم السيد الشريف سيدى أحمد بن مولانا المرحوم العارف بالله تعالي 
والدال شلى الله سيدى عبد المتعال الخراشي " - مضبطة محكمة البحيرة س١‏ ٠ص"8ء‏ وثيقة رقم ؟"» بتاريخ 
1ه /لاددام. 

(:) أنظر الوثيقتين السابكتين فى الحاشية السابقة . 


ملق 


(نسمارة (ثرينية الإسلاءية2 هين القرنين(ثثالت عشر و(لرابع عشرلليجرة 

الكناصر المعمارية والذنية : 
الواجهات والمداخل : يطل المسجد على شارعين . وله واجهتان الأولى وهى الشمالية 
الشرقية وتعتبر الرئيسية , والثانية الشمالية الغربية , ويفتح بكل منهما مدخل . 
الواحجهة الشمالية الشرقية ( لوحة رقم ؟10): 

وه ذات طراز غير مألوف فى عمارة المساجد خاصة فى تشكيل العقود التى تعلو 
المدخل والشبابيك ويتوسط هذه الواجهة كتلة المدخل حيث تبرزعن سمت البناء بمقدار 
.م وترتفع عن مستوى جدران السجد ويتوج هذه الكتلة عقد زخرفى نستطيع أن 
نصفه بأنه على شكل ثلاثة أرباع دائرة أو متجاوزوذلك فى نصفه العلوى ثم يتولد منه فى 
جانبيه شكلاً مقوساً تقريبا ينتهى كل منهما من أسفل بمستوى عقد فتحة الباب بجزء 
طولى مزهرف بقنوات رأسية. وحجرالمدخل عميق تفتح فى وسطه فتحة الباب والتى 
يبلغ اتساعها 1.10م ويغلق عليها باب خشبى ذو مصراعين كل منهما خال من الزخرفة . 

ويعلو فتحة الباب عتب خشبى مستقيم يعلوه عقد متجاوز داخله مغشى بالزجاج 
الملون ويعلو هذا العقد نافذتان متجاورتان كل منهما معقودة بعقد مدبب يعلوهما عقد 
مخفف للضغط ( لوحة رقم 158) . 

وعلى جانبى كتلة المدخل يفتح شباكان كبيران يتكون كل منهما من جزأين فوقّ 
بعضهما يغشيهما الأسياخ الحديدية الرأسية ويغلق على كل جزء دلفتان من الخشب. كما 
يعلوكل شباك كبير شباك آخر صغير من جزء واحد وهذه الشبابيك تقع داخل تجويف 
رأسى كبير يتوجه من أعلى عقد متجاوزيشبه عقد كتلة المدخل. ( لوحة رقم 151 ) . 

ويتوج جدران الواجهة والمسجد شرافات على هيئة عقد نصف دائرى وهى تشبه 
شرافات القلاع والحصون . أما قمة كتلة المدخل فلا توجد بها شرافات . 
الواجهة الشمالية الغربية : وفى وسطبا كتلة المدخل حيث توجد داخل تجويف 
أوحنبة يتوجيا من أعلى عقد مصمت أسفله ثلاثة نوافذ صغيرة متجاورة كل منها 


(لعمارة (لرينية الإسلامية هطلس و بي القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرثلجرة 


معقودة بعقد مدبب تغلق عليها دلف من الزجاج الملون وأسفلها فتحة معقودة بعقد 
بيضاوى . وعلى جانبى المدخل مكسلتان طول كل منهما ٠.08‏ م وعرضها 4/١‏ ٠م‏ 
وإرتفاعها .٠ه‏ . ويفتح فى وسعا الكتلة فتحة الباب التى يبلغ اتساعها.؟7. ١م‏ ويغلق 
عليها مصراعان من الخشب . 

وفى النصف الغريى من الواجهة يفتّح صفان من الشبابيك . السفلى شباك كبير من 
قسمين بداخلهما أسياخ حديدية ودلف خشبية . والعلوى شباك صغير بداجله أسياخ 
حديدية أيضاً. 
العقود والأعمدة : تتشكل أروقة المسجد الموازية لجدار القبلة بواسطة ثلاث بوائك من 
العقود كل بائكة بها أربعة عقود من النوع المدبب المخموس , وتقوم هذه العقود فى كل 
بائكة على ثلاثة أعمدة إسطوانية الشكل بنيت من الآجر وكسيت بطبقة من البياض وكل 
عمود يقوم على قاعدة مربعة الشكل وينتهى من أعلى بتاج زخرفى من الفورمات الجصية 
من النوع الكورنثى البسيط وهذه العقود تحمل بدورها السقف الخشبى المكون من عروق 
متعامدة على جدارالقبلة تعلوها ألواح مسطحة من الخشب تنتد من الشريّ للغرب 
(لوحه رقم 104 ) .وتفتح فى الروا الثاني من جهة القبلة شخشيخة تم تجديد سقفها 
حديثاً وكانت سابقا من الخشب . 
الشبابيك والنوافد : تفتح الشبابيك والنوافذ فى جدران ثلاثة فقط أما الجدار الرابع 
وهوالجنوبى الغربى فتوجد به حنايا رأسية فقط . ويبلغ متوسط اتساع كل شباك 5١.1١م‏ 
وهى موزعة كما يلى :. 
نوافذ الجدار الشمالى الشرقى : يفتح به كما سبق ذكره شباكان كبيران على جانبى 
المدخل يعلوكل منهما نافذة صغيرة , وفو فتحة المدخل نافذتان صغيرتان كل مذيما 


هد 


(نسمارة (شرينية (لإسلاسية هون القرنين (ثثالت حشر و(ثرابع عشرللبجرة 


نوافذ الجدار الشمال الغريى : يوجد به شباكان كبيران على سين المدخل ( أى فى 
النصف الغربى منه) وكل منهما مغشى بالأسياخ الحديدية الرأسية وتغلق عليها دلف 
خشبية , كما يعلوهذان الشباكان نافذتان صغيرتان من نفس الطرازالسابق ويتوج هذه 
الشبابيك من أعلى كورنيش مستقيم من الطوب المنجور ( وذلك من الخارج ). 
نوافن الجدار الجنوبى الشرقى: ‏ يوجد به شباكان كبيران على يسارالمحراب ( أى فى 
النصف الغربى منه ) كل شباك مغشى بالأسياخ الرأسية وتغلق على كل منهما دلف 
زجاجية , كما يعلوكل شباك نافذة صغيرة مستطيلة على نفس الطراز”) وعلى مين 
المحراب من أعلى نافذة صغيرة سدت حاليا . 

وفى الطرف الغريى لجدار القبلة يوجد مدخل يؤدى إلى الميضاة ويغلق عليه باب 
حخشبى من مصراعين . ويعلو هذا المدخل نافذة صغيرة مستطيلة الشكل . 
نوافن الجدار الجنوبى الغربى : يتوزع بهذا الجدار حنايا معقودة بعقد عاتق ( مخفف 
للضغط ) . وذلك بارتفاع ثلاثة أرباع الجدار, توجد بثلاث حنايا منها فى جزءها السفلى 
دواليب حائطية لحفظ الكتب والمصاحف , والحذية الرابعة فى الطرف الشمالى يوجد بها 
مدخل يؤدى إلى غرفة إمام المسجد , ويعلو هذا المدخل نافذة صغيرة . 
المحراب ( لوحة رقم 100): - 

يتوسط المحراب جدار القبلة ويتوج طاقية المحراب عقد مدبب تزين إطاره زخرفة 
جصية مفصصة ويعلوالمحراب من أعلى قمرية على شكل طبق نجمى شانى منفذ فى 
الجص المعشق به الزجاج الملون . 


. الشباك المجاور للمحراب تم تحويله إلى منبر من داخل الجدار بعد الاستغناء عن المنبر الأصلى الخشبي‎ )١( 


نفك 


(لعمارة (ثرينية الإسلائية ‏ هين القرنين الثالت عشر واثرابع عشرذلبجرة 


المنبر ( لوحة رقم 163) (" :. 

هذا المنبر صنع من الخشب . وباب المقدم ينتهى بعقد عاتق ويغلق عليه مصراعان 
من الخشب . ويعلو عقد باب ا1تدم حشوة مستطيلة الشكل أبعادها ©؛ , ٠‏ م ٠,181“‏ م 
نقشت عليها كنابة عريية بارزة بخط النسخ وذلك فى ثلاثة أسطر نصها : . 

.١‏ بسم اللّه الرحمن الرحيم ش 

كرب شرم ا اتن 

؟. عمل الفقير أحمد 7©) 

وريشتا المذنبر زخرفت كل منهما بزخرفة المعقلى المائل أوالمتدرج وذلك بأسلوب 
السدايب المعشقة على وجه الريشة والدرابزين ينقسم إلى ثلاثة مريعات ومثلثين غشيت 
كلها بالخرط الصهريجى الضيق المائل باستثناء المريع الأوسط منفذ بالخرط الميمونى 
الضيق المائل . والجوسق مفتوح الجوانب , تدور بأعلاه حطتان من الدلايات ( وكذلك قمة 
باب المقدم ) ويعلوالدلايات صف من الشرافات ذات الورقة الثلاثية . ويغطى سقف 
الجوسق قبة مخروطية الشكل مفصصة لها رقبة تفصلها عن سقف الجوسق . 
المنذنة . ( لوحة رقم 67 ) : 

توجد المئذنة فى الركن الشمالى الشرقى للمسجد حيث يتم الدخول إليها بواسطة 
مدخل صغير. ولكن المئذنة متهدمة ولم يتبق منها سوى القاعدة . وكانت مشطورفة الزوايا 
وتبقى كذلك جزء من البدن المثمن والذى كانت تزخرفه عقود مدببة تقوم فى جانبيها على 
أعمدة مندمجة عليها زخرفة حلزونية والمئذنة بنيت من الآجرالأحمر والقصرمل . 


. تم نقل المنبر من هذا المسجد وإعارته إلى أحد مساجد القرى المجاورة لمدينة دمنهور‎ )١( 
.١7 سورة الصف : جزء من الأية رقم‎ )١( 
.١59 انظر : عبد الله الطحان : الكتابات الآثرية ص 78 » النقوش الكتابية على العمائر الدينية ص‎ )( 


0 


(لعمارة (شرينية الإسلاسية ‏ هون (لقرنين (لثالث عشر والرابع عشرللبجرة 


(؟»مسجد أبو مندور 
1172م 

الموقع : يقع هذا المسجد ( بمدينة رشيد وبالتحديد إلى الجنوب منها بحوالى " كم 
وذلك على شاطئ النيل مباشرة أسفل تل أتكرى مسمى باسمه ( أبو مندور ) 
وكانت توجد مكان التل فى العصور القديمة مدينة رشيد القديمة والتى كانت تسمى 
بولبتين وكان ينسب إليها الفرع البولبتينى لنهر النيق . 
التاريخ والمنشئ وصاحب المسجد : أنشئ هذا المسجد ( وعلى الأدق جدد ) عام 
7اه/ ]ذارام والذى جدده هوالخديوى عباس حلمى الثانى وذلك مدون فى النص 
المنقوش على اللوح الرخامى المثبت أعلى المدخل الشمال الشرقى . 

وأبو مندورهو أحد الأولياء الصالحين المدفون بضريح ملحق بالسجد ويطلق 
عليه الأهالى اسم أبو النظر لكراماته الشهيرة . 
التخطيط : ( شكل رقم 76١‏ ) يتكون هذا المسجد من ثلاثة أروقة موازية لجدار 
القبلة . وهو مربع الشكل يبلغ لول ضلعه 15م . 
العناصر المعمارية والذنية :- 
الواجهات والمداخل : 

لهذا المسجد واجهات ثلاث تكاد تتشابه فى العناصر المعمارية والزخرفية وهى :- 
الواجهة الشمالية الشرقية ( لوحة رقم 108): 

وهى الواجية الرئيسية وتتوسعلها كتلة المدخل وهو مدخل تذكارى تبرز كتلته عن 
سمت البناء بمقدار ٠.5١‏ م ويتوسط حجرالمدخل فتحة الباب التى يبلغ اتساعبا 
.ام وارتفاعيا .1م ويغلق عليها باب خشبى ذو مصراعين . 


لج ات اال اك ست 1 
)١(‏ نشر أحد الباحثين مسقطا أفقيا لهذا المسجد ولم يتحدث عنه تفصيلا . انظر !- 
محمود درويش المساجد الأثرية برشيد ص ٠١5‏ ش ١18‏ , 


ب 


(لمارة (ثرينية (لإسلابية هيولا(لقرنين (لثائت عشر والرايع عشرللبجرة 


وعلى جانبى فتحة الباب توجد مكسلتان كل منهما مريعة الشكل طول ضلعها ٠.50‏ م 
وارتفاعها ٠.1١‏ م ويحدد ضلعيها من أعلى وترخشبى صغير. وفى الركن الأمامى لكل من 
المكسلتين عمود خشبى صغير تزخرف بدنه خارف زجزاجية ولكل منهما تاج وقاعدة . 

ويعلو فتحة الباب عتب خشبى مستقيم نقشت عليه خارف هندسية دقيقة بارزة 
قوق لكي كوخ لرحة وتحامية مردحة الشكل طول خلدها لاد ٠ه‏ نقشت عليها كتابات 
عربية بارزة وذلك بالخط الفارسى فى ستة أسطر نصها : (شكل رقم )/١‏ :. 

.١‏ بعلا العباس حديوينا. 

". ويفيض نداةٌ المشتهة 

سحي ادن 

4 فى تغر رشيد خير سرى 

د فلذا لك ( كذا ) قال مؤرخه 

.لله بناءً أبى النظرّ سنة ؟81١ )١(‏ 

نز يلف ينا كن 

وعلى جانبى- هذه اللوحة مستطيلان أبعاد كل منهما 70. ٠م‏ “ا 00. ٠ح‏ نقشت بهما 
كتابات عربية بارزة فى الجص وذلك بالخط الكوفى الهندسئ المريع نصها : ١‏ 

الأمِن:( لا إله إل الله  )‏ 


ويتوج كتلة المدخل عقد ثلاثى مداينى . يتولد من فصيه السفليين ثلاثة عقود صغيرة 
مدببة ترتكزعلى قنطرة خشبية عرضية ويتدلى من وسط هذه القنطرة بدنين إسطوانيين 


,١7١ ١١/8 النقوش الكتابية على العمائر الدينية ص‎ 1١ عبد الله الطحان  الكتابات الآثرية ص‎ )١( 


مك 


العمارة (لرينية (للإسلامية مله نإ ل(لقرنين (لثالت عشر ر(ثر(يع عشرلل.جرة 


زخرف كل منهما بالآجر ذو اللونين . وينتهيان من أسفل بجزء اسطوانى خشبى, بالإضافة 
إلى نصفين من هذه الأشكال مندمجين يجانبى العقد الثلانى . ويوجد خلف العقود الثلانة 


منفذ باللون الأحمر وا لأسود والأبيض . والدائرة اليمنى بها فى المركز نجمة سداسية صغيرة 
باللون الأسود ويدور حولها زخرفة منكسرة ومتداخلة على شكل حرف ( ل ) وذلك باللون 
إلأحمروالأسود والأبيض ( زخرفة الدقماق ). أما الدائرة اليسرى فهى تشبه الدائرة 
اليمنى ولكن تزيد عنها فى وجود عدة نجوم سداسية . 

وكتلة المدخل كلها تغشيها زخرفة الطوب المنجور ذواللونين الأحمر والأسود مع 
وجود الكحلة البارزة البيضاء والميد الخشبية بين مدا ميك البناء للتدعيم والزخرفة ايضا 
(لوحة رقم 159). وكتلة المدخل تعلوها فوق العقد المداينى حطتان من المقرنصات ذات 
الدلايات وتتوج الكتلة من أعلى شرافات مسننه أو مدرجة وكذلك جميع الواجهات 
تعلوها هذه 'لشرافات . كما أن كتلة المداخل الثلاثة ترتفع عن الواجهات . 

وعلى جانبى كتلة المدخل يوجد شباكان كبيران يبلغ اتساع كلا منهما ١٠.ام‏ 
وارتفاعه .7١‏ م فشي كل منهما بأسياخ حديدية رأسية وأفقية ويغلق عليه دلف خشبية 
ويعلو كل شباك مستطليل زخرفى بارزبه زخرفة الميمة المكررة ويتشكل بداخل المستعليل 
شكل عقد عاتق ( أونفيس ) . والشباك والمستطيل الزخرفى يقفان داخل تجويف 
مستعليل رأسى ينتهى فى أعلاه بصف من الدلايات 

وفى الركن الشمالى الغربى عمود حلزونى منفذ بالآجرويدنه تغشيه زخرفة حلزونية 
أما قمته فهى تنتهى بحطتين أوصفين من الدلايات ( لوحة رقم 158 ) . 
الواجهة الشمالية الغربية :. ( لوحة رقم 108 . شكل ؟7 ) :- 

وهى تتشابه مع الواجهة السابقة (الشمالية الشرقية ) فى كل العناصر المعمارية 
والفنية والعمود الحلزونى والشبابيك باستثناء أنه لا توجد لوحة رخامية عليها كتابات 


م 


(لسارة (ثرينية (لإسلامية2 هون (لقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرثلبجرة 


ولكن الكتابات فى المستطيلات الجصية ( لا إله إلا الله ) و( محمد رسول الله ) ويعلو 
العتب الخشبى المستقيم نافذة من خشب الخرط تشكلت بداخلها بأسلوب السدايب 
البارزة كتابات كوفية هندسية نصبا " ادخلوها بسلا مآمدين" ”( لوحة .11115 ) 
الواجهة الجنوبية الغربية : 

تتطابق تماما مع الواجية السابقة (الشمالية الغربية ) فى الزخارف والكتابات 
الجصية وكتابات الخرط ( لوحة رقم 155 ) . 0 
العقود والأعمدة والأسقنف + ( لوحة رقم 118) : يوجد بالمسجد بائكتان من العقود 
المدببة المنفوخة وعددها ثلاثة عقود بكل بائكة وتقوم هذه العقود فو صفين من الأعمدة 
الرخامية . كل صف به عمودان من الرخام الأبيض المجزع ويتكون كل عمود من قاعدة 
مربعة طول ضلعها ٠.5٠‏ م وبدن مضلع وتاج يشبه القاعدة ماما وكل منهما على شكل 
كأسى ويبلغ ارتفاع العمود ( بأجزاءه الثلاثة ) -7. 1م , ومن اللافت للنظر أن قاعدة أحد 
الأعمدة تشكل بها بواسطة تجزيعات الرخام اسم الرسول الكريم صلى اللّه عليه وسلم 
"محمد ' ويبدو أن هذه الأعمدة صنعت خصيصا لهذا المسجد. 

وتربط بين أرجل العقود أوتار حديدية موازية ومتعامدة على جدا رالقبلة وتحمل هذه 
العقود والأمدة السقف الخثبي المكون من عروى خشبية متعامدة على جدارالقبلة تعلوها 
ألواح مسطحة ويبلغ ارتفاع جدران المسجد من الداخل ١‏ م ومن الخارج ١٠م‏ . 
الشبابيك : ْ 

يوجد بالسجد ستة شبابيك على الطراز السابق ذكره بالواجهة الشمالية الشرقية 
وهى توجد فى جدران المسجد باستثناء جدا رالقبلة , حيث يوجد بكل جدار شباكان على 


جانبى كل مدخل . ويبلغ اتساع الشباك ٠١١١م‏ وارتفاعه ١7.7م.‏ 


. سورة الحجر آية رقم 45 وتنشر هذه الكتابة لأول مرة‎ )١( 


لفك 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية عله ني القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرلل,جرة 

المحراب ( لوحة رقم 154 ) : 

يتوسط المحراب جدار القبلة . وحنية المحراب يبلغ اتساعها ١م‏ وعمقها 2 
وعلى جانبى نجويفة المحراب عمودان من الرخام كل منهما له بدن مثمن الأضلاع وتاج 
مقرنص وقاعدة تنتهى فى زواياها بدلايات مقلوبة وطاقية المحراب على شكل عقد نصف 
دائرى وتزخرف كوشتى العقد رخرفة نباتية دقيقة . 

ويدور بجوانب المحراب إفريز بارز تزخرفه فى جانبيه الأيمن والأيسر زخرفة الميمة 
وعددها أريعة . أما فى الجانب العلوى فعددها اثنتان . 

ويعلوكتلة المحراب من أعلى برواز جصى مستطيل بداخله لوحة رخامية ملو 
ام وعرضها ٠.7١‏ نقشت عليها كتابات عريية بارزة بمقدار ”مم وذلك بخط الثلث 
مها ' ذلنوليدك قبلم ترضيها ذول مجهك شطر المسجد الحرام" وطليت باللون الفضى 
( كانت سابقا باللون الذهبى ) على أرضية لازوردية . 
النيمر: يوجد بالمسجد منبر خشبى يبلغ طوله 77.” م وعرضه 56. ٠‏ م وعدد 
درجات سلمه أريع درجات فقط إضافة إلى جلسة الخطيب. 

وباب المقدم ذو مصراعين من الخشب تغشيهما زضارف هندسية قوامها نجوم 
ودوائر وخطوط متقاطعة . ويتوج الباب من أعلى فى جوانبه إفريز زخرفي مغشي بالزخرفة 
النباتية المفرغغة تعلوها زخرفة هندسية بالحفر البارزوتنتهى قمة باب المقدم بشرافات 
عبارة عن ورقة ثلاثية أسفلها صفوف من المقرنصات والدلايات . 
الريشتان : زخرفت كل منهما بطبق نجمى كبيرعلى جوانبه أنصاف اطباقٌ وكل 
ذلك بأسلوب التجميع والتعشيق وللمنبر بابان للروضة كل منهما مزخرف بشكل طبق 
نجمي هندسي مكرر( لوحة ١14‏ ). 


نك 


(لعمارة (ثرينية الإسلاسية هون القرنيو الثالت حشر واثرابع عشرثلبجرة 


الدرابزين : وهو منفذ بالخرط . ففى وسط كل درابزين مستطيل والجانبان على شكل 
مثلث وكل منهما غشى بالخرط الصهريجى المائل الضيق. 
العتوشق + 

. جوانبه مفتوحة . ويتوج الجانبين الأيمن والأيسر زخرفة مفرغة_أما الجانب.. 
الأمامي فيتوجه شكل عقد زخرفي , تغشيه فى جانبيه زخرفة نباتية مفرغة وتنتهى 
.جوانب الجوسق بشرافات على هيئة ورقة ثلاثية . ويغطي سقف الجوسسق جزء مستطيل 
بارز تعلوه رقبة مسلوبة بشكل شبه هرمي . تذتهي بجزء كروى كبير, يرتقي فوقه الهلال . 
صندلة الحريم ( مصلى النساء ) ( لوحة رقم 110 ) ه . 

هذه الصندلة توجد فى الركن الشمالي الشرقي وهى من الخشب , ويصعد إليها 
بواسطة سلم خشبي لولبى له درابزين من برامق الخرط الكنايسي الكبيرة الحجم . ويبلغ 
عدد درجاته 17 درجة تدور حول بدن خشبي اسطواني . 

أما الصندلة فهى مريعة الشكل يبلغ طول ضلعها 4.٠‏ م ترتكز فى جانبيها 
الشمالي والشرقي على جداري المسجد وفى الزاوية الجنوبية الغربية على أحد أعمدة الرواق 
الثاني بالمسحد. 

رهى مزخرفة فى جانبيها الجنوبي الشرقي والجنوبي الغربي بزخارف هندسية 
فالضلع الجنويي الغربي تمت زخرفته بزخارف تشبه الطبق النجمي والضلع الجنوب 
الشرقي زخرف بأشكال أنصاف أطباق نجمية كل ذلك بأسلوب التجميع والتعشيق.واها 
درابزين خشبي فى جاتبيها القبلي والجنوبي الغربي أيضا نفذ كل منهما بالخرط المتنوع 
على النحوالتالي : قسم كل جانب إلى خمسة أجزاء: 

الأوسط : مريع منفذ بالخرط المنجور الضيق. 


فنك 


العمارة (لرينية الإسلابية هون القرنيو الثالت حشر و(ثرابع عشرثلهجرة 


الثاني والرابع : كل منهما مستطيل من الخرط الصهريجى المائل الضيق. 

الأول والأخير ( الطرؤان ) : كل منهما مغشي بالخرط الميمونى الدقيق . 
السبيل والميضاة + 0 

يؤدى المدخل الموجود بالجدارالجنوبي الغربي إلى صالة تمتد.من-الشمال الغربي 
لنجدوب الشرقي بطول 8.٠١‏ م وعرض١2,؟‏ م ويفتح عليها من الناحية الجنويية الغربية 
بابان .الأول منهما ( البحري ) يؤدى إلى غرفة السبيل وهى مريعة الشكل تقريبا حيث أن 
مساحتها ١٠.17م<«‏ 5م( شكل 56 ) ويفتح فى جدارها الشمالي الغريبي شباك السبيل 
وهو مغشي بزخرفة نباتية دقيقة نفذت فى الحديد وقوامها ورقة ثلاثية متداخلة ومكررة 
(لوحة 115 . شكل رقم 77 ) وأسفل الشباك من الداخل حوض رخامي مستطيل لحنت 
المياه ويوجد فى جدار غرفة الصهريج القبلي باب يؤدى إلى غرفة مجاورة . وتنتهي الصالة 
فى جانبها الجنوبي الشرقي (القبلي ) بالمراحيض والميضأة . وللميضأة فى جانبها القبلر 
باب كبيريؤدى إلى خارجها . 
المنذنة : ( لوحة رقم 177108) :- 

تقع المئذنة فى منتصف جدار القبلة خلف المنبر. ويصعد إليها عن طريق مدخل فى 
الطرف الغريي لجدار القبلة يؤدى هذا المدخل إلى ردهة مستطيلة يفتح عليها مدخل آخ 
معقود يؤدى إلى سلم المثذنة حيث يتم الصعود إليها بواسطة سلم درجاته من الآج 
والخشب وعددها 86 درجة تدور حول بدن اسطواني من المباني . وينتهي سلم المبان, 
ويستبدل ببدن اسطواني من الخشب مضلع يحمل قمةالمئذنة. على هذا البدز 
( أوالفحل) تسعة أجزاء أو نتوءات بارزة للصعود عليها بدلا من درجات السلم . 


(لعمارة (ثرينية (الإسلاعية لسو نإ القرنين (ثثالت عشر و(لرابع عشرلليجرة 

المئذنة من الخارج  :‏ 

تقوم على قاعدة مربعة زواياها من أعلى مشطوفة والقاعدة ترتفع عن جدران 
المسجد ويدخل إلى سطح المسجد بواسطة مدخل معقود فى نهاية القاعدة .ويعلو القاعدة 
بدن مثمن . يفتح فى أضلاع ! ركه بنة أريع تحويقات يعكوده يعقد نض داكري اسفلها 
شرفة صغيرة من المقرنصات , اثنتان منها مفتوحة على السلم . 

كما يفتح بأضلاع المثمن فتحات مزغلية رأسية معقودة بعقود متسعة من الداخل 
وضيقة من الخارج . ظ 
شرفة الأذان - 

يعلوالبدن المثمن شرفة الآذان وهى مثمنة الأضلاع وجوانبها من الخشب البسيط 
وترتكز هذه الشرفة فوىّ عدة حطات من المقرنصات المخلقة فى الجص . 

ويخرج من شرفة الآذان بدن آخر مثمن ولكنه أقصر من السابق ينتهي بقمة مضلعة 
على شكل نهاية القلم الرصاص يعلوها الهلال النحاسي الذى يقوم فوق ثلاثة أشكال 
اسطوانية .والمئذنة فى مجملها بنيت بالآجرالأحمرومونة القصرمل . 

وقد تعرض المسجد لعمليتين من الترميم فى السنوات العشر الأخيرة من القرن 
العشرين وذلك حتى النصف الثانى من عام ١٠٠٠م‏ (20, 


. ملفات المجلس الأعلى للآثار  ملفات الترميم المعماري لمسجد أبو مندور برشيد‎ ) ١( 


(طله 


(لسمارة (ثرينية (للإسلامية ل (القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


(5) المسجد الشرقي بشابور 
8اه/ ١.١.‏ 


:الموق ع : 
ميقع هذا المسجد 7( بقرية شابور7" التابعة لمركزكوم حمادة () وهو يوجد شرقي 


القرية فأطللقوا عليه اسم الجامع الشرقي ييزا له عن الجامع الغربي بنفس القرية . 
تاريخ الإنشاء :- 

لا يوجد أى نص تأسيس بالمسجد يشير إلى تاريخ إنشاء هذا المسجد ولكن هناك 
كتابة عريية أعلى باب مقدم المنبرنصها (البسملة) . وأسفلها تاريخ (سنة 1116ه). ومن 
هنا يكن نسبة إنشاء هذا المسجد لبداية و6١‏ ه. 

كما أنه يتشابه مع بعض المساجد المؤرخة ببدايات نَ ١4‏ ه . وحسب رواية أهاالى 


. ينشر هذا المسجد لأول مرة وهو غير مسجل بسجلات الآثار بالمجلس الأعلى للآثار‎ )١( 

)١(‏ هي من القرى القديمة ألتي وردت في كتاب المسالك لابن حوقل بين يستامة ( بشتامي ) وبين محلة نقيده 
(النقيدي)؛ وقال : شابور مدينة كثيرة العبيد والمقاتلة ( المجندون ) فيها حاكم تحته خيل للماية وهى واسعة الغلات 
وبها حمام ٠»‏ ووردت في نزهة المشتاق باسم (سابور ) ذكرها بين طنوت ( طنوب) وبين محلة السيدة ( محلة 
النقيدي) وقال : إن سابور مدينة كالقرية الجامعة ٠‏ وهى بذاتها شابور هذه لوقوعها على فرع النيل الغربي من 
الناحيتين المذكورتين » وقد وردت فى معجم البلدان : شابور موضع بمصر وفى قوانين ابن مماتى وفى تحفة 
الارشاد من أعمال حوف رمسيس وفى التحفة من أعمال البحيرة . 
انظر : محمد رمزي : القاموس ى ١‏ ج؟ ص 78”؟ 

(؟) كوم حمادة من القرى القديمة اسمها القديم منية أسامى » وردت في الخطط المقريزية فى ذكر خليج الاسكندرية 
ويستفاد مما ورد فى الخطط المذكورة أن الترعة التى يروى منها أراضى النقيدى والباكوس وخربتا ‏ يروى معها 
أيضا أراضى منية أسامى ٠‏ ومن يطلع على الخريطة ير أن كوم حمادة هذه واقعة بين الثلاث نواحى المذكورة 
وهناك دليل آخر يدل على أن منية أسامى هى بذاتها كوم حمادة ‏ هو أنه لا يزال يوجد إلى اليوم ضمن احواض 
ناحية كوم حمادة ‏ حوض باسم حوض الأسامى . وقد تغير اسمها فى بداية العصر العثمانى بدليل ورودها فى 
تربيع "17 ه باسمها الحالى الذى وردت به في دفتر المقاطعات سنة ٠١731‏ ه وفى تاريخ سنة 1774ه . وكان 
مركز كوم حمادة يسمى بمركز النجيلة وبعدم صلاحية تلك القرية لإقامة ديوان المركز بها أصدرت نظارة الداخلية 
قرارا سنة 7٠11م‏ بنكل ديوان المركز من النجيلة إلى كوم حمادة لوجود محطة للسكة الحديد بها وتوسطيا بين 
البلاد . 
انظر : محمد رمزى : المرجع نفسه ق > ج 7 ص 59559 


بلك 


(لعمارة (لرينية الإسلاسية ‏ هه القرنيو (لثالت حشر والرايع عشرللهجرة 

التخطيط ( شكل رقم :)١0‏ 

يتكون هذا المسجد من ثلاثة أروقة موازية ية لجدار القبلة ومتعامدة عليه وهو يشغل 
مساحة طولها 17م وعرضها ١١5‏ م. 
العناس المعمارية والفنية : 
الواجهات والمداخل . 

للمسجد واجهتان , الجنوبية الغربية وهى الرئيسية ويها المدخل » وا , والثانية الجنوبية 
الشرقية ل على لايل التي كورنيش النيل ) ( لوحة رقم 118 ) أما الواجهة 
الشمالية الشرقية فتشغلها الميضأة , والشمالية الغريية تشخلها حاليا مضيفة ملحقة 
المي 2 
الواجهة الجنوبية الغربية (لوحة رقم 1184):- 

رهى الرئيسية كما سبق ذكره تنوسطها كتلة المدخل والتى تبرز عن سمت الجناء 
بمقدار 1.٠١‏ م وترتفع كتلة المدخل عن بقية جدا رالواجهة . ويفتح فى حجرا لدخل فتحة 
الباب والتى يبلغ اتساعها ١٠١٠م‏ ويغلق عليها باب خشبى من مصراعين . 

وينوج كتلة المدخل عقد ثلاثى بسيط . ويزضرف كوشتيه زخرفة هندسية دقيقة 
داخل مربع زخرفت أضلاعه بشكل الجدائل , ويحيط بهذه الزخارف وكتلة المدخل إطار 
خرف نباتي داخل شكل هندسي وأشكال هندسية متقاطعة . 

وعلى جاني فتحة الباب مكسلتان صغيرتان . وأرضية المسجد منخفضة عن أرضية 
الشارع حيث يتم النزول إلى داخل المسجد بواسطة ثلاث درجات . 

وعلى جانني المدخل شباكان كبيران كل منهما تشغله أسياخ حديدية رأسية وتغلق 


عليه دلف خشبية . كما يعلوكل شباك قمرية داخل شكل نجمى (لوحة رقم 178). 


ف 


(لعمارة (ثرينية (للإسللامية هملس _ سه ف (لقرنين (ثثالن عشر رايع عشرللهجرة 

الواجهة الجنوبية الشرقية ( 5 00 

وهى الواجية القبلية وتعلل على جسر النيل مباشرة وتبرزبها حنية المحراب وعلى 
جانبيها يوجد نافذتان قندليتان كل نافذة قندلون مع القمرية وضعت داخل شكل 
مستطيل ينتهى بعقد منكسر حول القمرية . وعلى جانبيه دائرتان بكل منهما رُخرفة 
العقود والأعمدة والأسقطف( لوحة رقم 175) :- 

تشكلت أروقة المسجد بواسطة بائكتين من العقود النصف دائرية والمبنية من الآجر 
بتفتح فى كوشتى العقود فتحات دائرية ( قمرية ) كل بائكة بها ثلاثة عقود وتقوم هذه 
اعقود فوق صفين من الأعمدة . كل صف به عمودان . وأعمدة المسجد إسطوانية الشكل 
اها تيجان مريعة الشكل تحوى زخارف نباتية من أسفلها . وللأعمدة قواعد ولكنها مير 
وجودة أو ظاهرة لأن أرضية المسجد ارتفعت مرتين .والأعمدة من الإسطوانات الحجرية 
.لكنها غطيت بطبقة من البياض والدهان الحديث .وتربط بين أرجل العقود أوتار خشبية 
سوازية لجدار القبلة ومتعامدة عليه . 

وأسقف المسجد من عروق خشبية متعامدة على جدار القبلة تعلوها ألواح خشبية 
أخرى مسطحة. ويتوسعا سقف المسجد شخشيخة من الخشب يفتح فى جوانبها الأربعة 
نوافد للإنارة والتيوية . 
المحراب : : 

يتوسط المحراب جدار القبلة ويبلغ اتساع فتحته١.٠م‏ وعمقها ٠.0‏ م , ويتوج 


طاقية المحراب عقد نصف دائرى , ويكتنف حنية المحراب عمودان كل منهما له تاج من 


0 


(لعمارة (ثرينية الإسلاية ‏ هون القرنيوالثالت عشر و(لرابع عشرللبجرة 


حطتين من المقرنصات .ويدور بإطارعقد طاقية المحراب إفريز بارز. كما يعلوقمة 
المحراب . كورنيش زخرفى بارن 
المنبر : ( لوحة رقم 17١‏ ) ب 

يعتبر منبرهذا االسجد قطعة فنية رائعة من حيث تصميمه وعناصر» الزخرفية 
ويبلغ طوله "7١‏ م وعرضه م.م وهويتكون من ريشتين ودرابزين وجلسة الخطيب . 
ضكر التتكر د 

يوجد بصدرالمنبر باب المقدم الذى يبلغ اتساعه ٠.١‏ م وهو من مصراعين يزخرف 
كل مذيما أطباق نجمية صغيرة فوق بعضها , ويتوج فتحة الباب عقد عاتق . تعلوه حشوة 
مستعليلة نقشت عليها كتابات عربية بخط الثلث غير الدقيق بأسلوب الدهان نصها 
'بسراقه الرجن الرحيم. سدق ١718‏ "'' (شكل رقم 4) ويدور بأعلى جوانب كتلة المدخل 
صف من الدلايات . ثم أعلى القمة يدور صف من برامق الخرط الكنايسي الصغيرة وفى 
زوايا قمة المدخل من أعلى أربع تفافيح صغيرة زخرفية . كما يغطى سقف كدلة المدخل 
قبيبة صغيرة بدون هلال . 
الريشتان ( لوحة رفم -:)17١‏ 

كل منهما على شكل مثلث قائم الزاوية مزخرف بأشكال هندسية قوامها زخرفة 
المعقلي القائم بأسلوب التجميع والتعشيق ويدور بجوانب الريشة زخرفة هندسية بشكل 
مجدول . وفى الزاوية القائمة يوجد عنصر المفروكة بشكل مركب . وقاعدة المنبر على هيئة 


. ينشر هذا التص لأول مرة‎ )١( 


العمارة (ثرينية (لإسلاسية 2 هسييون القرنين (لثالث حشر و(ثرابع عش رللبجرة 

الدرابزين : ( لوحة رقم )717٠١‏ : 

درابزين المنبر مكون من سبعة أقسام فى كل جانب ., الأول والأخيرعلى شكل مثلث 
ثم أربعة أقسام مستطيلة وواحد مربع وهوالأوسط وكلها نفذت بالخرط الدقيق . 
جانبا جلسة الخطيب - 

كل جانب على هيئة مريع كبير مغشى بالخرط المسدس الدقيق وفى وسطه مربع 
أصغر بداخله نفس نوع الخرط وأسفل هذا المريع الكبير حشوة مريبعة كبيرة بداخلها صرة 
كبيرة مفصصة ( أو دائرة بها زخرفة مشعة بشكل بارز ) . 
الجوسق - 

مفتوح الجوانب باستثناء الجانب الخلفى حيث توجد به زخرفة هندسية بأسلوب 
السدايب الخشبية , وكذلك السقف من الداخل حيث تزخرفه نجمة كبيرة بنفس الأسلوب 
ويدور بأعلى الجوانب صف من الدلايات . ويغطى سقف الجوسق قبة صغيرة مخروطية 
الشكل ولكن الهلال نم بتره لرفع أرضية المسجد . 

وللمنبر بابان للروضة مفتوحان وظيرالمنبر من داخل غرفة الروضة مزخرف بعناصر 
هندسية بأسلوب السدايب أيضا . ( لوحة رقم ٠/ا١).‏ 
الشبابيك والنواقد :- 

يوجد بالمسجد نوعين من الشبابيك والنوافذ . فهناك الشبابيك المستطيلة وهى فى 
الصف السفلى من حوائط المسجد . أما النوافذ القندلون فهى العلوية , وهى عبارة عن 
نافذتين متجاورتين معقودتين بعقد نصف دائرى . تعلوها قمرية بها زخارف هندسية 
سداسية وأشكال نجمية منفذة فى الجص معشق بها الزجاج الملون . وهذا النوع موجد. 


منه بجدار القبلة اثنتان . واحدة عن سين المحراب والثانية عن يساره . 


(لسارة (ثرينية (لإسلامية معطل_ و نإ الترنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرذلبجرة 


وبالجدارالشمالى الشرقى . فى الطرف الجنوبى منه . نافذة قندلون ويوجد بأسفلها 
دولاب حائطى . وبأعلى الجدارالشمالى الغربى صف من القمريات وكذلك النوافذ ولكنها 
مغلقة بسبب بناء حديث ملحق بالمسجد من هذه الواجهة . 

والنوافذ بالجدارالجنوبي الغربى نفذت بشكل قمريات إلا أنها أقرب إلى شكل 
المثمن من الخارج وهى عبارة عن شكل مستطيل معقود بعقد مخفف ( مفلطح ) تعلوه 
فمرية كل ذلك داخل نجويف رأسى معقود بعقد نصف دائرى . (لوحة 1,1 ) . 
الشرافات (لوحة رقم 1758): 

يتوج جدران المسجد من أعلاها صف من الشرافات على شكل عقد منكسر له قاعدة 
مريعة تغطى سطحها زخرفة نباتية وأسفلها صفان من المقرنصات . 
امنذنة |( لوحة رقم 175): 

تقع اللئذنة فى الركن الشمالى الغربى من المسجد . وبنيت من الآجرالأحمر وغعليت 
بعلبقة سميكة من الملاط أوالجص نفذت بها العناصر الزحرفية . وهى تقوم فو قاعدة 
مريعة . زواياها العلوية مشطلوفة على هيئة مثلث مقلوب ويزخرف القاعدة شريط زُخرفى 
نباتى قوامه زهرة اللوتس مع أوراق نباتية أخرى , 
اليدن الملثمن ب 

ويعلو القاعدة بدن مثمن تزخرف أضلاعه فى شريط سفلى أشكال هندسية تشبه 
العلبق النجمى نحيط بجوانبه الأريعة زخرفة نباتية . وينتهى بإفريز بارز (لوحة رقم 177 ) 
ثم ينقسم البدن المثمن إلى طابقين الأول تغشيه أشرطة زخرفية رأسية تفصلها أشكال 
أعمدة مندمجة ليا قواعد كأسية تحصربينها أشكالا مستطيلة تحوي زخارف هندسية 
ونباتية ( نجمة سداسية داخل مريع ) وينتهى الطابق الأول بشريط زخرفى من عناصر 


شلك 


(ثمارة (ثرينية الإسلامية هلوقن (لقرنين (لثالت عشر راثرابع عشرللبجرة 


أما الطابق الثانى من البدن المثمن فتغشى أضلاعه مستطيلات رأسية معقودة 02 
أعلى تغشيها زخرفة هندسية متداخلة وينتمى البدن المثمن من أعلى بشريط زخرفى 
هندسى مطابق للشريط السابق . 
شرفة الأذآن والمقرنصات( لوحة رقم ١177‏ ). :- 

وهى مثمئه الشكل لها درابؤين مثمن وهو من الحديد وتقوع هذه الشرفة فوى ثلاثة 
صفوف من المقرنصات ذات الدلايات . 
قم ةامئذنة (لوحة رقم 177):- 

يخرج من شرفة الآذان بدن إسطواني فتحت به ثاني نوافذ كل منها مستطيلة 


الشكل تعلوه هذا البدن قمة تشبه نهاية القلم الرصاص . والهلال مفقود! . 


05055555555 


)١(‏ سقط عام اشداحل م عندما دخلت الكهر'ء "لترية » وكانت هناك محاولة لوضع إضاءة كهربانية نوق الهلال ونكمه 


'* سقط وذلك حسب رواية أهالى القرو : لموله.‎ ٠. 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية (لقرنين (ثثالت عشر و(ثرايع عش رللبجرة 


(5) مسجد الصيبفم - قليشاه 
١ه‏ /م0وام 
الموقع.يقع هذا المسجد '') بقرية قليشان ( التابعة لمركز إيتاي البارود!") بين 


مدينتى إيتاي البارود وكوم حماده . 
تاريخ الإنشاء : أنشئ هذا المسجد عام ١77١‏ ه /1407 م , وذلك من خلال النص 
التأسيسي المنقوش أعلى المدخل الرئيسي في الواجهة الشمالية الغريية ومنشئ المسجد هو 
محمد محمود الصيرفي الكبير. (؟) 
التتخطيط (شكل رقم 51 ): يتكون المسجد من أربعة أروقة موازية لجدار القبلة 
وهويشغل مساحة مستطيلة الشكل تقريبا حيث يبلغ طوله ١1/‏ م وعرضة ١١‏ م . 
العتاصر المعمارية وال خرؤية - 
الواجهات والمداخل : 

للمسجد واجهة واحدة رئيسية وهى الشمالية الغريية أما الواجية الجنويية الغربية 
فتشغلها الميضأة . والشمالية الشرقية تشغلها منازل ملاصقة والجنوبية الشرقية فيوجد 
خلفها الدكاكين الموقوفة على المسجد ومنزل ملاصق . 


. ينشر هذا المسجد لأول مرة كما أنه غير مسجل بسجلات الأثار‎ )١( 
(؟) قليشان - قرية قديمة وردت في قوانين ابن مماتى وفي تحفة الإرشاد من أعمال حوف رمسيس وهى تابعة لمركز‎ 
: إيتاي البارود . انظر‎ 
محمد رمزي : القاموس ق ؟ - ج "ص ليه‎ 
(؟) هى من القري القديمة ذكرها اميلينو في جغرافيته فقال : أن اسمها القبطي 171] وهى إيتاي » ووردت في قوانين‎ 
ابن مماتى إتييه من أعمال حوف رمسيس وفي التحفة من أعمال البحيرة وفي تحفة الإرشاد محرفة إيتيه‎ 
وضبطها صاحب تَاجٍ العروس إتبيه . والظاهر أنه فى العهد العثمانى عمل فيها معمل للبارود فعرفت باسم اتييه‎ 
ه وهو‎ ١774 باروت وباروت كلمة تركية معناها البارود وقد وردت معرفة باسم إيتاي البارود في تاريخ‎ 
اسمها الحالى وعلى لسان العامة : تيه البارود وفي عام 4مم تقرر نقل ديوان المركز وا الأميرية من‎ 
بلدة الدلنجات لبعدها عن طريق السكة الحديدية إلى إيتاي لوقوعها على السكة الحديدية وبذلك أصبحت قاعدة‎ 
: م سمي مركز إيتاي البارود انظر‎ ١1847 للمركز مع بقانه باسم مركز الدلنجات وفي عام‎ 
محمد رمزي : المرجع نفسه ق7” ج>" ص 145”؟‎ 


(4؛) حسب رواية أهل الترية . 


(نسارة (ثرينية الإسلامية هلله بي القرنين (لثالت عشر واثرابع عش رذلجرة 

الواجهة الشمالية الغربية( لوحة رقم 14). 

وهى الواجهة الرئيسية للمسجد وتمتد من الشرق للغرب وتتوسطها كتلة المدخل 
وهي تبرزعن سمت البناء بمقدارام . وتنوسطها فتحة الباب التى يبلغ اتساعها ؟4 .١م‏ 
وارتفاعها ١.4٠‏ م ويغلق عليها باب من مصراعين . 

ويكتنف فتحة الباب مكسلتان كل منهما بارتفاع ١‏ م وَمُلوّل ضلعها ٠,8٠١‏ ويعلو 
فتجغٍ الباب عتب رخامى مستقيم طوله ؟.؟ م وعرضه ٠ . ٠‏ م نقشت على وجهه كتابة 
عربية بخط الثلث البارز نصها ' ما يمس مساجل اكدمن آمن بالل واليو مالض ىأقام 
الصلاة ىآتى الرّكاة ولرعفش ”اكه "'') ويتوسط الآية القرآنية كتابة فوق بعضها بشكل 
رأسى تقرأ * مأ شاء اتلد سن "777١‏ 7"( لوحة رقم ١1/4‏ شكل رقم 7/5 ) 


يتوج كل واحدة منها عقد نصف دائرى والتوأمية محموله على ثلاثة أعمدة زخرفية 
إسطوانية صغيرة وعلى جاني هذه التوأمية عقد ثلاثي الفصوص بداخل فصوصه خارف 
اشعاعية . 

ويتوج قمة المدخل عقد ثلاثي رأسه ذات زخارف مشعة وأسفله شكل هندسي 
مجوف . أما كوشتى العقد فقد زخرفت بزخارف المعقلي المائل المنفذة بالطوب المنجور 
( لوحة رقم ك١‏ ). 

وترتفع جدران كتلة المدخل عن بقية الواجهة ( لوحة رقم 17/7 ) ولا تعلوها شرافات 
وفى رأس العقد الثلاثي شكل زخرني بارز كتب عليه بخط النسخ في أريعة أسطر" المسجد 
عمل المعلم حسن محمد البذا ". 


. ١6 سورة التوبة : النمسف الأول من الأية رقم‎ )١( 
. ينشر هذا النص لأول مرة‎ )١( 


(لسمارة (لرينية (الإسلاسية هيو القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرئلبجرة 


وعلى بين كتلة المدخل شباك تعلوه قندلية , والشباك يبلغ اتساعه /1١.١م‏ وارتفاعه 
م م عليه سياج من الحديد المشغول وتغلق عليه دلفتان من الخشب أما القندلية فهى 
مكونة من نافذة توأمية تعلوها قمرية ولكن بشكل بيضاوي ويدوربها عقد ثلاثي بسيط 
(لوحة رقم ١17/4‏ ). أما الجزء أوالنصف الأيسر( الشرقي) من الواجهة فيشغله مبنى . 
حديث يستعمل غالبا مصلي نساء وكُتتّابٍ ثم تقع المثذنة في نهاية الواجهة من الشرق 
وزاويتى هذه الواجهة يوجد بكل منها عمود رخامى صغيرارتفاعه 1.8 م. ”' 
العقود والأعمدة والأسقف : ( لوحة رقم 9ا/17):- 

تتشكل أروقة المسجد بواسطة ثلاث بوائك من العقود المدببة بكل بائكة أريعة عقود 
وتقوم هذه العقود فوى ثلاثئة صفوف من الأعمدة الرخامية الإسطوانية بكل صف ثلاثة 
أعمدة لها قواعد وتيجان بسيطة ويبلغ محيط كل عمود ١.77‏ م. 

وتريط ارجل العقود أوتار خشبية موازية لجدارالقبلة ومتعامدة عليه . كما يوجد 
صف علوي من الأوتار متعامد على جدا رالقبلة وذلك بصف الأعمدة الأوسط . 

وأسقف المسجد من الخشب تقوم فوق العقود وهى عبارة عن عرو خشبية وألواح 
مسطحة خالية من الزخارف , أما أرضية المسجد فهى من الخشب أيضا . 
الملحسراب : ( لوحة رقم 0178 : 

تتوسط حنية المحراب جدار القبلة ويبلغ اتساعبا ٠.0١١6‏ م وعمقها ١٠.١١‏ م يترج 
طاقية المحراب عقد منكسر محمول في جانبيه على عمودين من الرخام بقواعد وتيجان 
بسيعلة ورأس العقد ذات نتوء لأعلى ويتوج كتلة المحراب صفان من المقرنصات يعلوها 


إفريز بارز رُخرني ويعلو كتلة المحراب قمرية مغشاة بالزجاج الملون . 


(نسارة (ثرينية (لإسللامية هلل وين القرنين (لثالت حشر و(ثرذيع عش رللهجرة 


 ) ١178 المنتبسر:(لوحة رقم‎ 

يبلغ طوله 7.18 م . وعرضه 15 , ٠‏ م وصدر المنبر يفتح به الباب وهو من مصراعين 
مكون من حشوات رأسية وأفقية وهوخال من الزخرفة وكذلك الجوانب ويغطى كثلة . 
الصدر قبة مخروطية مضلعة تنتهى بهلال خشي يقوم فوق جزء كروي. .. 

أما الريشتان فكل منهما على شكل مثلث قائم الزاوية تزخرفه في الوسط وحدة 
زخرفية كبيرة تشبه الطبق النجمي المحور بداخله فصوص إشعاعية بالحفر البارز وحول 
هذه الوحدة عناصر المفروكة المتداخلة والمتشابكة بأسلوب السدايب مكونة فى المساحات 
الخالية بينها أشكال مربعات ومثلثات ( لوحة رقم ١1/4‏ شكل رقم 76 ) , وقاعدة المذبر 
عبارة عن شريط تغشيه زخرفة هندسية دقيقة . 

والدرابزين لا تشغله عناصر من الخرط وإنما قسمه الصانع إلى مستطيلين في كل 
جانب . خرف كل منيما بزخارف نباتية مفرغة عبارة عن أفرع وأوراق نباتية ملتفة 

ويصعد للمنبر بسبع درجات . وجانبى جلسة الخطيب يشغل كل منهما مستطيل به شغل 
خرط منجورضيق. أما الجوسق فهو مفتوح الجوانب وتغطيه قبة مخروطية تنتهى بالهلال . 
الشبابيك والنوافذ بجدران المسجد :- 
شبابيك الجدار الجنوبى الشرفي :- 

على جانبى المحراب , يوجد شباكان يكل مذهما حديد مشغول ويغلق عليهما دلف 
خشبية . ويعلوكل منهما قندلية . كما يعلوالمحراب قمرية مغشاة بالزجاج الملون الأخضر 
والأصفر والأحمر. وني الطرف الشرقي لجدار القبلة نافذة قندلية لا يوجد أسفلها شباك 


مستحليل , وهده القندلية مسدودة بسيب وجود منزل ملاصق . 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية ‏ هيو ن القرنيو (لثالت عشر واثرابع عشرطلبجرة 


وكان هناك فتحة باب في الطرف الغربي لهذا الجدار تؤدي إلى الدكاكين خلف 
المسجد . ولكنها مسدودة الأن . 
شبابيك الجدار الشمالى الشرقي : 

ليس به فتحات نوافذ أمشبابيك ولكن توجد ثلاث دخبلات رأسية . وفي نباية 
الجدار من الناحية الشمالية يوجد السلم الذي يصعد بواسطته إلى دكة المبلغ والمثذنة . 


شبابيك الجدار الشمالي الغرّبِي : يوجد به المدخل الرئيسي وعلى جانبه العربي شباك 
تعلوه قندلية . وعلى يساره (الجانب الشرقي ) توجد نافذة فتحت لاستخدامها باب 
للاتصال بالملحق الحديث خارج المسجد . 

شبابيك الجدار الجنوبي الغربي : يوجد في الطرف الشمالي منه نافذة صغيرة أسفلها 
دخله , ثم يليها فتحة باب يؤدي إلى الميضأة يبلغ اتساعه ٠.١4‏ م وارتفاعه 7.5 م وأعلى 
هذا الباب تفتح قندلية ويلي هذا الباب شباك مسدود الآن توجد أعلاه قندلية . ثم هناك 
قندلية آخري لا يوجد اسفلها شباك . 

املكنذنة ١‏ لوحة رقم :)16١‏ تقع المئذنة في الركن الشمالي الشرقي من المسجد 
ويجاور قاعدتها بناء حديث يحجب عنها الرؤية . ويصعد إليها من داخل المسجد بواسحلة 
سلم يؤدي إلى دكة المبلغ وبعد ١4‏ درجة سلم يوجد مدخل يؤدي إلى المئذنة ويبلغ اتساعه 
.٠م‏ وارتفاعه ٠.١‏ م ويدور سل المثئذنة المبنى من الآأجر- حول بدن إسطوانى من 
الآجر أيضا ويبلغ عدد درجات سلم المثئذنة 17 درجة سلم. 

المندذنة من الخارج ( لوحة رقم )1٠١‏ : تقوم المئذنة على قاعدة مريعة يبلغ 
طول صلعها 4.5١‏ م وترتفع بارتفاع جدران المسجد أي بارتفاع 8 م ويزخرف أضلاعها 


(لعمارة (شرينية الإسلاسية هون القرنين الثالت عشر و(لرابع عشرئلبجرة 


عقود نصف دائرية ( الجداران الشمالى الغربي والشمالى الشرقي ) ولكن البناء الحديث 
أمامها حجب الرؤية عنها ( لوحة رقم 18١‏ ). 

ويفتح فى الجدار الشمالى الغريى للقاعدة داخل العقد نافذة صغيرة معقودة ويرتد 
بناء القاعدة إلى الداخل بمسافة ٠.8٠١‏ م ثم يوجد ارتفاع الجداران القاعدة عن جداران 
المسجد , وزوايا القاعدة مشطوفة فى أعلاها . 
البدن المثمن: ( لوحة رقم 18١‏ ) : يعلوالقاعدة بدن مثمن وهو على مستويين 
فالمستوي السفلي بارتفاع ١٠.٠١‏ هم تزخرفه تجويفات رأسية معقودة يعقود نصف دائرية 
ويعلو ه* ' توي مستوي ثان تشغل أضلاعه تجويفات تنتهى بعقود منكسرة تقوم في 
جانبيها على أعمدة مندمجة وينتهى البدن المثمن بشريط طراز خال من الزخرفة . 
شرفة الآذان والمقرنصات ( لوحة رقم 1١‏ ) : شرفة الآذان مثمنة الشكل ليا 
درابزين من الحديد المشغول . وهى ترتكزفوق صفين أوحطتين من المقرنصات . ويخرج 
من شرفة الآذان بدن إسطلوانى يفتح به مدخل معقود يؤدي إلى شرفة الآذان . وتخرج من 
هذا البدن رقبة ذات قطر دقيق مزحرفة بقنوات رأسية . وهذة الرقبة تحمل قمة أوخوذة 
دكة المبلغ ( أو مصلي !ا لنساء ) ( لوحة رقم 7177 ) ٠:‏ وهى توجد في الركن الشمالي 
الشرقى من المسجد . وهى من الخشب . ويصعد إليها بسلم خشبى يؤدي إلى الدكة وهى 
ترتكزفي زاويتها الجنوبية الغربية على أحد أعمدة المسجد ويقية زواياها على جدران 
المسجد. 

ولها درابزين عبارة عن قوائم خشبية رأسية وذلك في جانبيها الجنوبي الشرقي 
والجنوبي الغربي . 


العمارة (ثرينية الإسلابية هو ل القرنين (لثالت حشر واثرابع عشرثلبجرة 


(0) هسجد الغنيمى - كفر غنيم 
؟5 هم( اوم 


الوقفهعند 
يقِعٍ هذا المسجد!') بقرية كفر غنيم () التابعة لمركزالرحمانية . 
التارهيخد 


يرجع بناء هذا المسجد إلى عام 1775 ه / 1105 م وذلك حسب التاريخغ الوارد في 
نهاية النقش الكتابي على العتب الخشي لمدخل المسجد بالواجهة الشمالية الغربية .وسمي 
بالغنيمي نسبة إلى الشيخ محمد الغنيمي صاحب الضريح المجاور للمسجد من الجانب 
الجنوبي الغربي والذي تم فصله عنه . 
التخطيط شكل رقم 7؟) : 

يتكون هذا السجد من رواقين موازيين لجدار القبلة ويشغل مساحة مستحليلة حيث 
يبلغ طوله ٠١.7٠‏ ع وعرضه ١8.7/غ‏ . 
الكناصر المعمارية والذنية : 
الواجهات والمداخل : 

يطل المسجد بواجهة واحدة على الشارع الرئيسي وهى الواجهة الشمالية الغريية . 
الواجهة الشمالية الغربية ( لوحة رقم 18١‏ ) : 

وهى الرئيسية والوحيدة وتتوسطها كتلة المدخل والتى تبرز قليلا عن سمت البناء 
ويفتح في وسعلها مدخل المسجد ويبلغ اتساع فتحته ١.50‏ م وارتفاعها .65٠‏ م ويغلى 


. ينشر هنا المسجد لأول مرة وهو غير مسجل بسجلات الأثار الاسلامية بالمجلس الأعلى للأثار‎ ) ١( 
. 5175 - انظر : محمد رمزي : القاموس ق ” ج > اص 4!؟‎ )١( 


(لعمارة (لرينية الإسلامية هل و ب القرنين (لثالث عشر والرابع عشرللهجرة 


عليها باب خشبي ذو مصراعين ويعلوفتحة الباب عتب خشي مستقيم نقشت على واجهته 
كتابة عربية بخط الثلث بأسلوب الحفر الغائر وذلك في سطر واحد ( لوحة 185 شكل17/17) 
يقرأ منه : ' مروح الاجلى بدت فاليَمَن موفوس للمحل العو اهيدا المت مارو 
....٠ -‏ فالعزكبروالإخلاص ...>. . بيت اقلهالعامن سنت 8907م "00 
ويتوج كتلة المدخل عقد ثلاثي مداينى ينقسم في فصيه السفليين إلى ثلاثة عقود 
وكلها مزخرفة رانف بشعة ونس كتدة | متك الى بشرافات معقودة رهن 
جاني كتلة الملدخل صفان من الشبابيك في كل جانب . ( لوحة 1/87) 
الواجهة الشمالية الشرقية : تشغلها زيادة جديدة لتوسعة المسجد ويؤدي إليها مدخل 
في الطرف الشمالي للجدار الشمالي الشرقي يبلغ اتساعه ٠.91‏ م وهو مدخل بسيط يعلوه 
عتب مستقيم ويغلق عليه باب خشي بسيط . 
الواجهة الجنوبية الغربية:- نجاورها قبة وضريح الغنيمي . ويوجد بالنصف الشمالي 
من هذه الواجية مدخل يبلغ اتساعه ٠.11‏ م وارتفاعه 2.17 م ويغلق عليه باب خشبي 
بسيط من مصراعين ويؤدي إلى المئذنة كما يبلغ سمك الجدران ٠.5١‏ م . 
العقود والأعمدة والأسقض(لوحة رقم 184) : تتشكل أروقة المسجد بواسطة بائكة 
واحدة من العقود المدببة وبكل بائكة ثلاثة عقود . وترتكزهذه العقود فوقىّ صف من 
الأعمدة الرخامية كل صف به عمودان في الوسط وني كل جانب دعامة مندمجة من المبانى 
والأعمدة من النوع الإسطواني ليست لها قاعدة تظهر فوىّ أرضية المسجد أما التا- 
فهو بشكل مربع وبسيط الشكل , ويبلغ محيط كل عمود 7١١٠م‏ . 


. ينشر هذا النص لأول مرة‎ )١( 


(لعمارة (أرينية الأإسلاسية ‏ هون القرنين (لثالت عشر راثرايع عشرللبجرة 


وبريط بين العقود أوتار خشبية موازية لجدار القبلة ومتعامدة عليه . أما الأسقف 
فهى خشبية بسيطة عبارة عن عروق خشبية تعلوها ألواح مسطحة . كما أن أرضية المسجد 
من ألواح الخشب أيضا . 
المحراب : 

يتوسط المحرابت جدار القبلة , ويبلغ اتساع تجويف المحراب ٠.٠٠١‏ م وعمقه 
3.٠‏ ويرتكزالمحراب في جانبيه على عمودين مندمجين مهن المباني وطاقية المحراب 
خالية من الزخارف . ولكن يعلوها قمرية يزخرفها شكل طبق نجمي من الخشب والزجاج 
الملون. ش 
المنبير : يوجد بالمسجد منبر خشي بسيط الصنع لا تشغله عناصر زخرفية من الخرط 
أوالتجميع والتعشيق. 

ويتكون المذبر من ريشتين ودرابزين وباب المقدم والجوسق أما الريشتان والدرابزين 
فكلٌ منهما خال من الزخرفة أو شغل الخرط . والمدخل له باب ذو مصراعان بدون زخارف 
ويدور بأعلى جوانب قمة المدخل شرافات على هيئة ورقة ثلاثية بشكل معتدل ومقلوب 
فيتشكل منها ما يشبه العرائس المتراصة ويغطي سقف فمة المدخل قبيبة صغيرة تنتهي 
بهلال. 

أما الجوسق فهو مفتوح الجوانب ويدور بأعلى جوانبه شرافات على هيئة ورقة 
ثلاثية . ويغطى الجوسق ( قبيبة ) مخروطية الشكل تنتهي بهلال خشي . 
الشبابيك والنوافذ : ( لوحة رقم اما و1865) - 

يوجد عدد ستة شبابيك بالمسجد إثنان بكل من الجدار الشمالي الغربي والجنوبي 


الغربى وواحدا بكل من الجدارين الآخرين . 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية عل هو بن القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرئلبجرة 


وطراز الشبابيك كالتالي : في صفين , السفلي عبارة عن شباك مستطيل يبلغ 
اتساعه ١٠.1١عم‏ وارتفاعه الكلي وهو ذو مسئويين يغلق على كل منهما دلف خشبية 
وتغشيه أسياخ حديدية قائمة. 
- -.ويعلوهذا الشباك.نافذة معقودة بعقد نصف ارق يغشيها الزجاج الملون باللون 
الأخضر والأزرق والأبيض والأصفر والعسلي . ويوجد الشباك والنافذة داخل تجويف رأسي 
معقود بعقد نصف دائري . 


لمثذن.ة : (لوحة رقم 140 ) : تقع المثذنة في الركن الشمالي الغربي لبناء المسجد 


رهي محتة ديه وبنِت بعد المسجد باثثين وعشرين عاما وهى مبنية بالآجرالأحمرومونة 
القصرمل وهى من المآذن المرت:..: ذات شرفات ثلاث للآذان. 
تاريخ الإنشاء :. أنشئت المئذنة عام غ1 5١ه‏ /19577ام وذلك مثبت في اللوحة الكتابية 
على مدخل المئذنة . 
الشاعلة: تقوم المئذنة على قاعدة مربعة يبلغ طول ضلعها م ويوجد في زاويتها 
الشمالية الغريية عنصر زخرني على شكل حطات مقرئصة ذات دلايات . 
مدخل المئذنة : يدخل إلى الئذنة بواسطة مدخل صغير في الضلع الجنوبي الشرقي لها 
وتعلو هذا المدخل لوحة رخامية نقشت عليها كتابة عربية بارزة عبارة عن أبيات شعرية 
وذلك بخط الثلث في ثلاثة سطور نصها (') (لوحة رقم 1,17 شكل رقم//17):- 
وشحب اللو تهنا خض لإع لامر أمقات العبادات 
أضرء فض وما أسداء من منز أرضي اننا علب تالبريبات 


. ينشر هذا النص لأول مرة‎ )١( 


(لعمارة (لرينية (لإسلامية ‏ هون القرنين (لثالت عش واثرابع عشرثليجرة 


أسسها الحاج محمد خضر عبده (') سنة 1744 ه الموافق سنة 1957م 

'وقاعدة المئذنة مشطوفة في زواياها على شكل مثلث مقلوب ( لوحة رقم 184) 
المئذنة من الداخل : 

يصعد داخل المئذنة بواسطة سلم حجري من الحجر الجيري اللذحوت نحتاً جيدا 
يدور حول بدن اسطواني من الحجر أيضا ويبلغ عدد درجات السلم حتى نياية الطابق 
الثالث للمآذنة 4١‏ درجة موزعة كالتالي من الأرض حتى سطح المسجد ١,8‏ -رجة سلم 
ومن سطح المسجد حتى شرفة الآذان الاولى /7؟ درجة . ومن الشرفة الاولى حتى الثانية ١0‏ 
درجة . ويبلغ سمك مباني المثذنة ٠.6!‏ ح وطليت المئذنة من الداخل بطبقة من الملاط 
الجيد الصنعة . 

ويفتح بجدران المئذنة على مسافات مختلفة نوافذ معقودة بعقود مختلفة منها 
النصف دائري , كما يبلغ اتساع فتحات الإنارة 54 . ٠‏ م وارتفاعها ٠.8١‏ م. 
المئذنة من الخارج : ( لوحة رقم 140) : 

بعلو القاعدة بدن مثمن اتساع كل ضلع 77١١م‏ وكل ضلع يزخرفه عقد ثلاثي يفتح 
في بعضه فتحات الإنارة والتهوية . 

وني بداية البدن المثمن وفوق القاعدة مباشرة يفتح مدخل يؤدي إلى سطح المسجد 


يبلغ اتساعه لاء . ٠‏ م وارتفاعه ١.1١‏ م. 


)١(‏ وهو ابن الحاج خضر عبده بن المرحوم عبده نصار بن المرحوم نصار » وكان عمدة لكفر .غنيم والتى وردها عن 
والده الحاج خضر عبده . انظر - 
سجلات محكمة البحيرة الشرعية : س ٠١‏ . ص ١7‏ . وثيقة رقم 555/71١5‏ ء الطر الاول بتاريخ ١5‏ ربيع 
الاخر سنة 8ه ( 171 م) . كما ورد ذكر الحاج خضر عبده والد منشئ المآذنة فى وثيقة أخري : س رقم 
٠‏ ص ١١7‏ وثيقة رقم 474 / 5١6‏ بتاريخ 4 ؟ ذى الحجة سنة 31541اها ( 18107١‏ م) , 


(لسارة (ثرينية الإسلابية2 هون القرنيو (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


ويعلوالبدن المثمن الأول شرفة الآذان الأولى وهى مثمنة ولها درابزين من الخشب 
كل ضلع مزخرف بعنصرالفروكة المركب . وتقوم هذه الشرفة فويّ حطات من 
“المقرنصات البلدية ذات دلايات. 
البسن المثمن الثاني و شرقفة الآذان الثانية :. ... 
يخرج من شرفة الآذان الأولى بدن مثمن أخر يتشابه مع السفلي ولكنه أقل منه في 
الأرتفاع وعقوده منكسرة وليست ثلاثية ويفتح على شرفة الآذان مدخل يبلغ اتساعه 
.2 وارتفاعه ١,8٠١‏ م يؤدي لشرفة الآذان . كما ينتهي هذا البدن بحطة واحدة من 
المقرنصات ذات الدلايات تقوح عليها شرفة الآذان التى تتشابه مع الاولى . 
الشرفة الثالثة وقمة المئذنة : 
يخرج من الشرفة الثانية شانية أعمدة إسطوانية تحصر بينها عقودا . وهذه الأعمدة 
من المباني نحمل شرفة الآذان الثالثة التى لا وصول لها . ويعلوهذه الأعمدة إفريزين 
يزخرف كل منهما نجويفات مكررة منفذة بالجص تشبه المقرنصات التى تعلوها الشرفة 
وهذه الشرفة لها درابزين مثمن الاضلاع من الخشب ثم يعلو هذه الشرفة قمة المئذنة 


التى تشبه القلة . وكان الهلال مفقوداً وغير موجود إلا أنه نم تركيب واحدا بدلا منه . 


العمارة (لرينية (لإسلامية ل القرنين (ثثاثت عشر واثرابع عشرذلبجرة 


زم مسجد الوكيل - سمخراط 
؟ موه / وام 
الموقع : يوجد هذا المسجد”7") بقرية سمخراط (') التابعة لمركز الرحمانية وهى إلى الشمال 
من قرية كفر غنيم والتى بها متحجد الغنيمي السابق ذكره . 
تاريخ الإنشاء واللنشئ # أنشئ هذا المسجد عام ١577‏ ه/ 1111م والذي. أنشأه هو 
محمود توفيق بك الوكيل وذلك من خلال النص التأسيسي المنقوش على لوحة 
مثبتة بجدارالقبلة على يسارالمحراب. 
ولكن روايات أهالى القرية تزعم أن هذا المسجد كان موجودا قبل 1175ه/ 1117 م 
وأن محمود توفي بك الوكيل ما هو إلا مجدد للمسجد أو رمع جزءًا منه ثم وضع اسمه على 
هذه اللوحة بجدار القبلة ولقد ورد ذكرا لسجد فى إحدي الوثائق باسم جامع الخطبة 
بسمخراط . وذلك بتاريخ لا شعبان 8 ه ١١/‏ نوفمبر 105 م () وذلك يؤيد روايات 
الأهالي وكبارالسن بأنه قد تم تجديد المسجد فى عام 7ه ولأن هذا المسجد يطلق عليه 
اسم المسجد العتيق أوالمسجد الكبير بالقرية . 
التخطيط (شكل رقم :)١8‏ 
يتكون هذا االمسجد من ثلات أروقة موازية لجدار القبلة ويبلغ طول بيت الصلاة 


06ح وعرضه 15.7١‏ م. 


)١(‏ ينشر هذا السجد لاول مرة وهو غير مسجل بسجلات الاثار 

(؟) سمخراط قرية قديمة وردت في قوانين ابن مماتى وفي تحفة الأرشاد وفى التحفة من اعمال البحيرة ٠‏ وكانت 
تابعة لمركز شبراخيت ولما أنشئ مركز المحمودية عام ١1768‏ م ألحقت به لقربها منه . انظر : - محمد رمزي : 
المرجع السابق ق * ج ” ص ,77١‏ ولما أنشئ مركز الرحمانية تحولت تبعيتها إداريا إليه ( المؤلف ) . 

(؟) سجلات محكمة البحيرة الشرعية : سجل رقم 454 .م ؟ .مادة ؟ بتاريخ , شعبان 31775 ه/ ١١‏ نوئميبر 


ملم 


(لعمارة (لرينية الإسلامية 

الكناصر المعمارية وال زخرفية : 
الواجهات والمداخل : 

لهذا المسجد ثلاث واجهات اثنتان منها رئيسيتان تطلان على شارعين وهما 
الشمالية الغربية والشمالية الشرقية والثالثة هى الواجهة الجنوبية الشرقية (القبلية ) أما 
الواجهة الجنوبية الغربية فيوجد بها مدخل يؤدي إلى الميضأة. . 
الواجهة الشمالية الغربية ( لوحة رقم 147) : 

وهى واجهة رئيسية حيث تتوسطها كتلة المدخل وعلى جانبيها شباكان يعلوكل 
مثيما نافذة قندلية وفي الملرف الشرقي منها تقوم مثذنة المسجد. 
كتلة المدخل : 


(لقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللجرة 


وهى تتوسط الواجهة وتبرزعن سمت البناء . ويتوسط حجرالمدخل فتحة الباب 
التى يبلغ اتساعها من الخارج 17.١م‏ ومن الداخل 15.” م ويبلغ ارتفاعها 7" م وعلى 
جانبيها مكسلتان على كل مذيما بلاطة أوتربيعة رخامية .ويغلق على فتحة المدخل باب 
خشي كبير ذو مصراعين (لوحة رقم 1/4 شكل رقم14) وهذا الباب يعتبر من أجمل أبواب 
مساجد البحيرة بالقرنين ١7‏ و١‏ ه وذلك من حيث الحجم والعناصر الفنية به فكل مصراع 
مقسم في زخرفته إلى ستة اقسام :- 
الاول والسادس ٠:‏ كل مذيما عبارة عن حشوة مستطيلة زخرفت بداخليا بعنصر نباتى على 

شكل وريدة رباعية الشكل ( أوما يشبه الصليب المعقوف ). 

الثاني والخامس .: كل منيما عبارة عن مستطيل صغير مغشي بزخرفة هندسية دقيقة 


بأسلوب الحفر البارن. 


الله 


(نسارة اثرينية (لإسلاية 2 هين القرنين (لثالت عشر و(ثرؤيع عشرللهجرة 


الثالض والرابع : كل منهما على هيثة حشوة مريعة بداخلها مريعان متداخلان ويزنخرف 
المربع الداخلى عنصر المفروكة المركبة بأسلوب التجميع والتعشيق. 

ويعلوفتحة المدخل عتب شبه مستقيم يعلوه نافذة صغيرة مستطيلة على جانبيها 
حنيتان ركنيتان ثلاثيتان ذات خارف مشعة ويتوج حجرالمدخل عقد ثلاثي مدايني.فصه 
العلوي بداخله زخرفة مشعة في الجص والفصين السفليين كل منهما انقسم إلى عقدين 
صغيرين من الجص المنفذ به الزخارف المشعة وفي الوسط أسفل الفص العلوي تشكلت 
ثلاثة عقود مدببة جصية مشعة (لوحة رقم 1817). وكوشتى العقد الثلاثي زخرفت 
بزخارف الحلوب المنجور وشرائح الفخار ولكنها الان طمست بسب طلاء المدخل عدة 
مرات بالدهانات الحديثة . ويدور بأعلى واجهة كتلة المدخل صف من الدلايات , ويتوج 
كتلة المدخل من أعلاها شرافات مسننة او مدرجة . وترتفع كتلة المدخل عن بقية جدران 
الاجية . ويعلو جدران الواجية صف من الشرافات على شكل عرائس متجاورة (لوحة 
رقم لاا ). 
الواجهة الشمالية الشرقية ( لوحة رقم 144) : 

وتشغليا كتلة المدخل في الوسط وعلى جانبيها صفان من الشبابيك وني الركن 
الجنوبي الشرقي لهذه الواجهة حطات مقرنصه تبدأ من أعلى بواحدة ثم اثنتين ثم ثلاثة 
أسفل . 
كتلة المدخل : ( لوحة رقم189 ؛ )015١‏ : 

وهى تتشابه مع كتلة المدخل الشمالي الغربي في معظم عناصرها . لكنها تختلف 
عنها في بعض العناصر وهى أنه يكتذف المدخل عمودان مندمجان في البناء وتعلو فتحة 
الباب نافذة قندلية مغشاة بالّجاج الملون والخشب بدلا من نافذة مستطيلة. كذلك من 


دش 


العمارة (ثرينية (لإسلامية جمس _ لون القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرللبجرة 

أوجه الإختلاقف أن الفص العلوي للعقد الثلاثي المدايني خال من الزخرفة الإشعاعية 
وكوشتى العقد لا توجد بهما زخرفة الطوب المنجور كما أن شرائج الفخارلا أساس اب 
هنا ماما وكذلك لا يوجد صف الدلايات بأعلى واجهة كتلة المدخل. أما الشرافات التى 
نتوج كتلة المدخل. فهى على شكل عرائس متراصة وتمتد بأعلى الواجهة كلها .ويتشابه باب 
هذا المدخل مع باب المدخل السابق شناما من حيت الزخارف والإتساع والإرتفاع . 
كما يوجد بالجدار الجنوبي الغربي مدخلان : 

الأول : يقع في الطرف الشمالي لهذا الجدار ويؤدي إلى الميضأة ويبلغ اتساعه .١م‏ 
وارتفاعه ”م ويغلق عليه باب خشبي ذو مصراعين كل منهما عبارة عن حشوات مصمتة 
خالية من الزخرفة وتعلوهذا المدخل نافذة قندلية غشيت بالزجاج الملون المعشق في 
الخشب. 

أما ألباب الثاني: فيوجد في الطرف الجنوبي لهذا الجدار ويبلغ اتساعه ١.52‏ م 
وارتفاعه 5.41 م ويؤدي إلى الحديقة التى كانت ملحقة باللسجد كما يعلوهذا المدخل 
قمرية ويغلق على هذا المدخل مصراعي باب خشي . 
العقود والأعمدة والأسقف ( لوحه رقم!19): 

يتكون السجد من أروقة ثلاثة تشكلت بواسطة بائكتين من العقود المدببة 
المخموسة المبنية بالآجروتقوم هذه العقود فوّ صفين من الأعمدة الرخامية والإسطوانية 
الشكل بكل صف يوجد عمودان وكل عمود يبلغ محيطه ٠.١5‏ م ويقوم على قاعدة رخامية 
مربعة علول ضلعها 8 . ٠‏ م تزخرفها تجويفات رأسية وارتفاع هذه القاعدة ٠ . 4١‏ م 
والأعمدة ليس لها تيجان وإها حل محلها طبلية مربعة بسيطة من الرخام أيضا ويبلغ 


0 


(لعمارة (لرينية الإسلامية هون اقرنيو (لثالث عشر ولثرايع عشرلليجرة 


ارتفاع كل عمود ١.٠0‏ م ويريط أرجل العقود أوتارحديدية إسطوانية الشكل ذات قطر 
صغير متعامدة على جدارالقبلة وموازية له وتحمل العقود والأسقف الخشبية التى تتكون 
من عروق أو كتل خشبية بسيطة متع'مدة على جدار القبلة تعلوها ألواح. خشبية مسطحة . 
المحراب : ( لوحه رقم ؟19) : تتوسط حنية المحراب جدار القباءغويبلغ اتساعها. 
8ح وعرضها ٠,7١‏ م ويكتنفها عمودان إسطدانيان من الرخام لكل منهما قاعدة 
مستطيلة الشكل تزخرف جوانبها تجويفات رأسية أما التاج فؤكو مزخرف بشكل 
زقرة التونون:.وظافي | لحرن نات عد متهت وها ني الدااكل كارت 
إشعاعية بارزة فى الجص تشكلت نهاياتها من أسفل بشكل الدلايات . ويزخرف 
كوشتى عقد لاقية المحراب زخرفة نجمية مكررة نفذت بالطوب المنجور7' ويدور 
بجواب مناقية المحراب إفريز زخرفى مجدول بارز وأعلى طاقية المحراب كتابة عربية 
قرآنية بخط الثلث بالدهان نصها " فلنولنيك قبلة ترضاها"7". 
ويوج- أعلى كتلة المحراب قمرية دقيقة الصنع يغشيها شكل هندسي يشبه العلبق 
النجمي اننفذ بالزجاج الملون المعشق في الخشب ثم يعلو هذه القمرية كورنيش بارن 
مول عل كابُولين زتخرقيين:. 
وحلى يسار كتلة المحراب توجد لوحه رخامية صغيرة مثبته بالجدار عليها كتابات 
عربية بدحذ الثلث ني أريعة أسطر نصها :. 
سراق الرجن الرخيم 
1 اسن ها الجن 
(1) اختفت هذه الزخرفة تحت الطلاء المتكرر من الأهالى ولا تظهر بالصور الفوتوغرافية ولكن عند التدقيق بها عن 


قرب تتم رؤيتها. اا 
(* ) سورة البقرة : جزء من أية رقم 4 4 ١‏ وأغلب الظن أن هذه الكتابات حديثة 


0 


(تعمارة الرينية الإسلاسية هيهين القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


محمود توذيق الوكل 

.عا م1771 ه الموافق عا م517١‏ م7 (شكل رقم80) . 
المنير: (لوحه رقم؟15) - 

منبرهذا المسجد من بِعِنَ القطع الفنية الرائعة الصناعة والزخرفة بمساجد البّحيرة 
في الفترة موضوع الدراسة فقد استخدم الصانع فيه باز الفتية في اسالبت الرخرنة 
المتنوعة حيث نشاهد تشكيلات الخرط الدقيقة والعناصر الهندسية المنفدة 56 
التجميع والتعشيق والحفر والسدايب الخشبية . 

كما نشاهد أسلوب التطعيم في بعض المساحات الدقيقة . ويبلغ طول المبنبر5: . ” م 
وعرضه ٠.5١‏ م. 
صدر المنير : ( لوحه رقم؟15) :- 

وهو عبارة عن كتلة مستطليلة يوجد بها باب المقدم وهو مكون من مصراعين تزخرف 
كل منهما حشواتٍ متنوعة الأشكال بها زخرفة هندسية , وكذلك ني جاني كتلة المدخل 
ويدور بأعلى جوانبها صف من الدلايات يعلوها صف من الخرط الكنايسى الدقيق . كما 
يبلغ اتساع باب المقدم ٠.51‏ م وارتفاعه ١1١1م‏ ويغطى سقف كتلة المدخل قبيبة صغيرة 
مفصصه تأخذ الشكل الكمثري تنتهى في أعلاها بيلال خشي . ويبلغ ارتفاع كتلة المدخل 
5 م. 
الدرابزاين : ( لوحه رقم؟195) :- 

ينقسم الدرابزين في كل جانب إلى مساحات مربعة ومستطيلة يغشيها الخرط 


الكنايسىالدقيق وكذلك الخرط الصليبي والمسدس دقيق الصنع كما توجد حشوات مريعة 


١(‏ ) ينشر هذا النص لأول مرة 


للمارة الرينية الإسلائية هون القرنين الثالت عشر و(لرايع عشرللبجرة 


صغيرة تفصل المستطيلات يزخرفها عنصر المفروكة المركب بالتطعيم بالصدف ويكاد يكون 
هذا المثال فريداً بين منابرالبحيرة فى هذه الفترة . 
ريشتا المنبر: (لوحه رقم 197) :- 

كل منهما على رشكل مثلث قائم الزاوية تغشيه زخرفة هندسية بأسلوب التجميع. 
والتعشيق وقوام هذه الزخرفة طبق نحجمي نحيط به أنصاف وأرياع أطباق. أما جاني 
جلسة الخطيب فكبل منهما عبارة عن مستطيل يزخرفه في الوسط طبق نجمي سداسى 
محور حوله أنصاف أطباقّ. 

والجوسق مفتوح الجوانب الاريعة ويدور بأعلاها صف من الدلايات ثم يتوج هذه 
الجوانب إفريز من الخرط الكنايسى الدقيق. وتغطى سقف الجوسق جربوشه أو قبيبة 
صغيرة مفصصه كمثرية الشكل تنتهى بهلال خشي ( لوحه رقم 197) . 

وللمنبر في جانبيه بابان للروضة كل منهما مصنوع من حشوات مريعه ومستطيلة . 
دكة المقرئ : (لوحه رقم195) 

وهى مصنوعة من الخشب . مربعة الشكل طول ضلعها 98. ٠‏ م تقوم على أريعة 
أرجل اسطوانية الشكل وجوانبه الثلاثة مصمتة ويزخرف كل منها شكل بيضاوي ( أقرب 
إلى شكل سمكة ) منفذ بالخرط الميمونى الدقيق وتتخلل هذا الشكل أريعة مريعات 
يداخليا عنصر المفروكة المنفذ بالتحلعيم بالصدف , ويبلعغ ارتفاع هذه الدكة ١.7١‏ م. 
الشيابيك والشوائفك بت 

يوجد بجدران المسجد سبعة شبابيك كبيرة للإضاءة والتهوية موزعة كالتالى : إثنان 
بكل من الجدار الشمالي الغربي والشمالي الشرقي والجنوب الشرقي وواحد بالجدار 


الجنوبي الغربي . 


نه 


إنعمارة (ثرينية (لإسلامية هون القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللهجرة 


شبابيك نوافذ الجدار الشمالي الغربي : ( لوحه رقم 187) :- 

يوجد على جاني المدخل شباكان كبيران في صفين ‏ السفلى عبارة عن شباك 
مستطيل كبير. ظ 

يبلغ اتساعه ١.6٠‏ موأرتفاعه 0 م مغشى بأشغال حديدية على هيئة أشكال 

بيضاوية ويغلق عليه من الداخل دلفتان من الخشب , والعلوي عبارة عن نافذة قندلون 
مغشاة بالزجاج الملون المجشق في الخشب وكل ذلك . أي الشباك والنافذة القندلون - داخل 
تجويف مستطيل رأسى ينتهى من أعلى بصف من الدلايات أسفلها زخرفة مدرجة على 
هيئة مثلث مقلوب وذلك من خارج المسجد. أما من داخل المسجد فإن هذا التكوين يقع 
داخل حنية معقودة من أعلاها . 
شبابيك ونوافذ الجدار الشمالي الشرقي :- 

تتشابه ماما مع شبابيك ونوافذ الجدار السابق الشمالي الغربي مع ملاحظة أن 
القمرية التى تعلو القندلية الشمالية بهذا الجدار قد نم سدها . 
شبابيك ونوافن جدار القبلة : ( لوحة رقم116) :- 

وهى على جانبى المحراب وتتشابه مع الشبابيك والنوافذ السابقة من الخارج 
والداخل , كما يظهر بينهما من الخارج بروز تجويف المحراب وتعلوها القمرية . 
شبابيك ونوافذ الجدار الجنوبي الغربي - 

يوجد بهذا الجدار شباك كبير واحد يتوسط المدخلين الموجودين به . ويبلغ اتساع 
فتحته ١.40‏ م وارتفاعه١7.‏ 7 م ويعتبر من أجمل شبابيك. اللسجد ويتوجه عقد نصف 
دائري يغلق عليه أربعة دلف خشبية تزخرفها الحشوات المستطيلة والمربعة الرأسية 
والأفقية, وتخشية تشكيلات بيضاوية حديدية أما الجزء العلوي المفقود فتغشيه أشكال 
هندسية بالسدايب الخشبية والزجاج الملون المعشق بها وذلك في تناغم من الالوان المتعددة 


ا 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية2 هون ا(لقرنين (لثالت عشر و(لرايع عشرللبجرة 


( لوحة رقم36١‏ ). إضافة إلى النافذتين القندلون التى تعلو كل منهماالمدخلان ٠‏ 
الموجودان بيذا الجدار 
المشذنة :( لوحة رقم 149 197) :- 
0 تقع المئذنة في الركن الشمالي الشرقي وأغلب الظن أنها أقدم من المسجد الحالى 
لذب السك فلةا و يكاذي عن اشيحه يكور الفافكل مدنا وين لخد | جه رالقيناً 
وأغلب الظن أنها ترجع إلى النصف الثاني من القرن الثاني عشر البجري /الثامن عشر 
الميلادي حيث أنها تتشابه في طرازها المعماري والفني مع بعض المآذن المؤرخة بهذا 
التاريخ في بعض مدن الدلتا وعلى سبيل المثال مأذنة جامع الشريف المغربي 117١1ه-‏ 
5< و مأذنة جامع أبوبكرالطريني ق 17١ه/11م‏ بالمحلة الكبرى (". ٠‏ 
وقد بنيت بالآجرالأحمرومونة القصر منها . ويصعد إليها بواسطة مدخل صغير 
يفتح بداخل المسجد يبلغ اتساعه ٠.50‏ م ويتم الصعود للمئذنة بواسطلة درج حلزونى من 
الآجر. عدده يبلغ 4 درجة سلم . وتذورهذه السلالم حول بدن إسطوانى من الآجر أيضا 
تغطيه وبدن المئذنة من الداخل طبقة بياض فطيسه سلطانى باللون الأبيض تم ينتهى 
السلم المبانى ويعلوه عمود خشبى اسطوانى يحمل قمة المثدنة . 
القاعدة : ( لوحة 184 » شكل 9؟) 
تقود المثذنة على قاعدة يبلغ متوسط طول ضلعها ٠5.؟‏ م ( الجدارالبحري 57. م 
القبلي ١.54‏ م . الغربي ٠65.؟‏ م الشرقي 58 ”١‏ م ) . 


.15 : 57 مجدي عبد الجواد علوان : المرجع السابق ص‎ ) ١( 


0 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية 2 هون القرنين (لثالت عشر (الرابع عشرللبجرة 


البدن المثمن : (لوحة رقم/19 ؛ شكل )2١‏ : 

ويبلغ ارتفاعه الإجماقى ٠‏ م وعرض كل ضلع من أضلاع المثمن١١.٠‏ م . وهذا 
البدن يرتفع على مستويين يزخرف أضلاع كل مستوي عقود ثلاثية بارزة ويرتكزكل عقد 
5 على عمودين مشدمجين في البناء يزخرف كل منهما زخرفة حلزونية وذلك في اعمدة. 5 
المستوى العلوى . 

أماالمستوي السفلى فبعض الأعمدة ذات زخارف حلزونيئة والبعض الأخرذات 
رخرفة زجزاجية بشكل رأسى وأفقي . والعقود في المستوي السفلي لا تفتح بها فتحات وفي 
المستوي السري تفتّح بها أريع فتحات مستطيلة تشبه فتحات السهام. 
شرفة الآذان والمقرنصات (١:‏ لوحة رقم/19 ؛ شكل 41) :- 

لهذه المئذنة شرفة آذان واحدة وذات أضلاع شانية ولها درايزين أوحاجز خشبي 
تنخرف كل ضلع منه المفروكة المركبة , وتقوم هذه الشرفة على ثلاث حطات من 
المقرنصات الدقيقة.ويخرج مسن شرفة الآذان بدن اسطوانى به مدخل يؤدي إلى هذه 
الشرفة. ويحمل هذا البدن رقبة المثذنة وهى ذات قطر أقل من البدن السابق تغشيها 

وتقوع فو هذه الرقبة قمة المئذنة وهى على شكل خوذة مفصصة تنتهى بهلال 


(لعمارة (ثرينية (لإسلاية ‏ هيو نز الترنين الثالت عشر رالرايع عشرطلهجرة 


0/١‏ مسحد على باشا مهنا 
ز بداية 8 5 ١ه‏ / ٠1م)‏ 


الموقع 3 
يقع هذا المسجد 7') يقرية منشأة مهذا !'' التايعة لمركزكوم حمادة ... 


المنشئ والتاريخ : 

أنشأه على باشا مهنا فى بداية ‏ 6١ه‏ / بداية ق ١م‏ والمسجد لا تو.جد به أية 
نصوص كتابية تأسيسية ولكن ملحق بالمسجد مدفن يقع فى الزاوية الشمالية الغربية 
للمسجد ويدخل إليه عن طريق مدخل فى الطرف الشمالى للجدار الجنوبى الغربى للمسجد 
وتعلو هذا المدخل لوحة تأسيسية للضريح وذلك بتاريخ ١1174ه/‏ 1177م وبواسطتها فإن 
أغلب الظن أن المسجد أنشئ قبل المدفن وقبل أن يموت مشيده ويذلك نعتقد أن المسجد 
أنشئ قبل إنشاء المدفن بحوالى عشرين عاماً تقريباً. 
التخطيط :- ( شكل رقم١٠)‏ :- 

وهشومسجد صغير المساحة يتكون من ثلاتة أروقة موازية لجدار القبلة . ومساحته 
مربعة الشكل يبلغ طول ضلعه ١٠م‏ . 
مواد البناء:. 

بنى هذا المسجد بالآجرالأحمرومونة القصرمل . ويبلغ سمك الجدران80/.٠م.‏ 


خدااالعلعللللسشسلمطلل___ سمه 

)١(‏ ينشر هذا المسجد لأول مرة وهو غير مسجل بسجلات الآثار الإسلامية بالمجلس الاعلى للآثار 

(؟) منشأة على با شا مهنا من توابع ناحية دمتيوه ثم فصلت عنها فى تاريخ 17174ه باسم عزبة على بك مهنا ثم 
عزبة على باشا مهنا وفى سنة 155١م‏ صدر قرار بتسميتها باسمها الحالى التخلص من كلمة عزية التى تدل على 
القلة والتبعية . انظر :- 

. محمد رمزي : القاموس ق ؟ ج ” ص 755 


طق 


(لعمارة (ثرينية (للإسلامية ملل _ه يإ القرنين (لثالثك عشر و(ثرابع عش رلليجرة 


الواجهات والمداخل :- 

لهذا المسجد واجهتان . شمالية غربية . وشمالية شرقية ولكن الواجهة الأولى 
(الشمالية الغربية ) لا تفتح على الشارع مباشرة وإها هناك زيادة جديدة للمسجد تفتح 
. على الشارع ثم يدخل إلى المسجد القديم عن طريقها وكذلك الواجهة الشمالية الشرقية 
تفتح على مصلى صغيرة . وبكل من الواجهتين مدخل معقود بعقد نصف داثئرى . المدخل 
الشمالى الغربى يوجد فى منتصف الواجهة الشمالية الغربية ويبلغ إتساعه /ا5. ١م‏ .أما 
المدخل الشمالى الشرقى فهو يقع فى الطرف البحرى ( الشمالى ) لهذا الجدارو - 
إتساعه ؟75.١ح‏ من الخارج أما من الداخل فيبلغ إتساعه ١٠5.١ام.‏ 
الأعمدة والعقود والأسقف : ( لوحة رقم 198 ) :- 

يوجد بالملسجد صفان من الأعمدة الحجرية . كل صف به عمودين . وكل عمود يتكون 
من اسطوانات حجرية مركبة فوق بعضها ( لوحة رقم 198 ) وليس لهذه الأعمدة تيب : 
أوقواعد . وقد غطيت أبدان هذه الأعمدة بطبقة من المحارة والبياض الحديث فأحىس. 
مادة الحجر نحتها ويبلغ إرتفاع كل عمود 7/8.”م ومحيطه ١٠7١م‏ . 

وترتكزفوىّ هذه الأعمدة بائكتان من العقود النصف دائرية . كل بائكة بها ثلائة 
عقود ونحمل هذه العقود سقف المسجد وهو من الخشب عبارة عن عروىّ خشبية متعامدة 
على جدارالقبلة . تعلوها ألواح خشبية مسطحة كلها خالية من الزخارف والألوان . وتربط 
أرجل العقود أوتار خشبية موازية لجدار القبلة ومتعامدة عليه . 
المحراب : ( لوحة رقم 155 ) : 

يتوسط المحراب جدار القبلة , وكتلة المصراب تبرزعن سمت البناء بمقدار١٠. ٠‏ م 
ويبلع إتساع حنية المحراب ١٠.١م‏ وعمقها 0/. ٠‏ م ويكتنف حنية المحراب عمودان 


كك 


(لمارة (ثرينية (لإسلامية وهو القرنين (لثالت عشر واثرايع عشرللجرة 


إسطوانيان صغيران من الرخام ويتوج طاقية المحراب عقد نصف دائرى , ويعلو طاقية 
المحراب مستطيل بارز كتبت به آية قرآنية أغلب الظن أنها حديثه ونصها" قد نرى 
:- تقلب وجهك فى السماء فلنولينك قبلة ترضيها * 7 ثم يعلوهذه اللوحة شرفة بارزة 
تفيجها شرافات بشكل ورقة ثلاثية محورة . 
المنبر:( لوحة رقم 199):- 
4 يوجد بالسجد مني رخشبى متوسط الحجم بسيط الصناعة ذو حشوات مصمتة 
خالية من الزخرفة أو العناصر الفنية . ويبلغ طوله ”.ام وعرضه ٠.85‏ م , وإتساع باب 
المقدم ٠.14‏ م وإرتفاعه 1,87١م‏ . 
النوافن : ( لوحة رقم 158 ) :- 

يفتح فى كل جدار من جدران المسجد نافدّتان كل نافذة توجد داخل تجويف رأسى 
معقود بعقد نصف دائرى , وتوجد النافذة فى النصف العلوى من هذا التجويف باستئناء 
النافذة الموجودة بالطرف القبلى للجدارالشمالى الشرقى حيث أنها تفتح فى التجويف 
كله وهى من جزأين يغلق على كل منهما دلف خشبية وملئت بالأسياخ الحديدية الرأسية. 

وأغلب الظن أن هذا التكوين كان هو الأصل ولكن فى فترة زمنية لاحقة قام الأهالى 
بسد النصف السفلى من كل النوافذ وأبقوا على الجزء العلوى فقط . 

ونافذتى الجدار الشمالى الغربى قد تم فتحهما على المسجد مباشرة كمدخلين نظراً 
للإضافة الحديثة التى وجدت خارج المسجد , كما أن الزيادة أوالإضافة التى تست فى 
الجهة الشمالية الشرقية للمسجد إستدعت تعديل الشباك أوالئافذة الموجودة فى الطرف 
البحرى ( الشمالى ) لهذا الجدار وتحويئها إلى مدخل يفتح على هذه الإضافة الجديدة . 


. ١44 سورة البترة : جزء من الآية رقم‎ )١( 


9 


ل (لقرتين (لثالت عشر واثرابع عشرذلبجرة 


(نسارة (لرينية الإسلامية 


المئذنة : ( لوحة رقم ٠٠١‏ ؛ شكل رقم 47 ) :- 

تقع المئذنة فى الجهة الشمالية الغريية للمسجد ( البحرية ) وتشترك قاعدة المثذنة 
مع جدران المسجد فى البناء وهى مريعة ويبلغ طول ضلعها 50. م . 

. والمئثذنة متأثرة بالطو العثمانى فى قمتها ولكنها تأخذ من الطرازا لمصرى فى 

تشييد بدنها المثمن . وهى ذات شرفة واحدة وبدن مثمن واحد. 
اليدن المثمن : 

وهو يعلوالقاعدة ويبلغ إتساع كل ضلع من أضلاعه ١١٠٠م‏ ويفتح به مدخل يؤدى 
إلى سداح الجد يبلغ اتساعه ١٠.عم‏ وارتفعه 1.50م . 

وينقسم البدن المثمن إلى أجزاء أودخلات رأسية متجاورة ومرتفعة إلى ثلثى البدن 
تعلوها ترييعات جصية حالية من !١‏ لزخرفة وذلك فى الأضلاع الثمانية . 

وينتهى البدن المثمن بشرفة الآذان وهى مثمنة الأضلاع أيضاً وخرفت أضلاعها 
بأشكال زخرفية تشبه المقرنصات تحصر بينها شكل وريدة منفذة فى الجص وللشرفة 
درابزين من الحديد المشغول والمفرغ وهو يشبه تماما درابزين شرفة آذان مسجد الجيشي 
بدمنهوروالذى يرجع تاريخه إلى عام 15؟1ه ويخرج من شرفة الآذان بدن إسطوانى 
فتحت به خمس فتحات مزغلية ضيقة للإضاءة والتهوية , كما يفتح بهذا البدن مدخل 
شرفة الآذان ويبلع اتساعه ٠.50‏ م وارتفاعه 86 .اح , 

ا ا 0 أعلى 


هلال خشبى يرتكزفوق أريعة تفافيح ... 


(لعمارة (ثرينية الإسلاعية ل (لقرنين (لثالت عشر و(لرايع عشرذلل.جرة 


المثذنة من الداخل  :‏ 

يصعد إليها بواسطة درج سلم يبلغ عدده ٠٠‏ درجة مبنية من الآجر والخشب . وهى 
درجات مروحية تدورحول بدن إسطوانى من المبانى ينتهى عند مدخل شرفة الآذان تعلود 
كخلة خشيية تمل قنة الكذئة المخروطية: ١‏ ٌْ 

وتجدرالإشارة هنا إلى أنه يتم الصعود إلى سطح المسجد بواسطة قاعدة مريعة فى 
الركن الشمالى الشرقى للمسجد بها سلم من الآجييدور حول بدن إسطوانى من الآجر 
أيضاً وأغلب الظن أن هذه هى قاعدة المئذنة القديمة والتى تعد أقدم من المسجد ثم حدث 
لها إنهيار فى وقت سابق وأنشئت المئذنة الحالية فو سطع المسجد فى منتصف الجدار 
الشمالى الغريى . 


(لسارة (ثرينية (لإسلامية 


زم جامة السلطاه حسيه كامل - 
مم ولام( ه /19131-1915م 


ل (لقرنين الثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


الموقع : 
.0 يقعهذا المسجد7) بقرية جبارس! بحرى التابعة لركزإيتلى البارون . 
تاريخ الإنشاء: ‏ : 
لا يوجد أى نص تأسيس على مداخل المسجد , والمشهور عن المسجد ومسجل 
بالأوقاف باسم جامع السلطان حسين كامل. وكان يوجد بجواره قصر للسلطان ولكنه لا 
يوجد م دى أطلال .والسلطان حسين حكم مصر فى الفترة من 1777- 1770ه / 
1511-6م. ا 
التخطيط :.( شكل رقم 3١‏ ) 
يتكون المسجد من أريعة أروقة موازية لجدار القبلة. والمسجد يشغل مساحة 
مستطيلة حيث يبلغ طوله 57.١٠م‏ (الجدارين الشمالى الشرقى والجنويى الغريبى) 
وعرضه يبلغ ١٠م‏ ( الجدارين الشمالى الغربى والجنوبى الشرقى ). 
العناصر المعمارية والئننية: ‏ 
مواداليناء: 
إستخدم المعمارمادة الحجر فى بناء المسجد وخاصة من الخارج وبعض الأجزاء من 


عناصرامسجد الداخلية مثل بواطن العقود وأرجلها وإمتدادها على الجدران . وكتله 


)غ0( ينشر هذا المسجد اول مرة.كما أنه غير مسجل بسجلات الآثار الإسلامية : 

() فصلت عن جبارس القبلية عام 177١مءأما‏ جبارس القبلية فهى قرية قديمة وردت فى قوانين ابن مماتى وفى تحفة 
الإرشاد جبارس من أعمال حوف رمسيس وفى التحفة من أعمال البحيرة 

- محمد رمزى : المرجع السابق ق؟ ج ” . ص48 ؟, 


(لسمارة (ثرينية (لإسلامية هيو القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


المدخل الرئيسى وواجهة كتلة مدخل المثذنة .واستخدم الآجرفى مبانى المسجد من الداخل 
والمادة الرابطة هى القصرمل. 
الواجهات والمداخخل :. 

للمسجد ثلاث واجهات تطل على ثلاثة شوارع وهى الواجهة الشماليةالغربية 
والشمالية الشرقية ( لوحة رقم ٠١١‏ ) والجنوبية الشرقية أما الواجهة الجنوبية الغريية 
فوى تطل على الميضأه . 
الواجهة الشمالية الشرقية ( لوحة رقم -:)5١١‏ تعتبرهى الواجهة الرئيسية حيث 

يوجد بها المدخل الرئيسى فى الطرف الشمالى منها: 

والواجهة مقسمة إلى ثلاث دخلات أو نجويفات رأسية مستطيلة يشغل كل دخلة 
أو نجويف صفان من النوافذ .السفلى منهما عبارة عن شباك كبير مستطيل عليه حجاب 
من الحديد المشغول على شكل عناصر هندسية مثل العلبق النجمى والمريعات وغيرهما 

ويغلق على الشباك أريعة درف ( دلف ) من الخشب . أما النافذه العلوية فيى 
عبارة عن نافذة قندلون ( لوحة رقم 2١7‏ ) ويعلوكل شباك مستطيل نص قرآنىكما يلى : . 
الشباك الشمالى: ‏ " حانظوا على الصلوات والصلاة الوسطى "7 ( شكل رقم 85). 
الشباك الثانى(الأوسط): ' إن الصلاة تتهى عن النحشاء والدكى ولذك الل أكبر"”") 
الشباك الثالث ( القبلى ) :. 

' ذإذا قضيت الصلاة ذاذنشسوا فى الأرض مابنغوا من فضل أت "27 . والكتابات كلها 
بخط الثلث البارز على الرخام . ويعلوكل نص قرآنى فوق الشباك نفيس تغشيه بلاطات 


)١(‏ سورة البقرة : جزء من الآية رقم (28؟) 
(؟) سورة النحل : جزه من الاية رقم ( 45 ) 
(*) سورة الجمعة : جزء من الآية رقم )٠١(‏ 
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(نمارة (ثرينية الإسلابية 2 هيو نإ القرنيو (لثالت عشر و(لرايع عشرللبجرة 


القاشانى الصغيرة التى تزخرفها العناصر النباتية ويعلوالنفيس عقد عاتق (مخفف ) 
مكون من صنجات معشقة ومشهرة ( باللونين الأبيض والأسود ). 
ووضعت كل هذه الوحدات الزخرفية داخل مستطيل زخرني تشغل أضلاعه زخرفة 
الميمة المركبة ( لوحة رقم؟١7)‏ وينتهى كل تجويف من أعلى فوق النافذة القندلون بصفين 
. من المقرنصات. 
المدخل الرئيسى : - (لوحة رقم 7١7‏ ) :- يقع المدخل بالطرف الشمالى من هذه 
الواجهة وهو من المداخل التذكارية . وتبرزكتلة عن سمت البناء بمقدار ٠.50‏ م 
ويتوسط حجر المدخل فتحة الباب التى يبلغ اتساعها من الخارج 70١1م‏ . ومن 
الداخل .٠م‏ وإرتفاعيا .٠١‏ م ,ويعلو فتحة الباب عتب حجرى مستقيم نقشت 
عليه كتابات قرآنية بخط الثلث البارزداخل شكل بيضاوى زخرفى ونص الكتابة : 
' إن الصلاةكانت على المؤمني نكاباموقوةا" ١‏ ( لوحة رقم غ١؟‏ ) 
ويعلوالعتب نفيس من بلاطات القاشانى الصغيرة ذات الزخارف النباتية ثم 
تعلوها الصنجات المزررة أوالمعشقة . وتعلوالصنجات زخرفة هندسية قوامها نجوم 
ومسدسات نحصر بوسطها نافذة صغيرة من خشب الخرط على جانبيها عمودان صغيران 
يحملان عقذا ثلائيًا صغيرًا ( لوحة رقم 7١؟و5١3)‏ ويتوج كتلة المدخل عقد ثلاثتى مدائنى 
ويزخرف باطن فصوصه مقرنصات من ثلاث حطات . ويوجد بالفصين الجانبيين دلايات 
نم الزخرفة المشعة أوالمحارية . ويغطى توشيحتى العقد الثلاثى خارف نباتية بارزة . 
ويدور بكتلة المدخل إزارمن الزخرفة الميمية وعلى جانبى فتحة المدخل يوجد عمودان 
من الحجر على كل منهما زخارف هندسية . وينتهى كل منهما بتاج ذو مقرنصات ( من 
حطلتين ) وقاعدة ناقوسية . 


)٠١؟ سورة النساء : الجزء الأخير من الأية رقم(‎ )١( 


نك 


(لعمارة لضي (لاسلاسية ‏ هون القرنين (لثالت عشر والرايع عشرللهجرة 


ونقشت على العمودين وعضادتى الباب كتابة عربية بارزة فى الحجر بخط الثلث 
المتداخل وذلك باللون الذهبى على أرضية لازوردية نصها "يا أنها الذين أمنواإذا نودى 
للصلاةمن يو مالجمعق فاسعوأ إلى 5؟. الله وها ابيع ذاك رب راح رإ نكن رتلمون” 
( لوحة رقم ٠١‏ ) ويغلق على فتحة المدخل باب خشبى ذو مصراعين وخال من الزخرفة. . 

ويكتنف فتحة المدخل مكسلتان طول كل منهما ٠.5٠‏ م وإرتفاعها عن الأرض 
.ام كما يصعد إلى المدخل بواسطة ثلاث درجاتبٌ سلم من الحجر. 
الواجهه الشمالية الغربية ( لوحة رقما١؟‏ ) :- 

وهى تعلل على الشارع الرئيسى وقد قسمت إلى دخلتين أو نجويفين بكل منهما طراز 
النوافذ السابقة , ولكن النص القرآنى يختلف وهو: 
الشباك الأول ( الغربى ) :. " وأعبدوا ربكم أفعلوا المي ر لمك رتتلحون * !"ا 
الشباك الثاتى ( الشرقى ) :" وأنالمساجد أنه ذلا تدعربع الله يز 

وتوجد بوسط الدخلة الثانية ( الشرقية ) قاعدة المئذنة وترتقى فوقها أجزاء المثدذنة 
الأخرى. 
الواجهة الجنوبية الشرقية :- 

وهى مقسمة إلى ثلاثة أقسام الأول ( الشرقى ) والثالث ( الغريى ) عبارة عن 
دخلتان تشبيان الدخلات بالواجهتين السابقتين من حيث طراز الشبابيك والنوافذ 
والزخرفة ولكن النص القرآنى مختلف كما يلى : 
الشباك الشرقى : " ما يعس مساجد لمن آمن جائكه اليو مالاض "!ا 


9 سورة الجمعة ؛ أية رقم‎ )١( 
(؟) سورة الحج : جزء من الآية رقم /ا/ا‎ 
١4 سورة التوبة : الجزء الأول من الأية رقم‎ )4( 


د 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية 


ل (لقرنين (الثالت عشر و(ثرايع عشرلفبجرد 


الشباك الغربى : ' ىأقا مالصلاة ىأتى الركاة ول رعقس إا | * (0) 
أما القسم الأوسط فهو عبارة عن مستطيل بارز توجد به كتلة المحراب . 
وجدران الواجهات ترتفع بمقدار6 م.ويتوجها من أعلى, صّف من الشرافات 
الحجرية على شكل ورقة ثلاثية ( لوحة رقم١١7‏ ) 
الواجهة الجنوبية الغربية : ش 
وهى مقسمة إلى ثلاث دخلات أو تجويفات رأسية الجنوبية ( القبلية ) والشمالية 
( البحرية ) بكل منهما طراز الشبابيك فى صفين تعلوهما المقرنصات . وعلى كل شباك 
فى الصف السفلى نص فرآانى 2 
الشباك الجنوبى : " وأقيموا الصلوة ىآنوا الركاة واسكعوا مع الراكدين "9") 
الشباك الشمالى : سقعلت الكتابة من فوقه. أما الدخلة الوسطى فيوجد بها المدخل الذى 
يؤدى إلى الميضأة ويبلغ اتساعه 00١١م‏ من داخل المسجد . ومن الميضأة ه1.ام 
وارتفاعه .١١‏ "م . والميضأة بنيت من أسفل بالحجرومن أعلى بالآجر. ويها 
حجرة المؤذن . كما يوجد بها مصلى صغير يتوسط جدارالقبلة بها محراب صغير. 
ويوجد فى الزوايا الأريع لواجهات المسجد من الخارج أريعة أعمدة مختلفة الشكل 
فى الزاوية الشمالية الغربية عمود أملس خال من الزخرفة وفى الزاوية الشمالية الشرقية 
عمود تزخرف بدنه زخرفة هندسية متشابكة , وفى الزاوية الجنوبية الشرقية عمود 


تزخرف بدنه زُخرفة رجزاجية . أما عمود الزاوية الجنوبية الغربية فهو أملس . 


١6 سورة التوبة : الجزء الثاني من الأية رقم‎ )١( 
. )4” ( (؟) سورة البقرة : أية رقم‎ 


(لعمارة (لرينية الإسلامية هيه ن القرنيو الثاثت عشر واثرابع عشرثلبجرة 


الأعمدة والعقود : ( لوحة رقم )٠١6‏ :- 

تتكون أروقة المسجد بواسظة صفوف من الأعمدة ( عددها ثلاثة صفوف ) كل صف 
به عمّودان . أى أن عدد أعمدة الملسجد ستة أعمدة . وهى من الرخام الأبيض وهى أعمدة 
إسطوانيةالشكل يدور بها من أسفل وأعلى حزام من النحاس الأصفر أما القاعدة فهى 
مربعة الشكل يزخرف جوانبها تجويفات رأسية معقودة بعقد نصف دائرى ., والتاج يشبه 
القاعدةٌ تماماً . 

ويعلوالأعمدة بوائك من العقود المدببة ذات أربعة مراكزوهى مبنية بالآجر 
بإستثناء باطنها وأرجلها فهى من الحجارة وتمتد أرجل العقود على الجدران حتى الأرض 
وتفتح بين العقود فتحات دائرية . وتربط أرجل العقود ببعضها أوتار حديدية ذات قطر 
صغير موازية لجدار القبلة ومتعامدة عليه . 
الأسقّف : ( لوحة رقم  :)5١5‏ 

أسقف هذا المسجد عبارة عن براطيم خشبية ذات طرفين على شكل لسان مسلوب 
قوامه حطلتان من التجاويف المقرنصة بدلاية (الحطات مذهبة ) تحصربينها بدن 
البرطوم وقد نفذت عليه زخارف نباتية مورقة محورة ( أرابيسك ) قوامها زخرفة كأسية 
ولغائف من فروع العنب المتداخلة والمجدولة نفذت جميعها بأسلوب التلوين باللون الأحمر 
والأزر والأبيض والبنى والأخضر. 

أما طرفا البرطوح فتزينهما وحدة زخرفية نياتية قوامها مراوح نخيلية ولفائف من 
فروع العنب منفذة بالتلوين أيضا . وتحصر هذه البراطيم فيما بينها ألواح مستطيلة قسمت 
إلى حشوات مريعة ومستطيلة وزخرفت الحشوات المريعة بزخارف نباتية قوامها فرعا 
عنب يحصران بينهما مروحة نخيلية وذلك فى العطرفين . أما الحشوة الوسطى فتزخرفها 


فك 


(لعمار: 5 (لرينية الإسلاءية شد > # مهوي 0 (لقرنين (ثثالت عشر واثرايم عشرلليجرة: ّ 


زرنائة ضعي , ركرك اسعوات اسقط يكرريفاك عجار عو وصدات يذريية 
مكررة مجدولة ومتداخلة من فروع العنب والمراوح النخيلية . كل ذلك مذفذ بالتلوين على 
مهاد أزرق. 

ويتدلى من جاني السقف إزار خشبى ( نادر خشبى ) عبارة عن زخارف مقرنصة 
باللونين الأصفر والبنى ويفصل بين الدلايات أرضية من اللون الأخضر. أما سطح المسجد 
من أعلى فقد نم تبلهطه بالبلالات الحجرية المريعة . 
المحراب : ( لوحة رقم 7٠١0‏ ) :- 

:تبرزكتلة المحراب عن جدار القبلة لا١. ٠‏ م أما نجويفة المحراب فيبلغ عمقها 
5ه واتساعها/!9. ٠‏ م . ويكتنفها عمودان صغيران من الرخام كل منهما ذو شكل 
اسطوانى ويقوم على قاعدة ناقوسية مريعة الشكل من أسفل طول ضلعها يبلغ 55 . ٠‏ م 
ويبلغ محيط العمود 8؛ . ٠‏ ح . وإرتفاعة »٠.٠١‏ ح ولكل عمود تاج مقرنص ذو حطتين ودلاية 
ويبلغ طول ضلع التاج من أعلى ٠.50‏ م . 

ويتوج طاقية المحراب عقد نصف دائرى مزدوج - الخارجى منهما يرتكزعلى 
العمودين والثانى وهو الداخلى بمتد إلى أسفل مع إمتداد جانبى المحراب . 

وتزخرف تجويف المحراب وعقديه زخارف بالطلاء تشكل ما يشبه الصنجات 
المزررة باللونين الأسود والأخضر وأسفلها خمسة إزارات أو أشرطة أفقية باللون الأحمر 
والأسود والأخضر الفاتح والأخضر الداكن والأصفر ويتوج العقد الخارجى للمحراب جفت 
لاعب ذو ميمات يتقابل مع جفت آخر مستطيل يحصران بينهما زاويتان ملساوتان ويعلو 


ذلك إملارمستطليل من جفت ذو ميمات ويتوسط هذا المستطيل إفريز أولوحة مستطبلة 


للف 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية 


ل القرنين (ثثاثت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


من الرخام الأبيض نقشت عليها كتابات عربية بارزة بخط الثلث ذواللون الأسود نصها 
فول دجهك شط. ا مسجد ا را موحيث م أكث فووا وجوهك مشطر» "") 

( كانت الكتابة باللون الأسود ثم طليت حاليا باللون الأخضر ) ويعلوكتلة 
المحراب شبريط من الدلايات يعلوها صف من الشرافات ذات الورقة الثلائية. وبعد قمة ‏ 
كتلة المحراب بحوالى ٠.١‏ م يوجد شكل زخرفى عبارة عن مريع بارز بأضلاعه 
ميمات( جفت مريع ذو ميمات ) وبداخله دائرة فى وسعطلها نقشت كتابة عربية نصها 
"الله جل جلاله " باللون الذهبى على أرضية بلون بنى . 
الجدران من الداخل :-. 

غظيت الخدران من الدائكل بظبقة من النياض (إى القون الأبيشن من السفف حت 
إرتفاع “م حيث يوجد شريطان العلوى به زخرفة نباتية باللون الذهبى على أرضية 
خضراء قوامها نصف مروحة نخيلية مكررة ومتشابكة يفصل بينها ورقة ثلاثية . أما 
الشريط السفلى فهو عبارة عن زخرفة نباتية قوامها أوراق وأفرع ملتفة ومتداخلة باللون 
الأصفروالأبيض والأحمر الداكن على أرضية زرقاء وخضراء وهذان الشريطان يدوران 
بجدران المسجد ( لوحة رقم )3١/‏ . 

ويوجد بوسط الجدار الجنويى الغربى دولاب حائطى من الخشب قلما وجدناه فى 
مسجد من المساجد . ويبلغ اتساعه 0١.١ه‏ . وإرتفاعه 54. ام , ويرتفع عن أرضية المسجد 
سمقدار ٠.١‏ م ويغلق عليه درفتان من الخشب لم يتركها الصائع بدون لمسة جمالية زخرفية 
حيث أن كلاً منهما تغشيها الزخارف الهندسية بالحفرالبارزوالتى قوامها أطباق نجمية 
( سداسية ) وأنصاف أطباق . 


)١44( سورة البقرة : جزء من الآية رقم‎ )١( 


يلق 


(لعمارة (ثرينية (الإسلاسية ‏ هوج القرنين (ثثالت حشر و(ثرابع عشرثلهجرة 


المنبر ( لوحة رقم )75١8‏ :_المذبرالموجود بالسجد صنع من الخشب بأسلوب 
السدايب البارزة . ويبلغ طوله ام وعرضه ٠.5١‏ م . 

باب المقدم :. ( لوحة رقم 508) :- 
يغلق عليه باب من مصراعين مزخرفين بالأطباق النجمية الثمانية وأنصافها 
وأرياعها . ويعلوقمة المدخل حشوة مستطيلة نقشت عليها كتابات عربية بارزة بخطا 
الثلث باللون الذهبى نصها " إن اله وملاتكنى يصلون على النبى يا أيها الذين آمنوا صلوا 
عليم وسلموا تسليما "7") 

كما يوجد خلف باب ال مقدم ( فى مواجهة سلم المنبر) حشوة أخرى نقشت عليها 
كتابات قرآنية بخط الثلث البارز أيضاً نصها :. 

' إن اكه يأس بالعدل والإحسان و إيناء ذى التربى دينهى عن النحشا. والمك. 
والبغى بعظاكراءاكرتلكرون "١"‏ ( شكل رقم 84) 

كما يتوج كتلة المدخل من الجوانب كلها صف من المقرنصات ذات الدلايات 
يعلوها صف من الشرافات الثلاثية . ١‏ 
الريشتان ( لوحة رقم )5١8‏ : 

ريشتا المنبر تزخرف كل منهما زخارف هندسية قوامها طبق نجمى كبيرإثنا عشرى 
تدور حوله أنصاف وأرباع أطباق نجمية منفذة بأسلوب السدايب البارزة . 
الدرابزين ( لوحة رقم 7٠١8‏ ) : مقسم إلى خمسة أقسام كما يلى : 
الأول والخامس :- على شكل مثلثين قائمى الزاوية يزخرف كل منهما أجزاء صغيرة من 

العلبق النجمى . 

الثاني والرابع : - كل مذيما على شكل مستطيل أفقى مغشى بالخرط الميمونى المائل . 


55 ( سورة الأحزاب : آية رقم‎ )١( 
( 0 ( سورة النحل : أية رقم‎ )١( 


فلك 


(نسارة (لرينية الإسلابية 2 هل هن القرنيو الثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 

الثال ؛ - على شكل مربع يزخرفه طبق نجمى ثمانى صغير محاط بأشكال مضلعة 
قوامها تاسومات وسقط ومخموس ونرجسية . 
باباالروضة( لوحة رقم )5١8‏ :2 

. يبلع.إتساع كل منهما -.5١‏ غم وارتفاعه ه؟ تلاح وكل منهما عبارة عن مصراع.واحد ‏ 
مزخرف بأشكال هندسية قوامها نجمة سداسية فى الوسط وحولها أشكال مثلثات 
( مكونة من أربعة أضلاع ) وأشكال هندسية أخترى . ويتوج فتحة المدخل أوالباب زخرفة 
مشرشرة أو مفرغة . 

ويعلوكل باب كتابات قرآنية بارزة بخط الثلث باللون الذهبى على أرضية خضراء 
البادج. الأيمن ٠‏ ' يا أيها الذين آمنوا امكموا واسجدوا واعبدىا ربكرروانعلوا الخير 

لعلكرتتلحون '”' ( شكل رقم 85 ) 
البادب الثاني ( الأيسر ) :"يا أبها الذين أمنوا اصبريا وصابروا ومابطوا واتتوا الك 
لعاكرتنلحون "7" ( شكل رقم 81 ) 

الجوسق :. ( لوحة رقم ٠١8‏ ) : 

مفتوح الجوانب باستثناء الجانب الخلفى وهو فى نفس الوقت يعتبر مسئد جلسة 
الخطيب وهو عبارة عن شكل عقد مديب يقوع على عمودين من الخشب من الشوع 
الإسطوانى ويزخرف توشيحتى العقد زخارف نباتية بارزة . أما الفتحات الثلاث الأخرى 
فيزخرفها من أعلى زخرفة نباتية مشرشرة أو مقطوعة . أما جانبا جلسة الخطيب فكل 


) 70 ( سورة الحج : أية رقم‎ )١( 
) 7٠0( سورة آل عمران : آية رقم‎ )1( 


هه 


العمارة اثرينية الإسلامية هون القرنين الثالت عشر و(لرابع عش رذ لبجرة 


منهما تزخرفه زخارف هندسية قوامها طبق نجمى سداسى بشكل بسيط مكرر( تكرر 
إثنتا عشرة مرة ) إضافة إلى أنصافه وأرباعه. وتدور بأعلى جوانب الجوسق إفريز به عدة 
حطات من المقرنصات ويعلوالجوانب من أعلاها شرافات ذات ورقة ثلاثية . ويغطى 
سقف الجوسف قبيبة بيضاوية ملساء تنتهى بتفاحتين يعلوهما هبلال خشبى ( لوحة 
رقم١؟).‏ 
الشبابيك والنوافذ : ( لوحة رقم 7١85:17١7‏ ) : 

يوجد بالمسجد عدد من الشبابيك والنوافذ فى صفين موزعة بجدران المسجد , وتعتبر 
هذه الشبابيك فريدة من ذوعها وطرازها كالتالى :. 

الشباك السفلى عبارة عن شباك كبير مستطيل تغشيه أشغال الحديد تتشكل 
بداخليا زخارف هندسية عبارة عن أطباق نجمية بسيطة من النوع السداسى وأشكال 
مستطيلات ومريعات بداخلها أشكال هندسية أخرى ( شكل رقم 87 ) ويغلق على فتحة 
الشباك زوجان من الدلف (اوالدرف) الخشبية ( دلفتان فى كل جانب ) وهى من 
الخشب الخرط الدقيق . فكل درفة تتكون من خمس حشوات توزيعها : الأولى والثالثة 
والخامسة حشوات مريعة يبا مفاريك مغشاة بالزجاج الملون , والثانية والرابعة كل منذهما 
على شكل مستطيل من الخرط المفوى الدقيق (لوحة رقم ٠١5‏ )ويعلو الشباك بمقدار 
.م تقريباً نجويف معقود بعقد مدبب بداخله نافذة قندلية عبارة عن نافذتين 
متجاورتين معقودتين بداخلهما أشكال زخرفية نباتية أوهندسية منفذة بالزجاج الملون 
المعشق فى الجص . ويعلو النافذتين قمرية بها زخرفة منفذة بالزجاج الملون المعشق فى 
الجص ( لوحة رقم ٠١5‏ )وتفصيلها كالآتى:. 


(ثعمارة (ثرينية الإسلامية هبون القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


شبابيك ونوافذ الجدار الشمالى الغربى :- 

ويوجد بهذا الجدار شباكان تعلوكل منهما قندلية ويغشى كل قندلية زخرفة 
هندسية قوامها أطبائ نجمية مكررة ويبدوأن زجاجها تالف ومفقود معظمه . 
شبابيك!نجدار الشمالى الشرقى :- 

توجد بهذا الجدار تلاثة شبابيك كبيرة على نفس الطراز السابق تعلوها ثلاث 
تندليائك الأولى والثالثة تغشى كل منهما زخرفة نباتية قوامها فازة تخرج منها الأزهار 
والثمار والفروع والأوراق النباتية ولكن بها أجزاء كثيرة تالفة , والقمريات زخارفها 
مفقودة تماماً واستبدل بالزجاج الملون زجاج أبيض. أما النافذة الوسطى فتزخرفها 
عناصر هندسية قوامها أشكال أطباق نجمية محورة ومفقود بعض أجزائها وكذلك الزجاج 
الملون. 
شبابيك ونوافذ الجدار الجنوبى الخربى :- 

يوجد به شباكان على نفس الطراز السابق ذكره ( فى صفين ) وذلك فى الطرف 
الشمالى والطرف الجنوبى ويعلو كل شباك مستطيل نافذة قندلون , القندلية الشمالية 
زخارفها عبارة عن شجرة السرو. ولكنها مفقودة فى إحدى النافذتين المعقودتين بالقندلية 
والثانية باقية , أما القمرية فهى تالفة . 

أما قندلية الطرف الجنوبى فهى كاملة وتغشيها زخارف هندسية قوامها أطباق 
نجمية متداخلة وباقى بها بعض الزجاج الملون ( لوحة رقم )3١5‏ . 

كما يوجد بهذا الجدار قندليتان أخريتان_الأولى فوق المدخل المؤدى للميضأة 


وتغشيها زخرفة الفازة التى تخرج منها العناصر النباتية أما القمرية فهى تالفة . 


طن 


(نسارة (شرينية (لإسلاسية 2 هين ا(لقرنين (لثالت عشر واثرثيع عشرللجرة 


والقندلية الثانية توجد فوق دولاب الحائط وهي من طرزز القندليه المقابلة ليا 
بالجدار الشمالى الشرقى أى تزخرفها أطباق نجمية متداخلة والقمرية باقية وبها بعض 
أجزاء من الزجاج الملون . 
شبابيك الجدار الجنوبى الشرقى :. ُْ 

يوجد به شباكانٌ على تفس الطراز السابق يعلوكل منهما قندلية بها زخرفة شجرة 
السرو ولكن معظمها تالف . 
المداخل من داخل المسجد  :‏ 
مدخل الميضأة : 

يغلق على فتحته باب كبير ذو مصراعين من الخشب تزخرفه حشوات أفقية ورأسية . 

المدخل الرئيسى ( الشمالى الشرقى ) :- 

يشبه الباب الخشبى الباب السابق , أما كتلة المدخل فهى بارزة من الجانب القن 
. وبنيت هذه الكتلة من الحجر الجيرى . ويعلو العتب المستقيم نفيس صغير غصسى 
بالبلاطات الخزفية ذات الزخارف الهندسية باللون الأزرق على أرضية بيضاء ويعلو 
النفيس منور أو نافذة صغيرة من الخرط . ويتوج كتلة المدخل عتب مدبب . 
دكة الملقرىء : ( لوحة رقم )73٠١‏ : 

دكة مستطلليئة الشكل يبلغ طولها .١م‏ وعرضيا 81. ٠ارتفاعها‏ الكلى 57١١م‏ 
وارتفاعها حتى الجلسة 88. ٠م‏ وارتفاع الدرابزين والجوانئب دون التفافيح بالزوايا 
٠ 7‏ بارتفاع التفاحة ورقبتها ٠1.4١حم‏ ولهذه الدكة درابزين من الخرط الميمونى الواسع 
المائل فى الجانبين الأبمن والأيسر وهذا الخرط يوجد داخل مستطيل فى كل جانب يكتنف 
كل منها برمقين من الخرط الكنايسى . 


6 


(لعمارة اثرينية (لإسلابية هون القرنين الثالت عشر اثرابع عشرللهجرة 


أما الجانبان الأمامى والخلفى ‏ فالأمامى به مريع غشى بالخرط المسدس الدقيق 
غلن جَانِيه برمقان من الخرظ الكنايسى ( لوحة رقم )4٠١‏ والجاتب الخلقى أوالطهير 
فيوجد به مستطيلين من الخرط المسدس الدقيق وعلى جانبى كل مستطيل برمقان 
متجاوران من الخرط الكنايسى . ( لوحة رقم ١١؟)‏ . وينتهى الدرابزين بما يشبه التفافيح .. 
تدور بالجوانب كلها . 

أما زخرفة القسم السفلى فهى ذات عناصر هنوسية قوامها حشوات سداسية 
ورياعية ومثلثة الشكل تفصل بينها سدايب خشبية رأسية ومائلة . وأسفل هذه الزخرفة 
شريط زخرفى آخربه شكل طبق نجمى محور( أونجوم سداسية وأشكال هندسية 
أخرى) ( لوحة رقم )1٠١‏ وزخرفة القسم السفلى من الجانبين الأمن والأيسر هندسية 
عبارة عن زخرفة الدقماق المكررة أسفلها شريط زخرف به أطباق نجمية محورة وأنصافها. 
المنذنة :. ( لوحة رقم 5١‏ 7317 ) : 

تقع فى منتصف الواجهة الشمالية الغربية وينيت من الحجر الجيرى الملنحوت 

ويدخل إليها من داخل المسجد بواسطة مدخل فى وسط الجدار الشمالى الخرد 
ويبلغ إتساع فتحته 10. ٠م‏ وارتفاعها 7.؟ م ويغلق عليه فردة باب خشبى بسيط الشكل 
وواجهة مدخل المئذنة من الحجر ويعلوفتحة المدخل نفيس صغير. 

ويصعد إليها بواسطة درج يبلغ عدده ( ٠١8‏ درجة سلم ) ودرج السلم من الحجر 
أيضاً على شكل مثلث ترتكز رؤوسه فويّ بعضها مكونة البدن الإسطوانى الذى تدور حول 
درجات السلم . 


السارة (ثربنية الإسلاءية هون القرنين (لثاثت عشر واثرابع عشرللبجرة 


المنذنة من الخارج ( لوحة رقم 711) : 

تتكون المئذنية من قاعدة وبدن مثمن ثم شرفة الآذان الأولى يخرج منها بدن 
إسطوانى ينتهى بشرفة الآذان الثانية التى يخرج منها بدن قصير إسطوانئ تعلوه قمة 
المئذنة والتى على شكل القلة التى تنتهى بهلال -وبنيت المئذنة جميعها من الحجارة» 
القاعدة  :‏ ( لوحة رقم 37 ) : 

مريعة الشكل يبلغ طول ضلعها ١.٠0‏ م وارتفاعها ١١‏ م ويفتح فى ضلعها الشمالى 
الغريى نافذة مزغلية معقودة بعقد مدبب للتهوية والإضاءة . ويدور بأضلاع القاعدة بارتفاع 
جدران المسجد كورنيش صغير بارز وبسيط , وتستمر القاعدة فى الإرتفاع أكثر من ارتفاع 
جدران المسجد , وتنتهى القاعدة بأريعة مثلثات ركنية مشطوفة مائلة مقلوبة محددة 
بجفت ذو ميمات . ويحصر كل مثلثين إطار مربع ومثلثان يحددهما جفت ذو ميمات . 
الطابق المثمن ( لوحة رقم 51) :- 

يعلوالقاعدة طابق مثمن نظم فى كل ضلع من أضلاعه تجويف رأسى معقود بعقد 
مدبب منكسر محدد بجفت لاعب وفتح فى الأضلاع الأربعة المحورية أريع فتحات معقودة 
بعقد مفصص يكتنف كل منها حزمتان من ثلاثة أعمدة ذات قواعد وتيجان ناقوسية 
وتتقدم كل فتحة مشترفة تستند على صفين من المقرنصات بدلايات ولهذه المشترفة ثلاثة 
صدوراو جوانب ذات خارف نباتية مفرغة ومخرمة وتتناوب هذه الفتحات مع أريعة 
مضاهيات . ويعلو التجاويف الرأسية شريط زخرفى هندسى لوحدات منكسرة مكررة . 
شرفة الآذان الأولى والمقرنصات ( لوحة رقم 71) - 

شرفة الآذان الأولى مثمنة الأضلاع وهى تقوم على عدة حطات من المقرنصات 
الحلبية ذات الدلايات المنفذة بالحجر أيضاً وشرفة الآذان لها درابزين حجرى من ستة 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية (لقرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرللهجرة 


عشر ضلعاً ويزخرف كل ضلع منها مستطيل مغشى بزخارف هندسية مفرغة فى الحجر 
وقوامها مضلعات ونجوم ودوائر( حيث أن كل ضلع من الأضلاع الثمانية لشرفة الآذان 
انقسم إلى ضلعين ) وتعلوقوائم المستطيلات رمانات . ويبلع ارتفاع هذا الطابق المثمن 
حتى نياية المقرنصات ٠١‏ ,لام . ش 
الطابق الثانى ( إسطوانى ) ( لوحة رقم؟1١؟)‏ :- 

يخرج من شرفة الآذان الأولى بدن إسطوانى مرتفع يفتح فى أسفله مدذل معقود 
بعقد نصف دائرى يؤدى من داخل المئذنة إلى شرفة الآذان الأولى . ويغشى وسط هذا البدن” 
زخارف هندسية دقيقة متداخلة قوامها مضلعات ونجوم ودوائر نفذت بالحفر البارز وهذه 
الزخارف محصورة بين شريطين زخرفيين قوامهما أسهم متعاقبة . ويتوج هذا الطابق' 
شريط زخرفى هندسى قوامه وحدات هندسية منكسرة, ويبلع ارتفاع هذا الطابق 6.6١‏ م . 
شرفة الآذان الثانية والملقرنصات ( لوحة رقم 721): 

وهى تشبه الشرفة الأولى تماماً من حيث أضلاعها الثمانية . والمستطيلات ذات 
الزخارف الهندسية المفرنغة فى الحجر ( وعددها ستة عشر مستطيلاً بدرابزين الشرفة ) 
وكذلك التفافيح التى تفصل بين هذه ا لستطيلات , إضافة إلى حطات اللمقرنصات ذات 
الدلايات التى تقوم عليها شرفة الآذان .(حطتان من المقرنصات ) ويبلغ ارتفاع درابزين 
كل شرفة آذان ١٠.١م.‏ 
قمة المئذنة ( لوحة رقم 727) :-- 

يخرج من شرفة الآذان الثانية بدن إسطوانى قصير تعلوه رقبة اسطوانية تتسع 
فوهتها لأعلى حاملة قمة اللثئذنة والتى تشبه فى شكلها العام - القلة - وهوالطراز 
المملوكى لقمم المآذن . ويخرج من قمة المئذنة سفود نحاسى به أريعة تفافيح تتضاءل فى 
الصغر لأعلى يعلوها هلال مغلق ويبلغ الارتفاع الكلى للمئذنة 77 م . 


هن 


(ثعمارة (ثرينية الإسلامية ل هوهو ني القرنين (لثالث عشر واثرابع عشرللبجرة 


(9) سسجهم الحبشى 
(0*١1١1851اه/‏ 9191م 
يعتبرهذا المسجد 7 نحفة معمارية وفنية وضع فيه الفنان عصارة فكره وفنه حيث 
جمع فيه بين العناصر المعمارية المملوكية وفنون الخط العربى والزضارف النباتية 
والفتاسية وابستطي الفول أن :هذا التسجة يكير كتابا وها لفن الشنارة الإلسلامية 
وفنون الخط العربى وانزخرفة العربية بكل ما فيها من آيات الجمال والعظمة والفخامة . 


الموقع :- 

يقع هذا المسجد بشارع سعد زغلول بمدينة دمثهور. 
تاريخ الإنشاء والمنشئ :- 

أنشأ هذا المسجد محمود باشا الحبشى ويدأ إنشاوؤًه فى عام ١770‏ ه / 1911م 
واستمر بناء المسجد حوالى ست سئوات توفى خلاليا محمود باشا الحبشى ثم أكمل البناء 
إبنه حسين باشا الحبشى. وفى عام 1775 ه / 137١‏ م قام الملك فؤاد بوضع حجر الأساس 
للمسجد وقدم له حسين بك الحبشى فنجان القهوة مرصعاً بالماس والياقوت وكانت 
أدوات البناء كلها من الذهب والأحجار الكريمة (') وفى أعلى الركن الجنوبى الشرقى لقبة 
الضريح نقش تاريخ إنشاء ا السجد مع آية قرآنية ونصها "إخواذا على سرس منتابلين صدق 
أننّه العظيمفى ١‏ جاد لض سنس .”97١‏ 


)١(‏ ينشر هذا المسجد لأول مرة 
)١(‏ محمد محمود زيتون : إتليم البحيرة ص ١١8‏ . 


فك 


(لعمارة اثرينية الإسلاسية هون القرنين (ثثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


التخطيط - ( شكل رقم 72) 

تبلغ مساحةالمسجد بكل ملحقاته ( الضريح ‏ مصلى الحريم ‏ السبيل ‏ 
الميضأة - الفضاء المحيط بالسجد ) خمسة آلاف متر مريع . 

ويشكل بِيْتَ الصلاة فى المسجد مساحة مستطيلة بدون صحن أودرقاعة والجدران.. 
بها شبه انحراف حيث يبلغ طول جدار القبلة .7١‏ 15م والجدار الشمالى الشرقى 
(البحرى) .4٠‏ 15ح والجدار الشمالى الشرقى 5١م‏ والجدار الجنويى الغريى 17.6٠‏ م 
ويتكون بيت الصلاة من ثلاثة أروقة موازية لجدار القبلة . ويتوسط الرواق الثانى قبة تقوم 


على أربعة أعمدة وأريعة عقود . 
مواد البيناء:. 

بنى المسجد من الآجر الأحمرالمستورد . حيث شاهدت بعض قوالب الأجر معلبوع 
عليها أختام بكتابات أجنبية غير واضحة . إضافة إلى الآجر البلدى الرشيدى , والمادة 
الرابطة هى القصرمل إضافة إلى مادة الجص التى تشكلت مذيا العناصرالزخرفية ويعض 
العناصر المعمارية (). 
الواجهات والمداخل :- 

للمسجد ثلات واجهات , وله مدخلان فى الواجهة الشمالية الشرقية والواجهة 


الخربية . 


جع2حج _ععفتح خبحةد 

)١(‏ إشترك فى بناء المسجد فنيون من إيطاليا أشرفوا على أعمال الرخام فى الارضيات والاعمدة والتيجان » وكذلك 
فنيون من تركيا أشرفوا على تتفيذ القندليات والقمريات المحفورة فى الجص المعشق بالزجاج الملون إضافة إلى 
الفنيين والبنائيين المصريين . ( مشافهة من كبار السن بالمنطقة حول المسجد وأاعضاء مجلس إدارة المسجد ) 


هه 


(لسارة (لربنية (لإسلاعية ‏ هعس سه ل القرنيو (ثثالت حشر واثرابع عشرللبجرة 


الواجهة الشمالية الشرقية : ( لوحة رقم ؟71) + 

جدران المسجد من الخارج وواجهاته غنية بالعناصر المعمارية والزخرفية , والواجهة 
الشمالية الشرقية تعبز عنّ ذلك بوضوح . وتعتبر هى الواجهة الرئيسية للمسجد حيث يوجد 
بها المدخل الرئيسى . 

ويشغل هذه الواجية كتلة المدخل فى الوسط وعلى جانبيها صفان من النوافذ فو 
بعضهما , وفى الطرف الجنوهى توجد قاعدة المئذنة . ويلاصق الطرف الشمالى 
(البحرى) كتلة مدخل القبة والضريح . 
المدخل الشمالى الشرقى : ( لوحة رقم )١14‏ :- 

وشو من المداخل التذكارية حيث تبرز كتلته عن سمت البناء بمقدار!7. ٠‏ م وترتفع 
كتلة المدخل عن جدران المسجد . ونتوسط الكتلة فتحة الباب التى يبلغ إتساعها 57/.ام 
وإرتفاعها١9."م‏ ويغلق عليها باب خشبى من مصراعين كل مصراع مكون من عدة 
أجزاء الجزء العلوى والسفلى تزخرفهما المفروكة , أما الجزء الأوسط فهو عبارة عن 
حشوات رأسية وأفقية . 

ويكتنف فتحة الباب عمودان مضلعان أغلب الظن أنهما من الآجرالمغطى بطبقة 
من بياض الفطيسة الساعلانى ولكل منهما تاج مقرنص وقاعدة ناقوسية الشكل . 

ويعلوفتحة الباب عتب حجرى مستقيم نقشت على واجهته كتابة عريية بارزة 
بالخط الكوفى المورق وذلك داخل إطار زخرفى . والكتاية نصها : . 

' عا بعس مساجد الله من امن بالدّه اليو مالانض أقا مالصلوة ىاتى الزكوة 
ولرعفش إلا أنه" 7 ويعلوالعتب المستقيم نفيس خال من الزخرفة , ويتوج النقش 
الكتابى والنفيس جفت مستطيل ذو ميمات . 


. ) 14 ( سورة التوبة : النصف الأول من الآية رقم‎ )١( 


مله 


(نسارة (ثرينية (لإسلامية2 هيوي نإ ا(لقرنين (ثثاثت عشر و(لرايع عشرللهجرة 


ثم يعلو ذلك نافذة قندلون يغلق عليها دلف زجاجية , ويعلوالقندلية قمرية دائرية 
مزخرفة بطبق نجمى من الزجاج الملون المعشى فى الجص . وتقوم كل نافذة من نافذتى 
القندلية على عمودين إسطوانيين لكل منهما قاعدة وتاج . وعلى جانبى القمرية زخرفة 
نباتية قوامها أوراق نخيلية وأنصافها. ويدور بالنافذة القندلون جفت لاعب على شكل 
عقد مدبب ذو ميمة فى مفتاحه . 

ويعلوالقندلية مساحة خالية بها زخرفة الأبلق باللونين الأحمرالحنائى والأصفر 
ثم يعلوتلك المساحة قمة العقد الثلاثى المداينى تزخرف فصه العلوى زخرفة مفصصة 
أو مشعة , أما الفصان السفئيان فتغشيهما حطات من المقرنصات ذات الدلايات . 

ويقوم العقد الثلاثى فى جانبيه من الخارج على عمودين إسطوانيين ومن الداخل 
يقوم على كتفين يرتكزان فوى عمودين إسطوانيين لكل منهما تاج تغشيه الزنخارف 
النباتية والقاعدة ناقوسية الشكل . وهذه الأعمدة الأريعة ترتكز من أسفليا فو المكسلتين 
اللتين تكتنفان فتحة الباب . ويزخرف كوشتى العقد زخارف نباتية بارزة قوامها أوراق 
ثلائية وأنصاف مراوح نخيلية . ويدور بواجية ورأس كتلة المدخل إفريز زخرفى بارزبه 
زخرفة الميمة المكررة . 

ويمتد فوق رأس العقد الثلاثى إفريز مستطيل نقشت بداخله كتابة عربية باررة 
بالخط الكوفى المورىّ نصيا : " فى بيوت أذن اللّه أن ترفع ويذكرفيها اسمه يسبح له فيها 
بالغدو والآصال رجال لا تلهيهم تجارة ولا بيع عن ذكرالله وإقام الصلوة وإيتاء الزكوة "(2 . 

ويعلوالنقش الكتابى صف من المقرنصات تعلوها شرافات ذات ورقة ثلاثية 


وتزخرف واجهة كل شرافة زخرفة نباتية قوامها مروحة نخيلية وأنصافها بأسلوب بارز. 


, ) 57 ( سورة النور : أية رقم ( 5” ) ء والنصف الأول من الآية رقم‎ )١( 


دفلك 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية هه هون القرنير)(لثللت عشر واثرايع عشرذلبجرة 


المكاسل: 

تكتنف المدخل مكسلتان طول ضلع كل منهما ٠.7٠‏ م وإرتفاعها ١7١1م‏ وفى 
الزاوية الخارجية لكل مكسلة عمود عليه زخارف زجزاجية مشكلة من الجص ولكل عمود 
تاج تزخرفه الورقة النخيلية . 

وخاخنا كل مكسلة تكشيهما وحنة زكرفية منفئة فى الجسن وهذه الؤعارف قرائلين 
طبق نجمى وحوله أنصاف أطباق ويدور حول هذه الزخارف إفريزبارز ذو زخرفة ميمية . 
بقيةالواجهة: 0 

على جانبى كتلة المدخل . كتلة مستطيلة رأسياً تبرزعن سمت البناء بمقداره٠. ٠‏ م 
وبداخل هذه الكثلة عقد مدبب مرتد ثلاث مرات للداخل ويزخرف كوشتى هذا العقد 
زخارف نباتية بارزة قواميا أوراق نخيلية وأنصافها . 

وبداخل هذا العقد طراز الشبابيك من الخارج وهو عبارة عن صفين من الشبابيك 
السفلى منهما شباك كبير مستطيل مغشى بالخرط الصهريجى المائل الواسع يعلوه إفريز 
نقشت به كتابات قرآنية بالخط الثلث البارز نصها ' ق لكل يعمل على شاك نروكرم 
أعلرون ه وأهدى سيبل" 7”) ويلاحظ أن بعض الحروف والكلمات تالفة . ( وذلك فى 
النصف الشمالى من الواجية ) ( لوحة رقم 516 ). 

. ويعلوالنقش الكتابى نفيس خال من الزخرفة , ثم يعلو ذلك الصف الثانى وهو 

نافذة قندلون على الطراز السابق ذكره فى قندلية المدخل يعلوها العقد المدبب المنفوخ 
ويدور بجوانب الكتلة البارزة التى بداخلها طراز الشبابيك . إفريز بارز أو جفت مستطيل 


ذو زخرفة ميمية. 


. ) 86 ( سورة الإسراء : آية رقم‎ )١( 


(لعمارة (ثرينية (لإسلابية2 هيوز القرنين (لثالت عشر و(ثر(بع عشرلليجرة 


وهذا الطرار منفذ فى النصف الجنوبى من هذه الواجهة ولكن الإختلاف فى النص 
القرآنى على الشريط الذى يعلو الشباك وهو بخط الثلث البارز نصه ' وما تتدموأ 
لانفسحك رين خب ربقدوه عند الله ه وخبر ا وأعظ مأجر '''صدق الك العظيم” 

وأسفل الشباك الكبير( فى الشباك البحرى والقبلى ) يوجبد برواز مستطيل بشكل. 
أفقى تغشيه زخارف هندسية ونباتية وذلك فى ثلاث وحدات كل وحدة عبارة عن شكل 
منصص ( شانى الفصوص ) كل فص تغشيه الزخرفة النباقية المعتادة فى ها اللسجد 
وهى ورقة نخيلية محورة ويفصل بين كل فصين ورقة ثلاثية. وفى مركزالشكل اللفصص 
زخرفة تشبه الطبق النجمى المحور. ويفصل بين الوحدات الزخرفية الثلاث زخرفة نباتية 
قوامها أنصاف أوراق نخيلية ( لوحة رقم 5١7‏ ) . 

أماالطرف الجنوبى لهذه الواجهة فيشغله الضلع الشرقى لقاعدة المئذنة وتأتى 
دراسة رُخارفه تفصيلاً عند الدراسة الوصفية للمئذنة . 

ويزخرف المساحات الخالية بالواجهة زخرفة الأبلق بالألوان فقط وهى منفذة 
باللونين الأحمر والأصفر. ويتوج جدران الواجهة وبقية الواجيات شرافات على شكل 
ورقة ثلاثية نقشت على وجهها زخرفة نباتية قوامها أوراق وأنصاف أورا و نخيلية . 
الواجهة الجنوبية الغربية ( لوحة رقم 717) :- 

وتشغلبا كتلة المدخل فى وسط الواجهة وعلى جانبيها الشبابيك والنوافذ . وفى 
العارف الجنوبى غرفة الإمام التى تعلوها قبة . 
المدخل الجنوبى الغربى ( لوحة رقم 1217) : 

تتوسط كتلة المدخل هذه الواجهة وتبرزعن سمت البناء بمقدار14. ٠‏ م . وفى وسط 
هذه الكتلة توجد فتحة الباب التى يبلغ إتساعها 1./67١م‏ , وارتفاعيا 5.9١‏ م. وعلى 


. ٠١ سورة المزمل : جزء من أية رقم‎ )١( 


لهل 


(لسارة (ثرينية (لإسلاءية هون القرنين (لثالت عشر واثرايع عشرثلهجرة 


جانبى هذه الفتحة عمودان مندمجان لكل منهما تاج مقرنص وقاعدة كأسية ويعلوفتحة 
المدخل عتب مستقيم حجرى كانت توجد عليه كتابات عريية ولكنها سقطت , كما يعلو 
العتب نفيس خال من الزخرفة والكتابة ويدور بهذه العناصر جفت مستيليل ذو ميمات 
ويعلو النفيس نافذة قندلون والتى توجد داخل جفت مستطيل ذو ميمات . وحول القمرية . 
وفى الزاويتين العلويتين للجفت المستطيل نقشت زخارف نباتية بارزة . 

وعلى جانبى فتحة الباب مكسلتان يبلغ طول ضلع كل منهما ).17١‏ م وارتفاعها 
”,ع . ويتوج كتلة المدخل العقد الثلاثى المداينى حيث تزخرف فصه العلوى رخرفة 
محارية أو مشعة أما الفصان السفليان والمساحة الفاصلة بينهما تغشى كلا منهما زخرفة 
مشعة على شكل ورقة نخيلية كاملة محورة . 

وتزخرف كوشتى العقد زخارف نباتية بارزة قوامها ورقة نخيلية وأنصافها كما 
يدور بإطار فصوص العقد الثلاثى إفريز زخرفى بارز ذو ميمات وفى رأس العقد ميمة كبيرة 
ذات صرة مفصصة . وهذا الإفريزالذى يدور بالعقد الثلاثى يمتد من أسفل بمنة ويسرة 
ليرتفع لأعلى مكوناً مستطيلاً يدور حول الزخرفة النباتية على واجهة العقد (لوحة رقم 
٠١‏ ويرتكزالعقد الثلاثى فى جانبيه على عمودين مندمجين من النوع الإسطوانى كل 
منهما ذوقاعدة كأسية وتاج مزخرف بزخارف نباتية . 

ويعلو واجهة العقد شريط زخرفى مقرنص كما تنتهى قمة كتلة المدخل بشرافات 
ثلاثية تغطى واجهتها زخارف نباتية بارزة . ويزخرف كتلة المدخل وباقى الواجهة زخرفة 


الأبلق باللونين الأصفر والأحمر الحنائى . 


ل (لقرنين (لثالت عشر والرابع عشللبجرة 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية 


وعلى جانبى كتلة المدخل يوجد شباكان على مط شبابيك الواجهة الشمالية 
الشرقية وكانت على الشباكين كتابات قرآنية ولكنها سقطت . 

أما الطرف القبلى لهذه الواجهة فيوجد به الضلع الجنوبى الغريى لغرفة الإمام 
ويوجد به ططل نالشباك الخرط تعلوه القندلية والإفريز الزخرفى فى داخل التجويف المعقود. 
وهى بارزة عن الجدار. وفى الركنين يوجد فى كل منهما عمود إسطوانى ذو تاج رُخرفى 
وقاعدة ناقؤسية ويعلو هذه الخلوة أوالغرفة قبة صغيرة (لوحة رقم 7518) ويمتد مجدار هذه 
الواجهة إلى الجهة البحرية ليغطى مصلى النساء وسكن حارس اللسجد . 
قبة الخلوة الجنوبية الغربية :( لوحة رقم"1؟) :- 

يعلو سطح الخلوة أو الغرفة الجنويية الغريية قبة صغيرة مفصصة وأسفل الفصوص 
شريط أو إزار زخرفى مغشى بالزخارف النباتية والتى قوامها أوراق نخيلية . كما يفتح فى 
رقبة القبة أريع نوافذ معقودة بعقد نصف دائرى , ويدور بعقد النوافذ إفريز بارز فى قمته 
ميمة بارزة مفصصة ( جفت لاعب ) ويغلق على النوافذ دلف زجاجية . وبالإضافة للنوافذ 
الأربع توجد شانية مضاهيات مصمته على نفس العلراز, ويفصل بين النوافذ والمضاهيات 
شانية تجويفات رأسية تنتهى بعقد زخرفى مفصص ., وتنتهى القبة من أعلاها بهلال 
نحاسى مفتوح نجاه القبلة يقوم فوق ثلاثة أجزاء إسطوانية .والقبة ورقبتها تقرمان فوق 
بدن مثمن يرتفع فوق المسجد . 
الواجهة الجنوبية الشرفية : 

تنقسم هذه الواجية إلى خمسة أقسام من الشرق للغرب وهى تحوى العديد من 
العناصر المعمارية والزخرفية وهى بحق تعتبر واحدة من الواجهات القبلية الغنية بهذه 
الزنخارف وذلك كما يلى :. 


ضلء 


المارة الرينية الإسلامية 2 هون (لقرنين (ثثالث عشر واثرايع عشرلليجرة 


السو الأول: وهو فى الطرف الشرقى لهذه الواجهة وهذا القسم مثل الجانب القبلى 
لقاقدة المكذنة وسيا تفصيل عتاصر الزخرقية عند ذراسة المكذنة . 

القسه الثاني والرابع روكل منهما عبارة عن شباك كبير تعلوه نافذة قندلون على نفس 
طراز شبابيك الواجهة الشمالية الشرقية ولكن لا توجد آثارلكتابات قرآنية. 
أعلى الشبابيك ريما كانت موجودة وسقطت . 

القسو الثالث. : ( لوحة رق ١٠7؟١1١؟؟)‏ : وهو ممثل كتلة المحراب من الخارج وهذه الكتلة 
عبارة عن لوحة فنية غاية فى الجمال ودقة التنفيذ وهى تنقسم رأسياً إلى ثلاثة 
أجزاء كما يلى : 

الأيمن والأيسر ( لوحة رقم )5٠١‏ : متشابهان وكل منهما عبارة عن مستطيل رأسى كبير 
فى الوسط تغشيه زخرفة هندسية قوامها أطباق نجمية وأنصافها وأرياعها 
ويزخرف إطار هذا المستطيل زخرفة نباتية قوامها أنصاف أوراق نخيلية . 

وأعلى هذا المستطيل وأسفله شكلان متماثلان كلاهما على شكل مريع بداخله دائرة 

كبيرة ذات إطار بارز مزدوج . ويزخرف إطارها أريع ميمات ذات صرة بارزة مفصصة 

وداخل الدائرة خرفة محارية ذات شانية فصوص يفصل بينها الزخرفة النباتية المعتادة 

فى هذا امسجد وهى أنصاف ورقة نخيلية . كما يغشى زوايا المربع زخرفة نباتية قوامها 

أنصاف أوران نخيلية أيضاً . ( لوحة رقم١؟7‏ شكل رقم 38) . 

الجزء الأوسط : ( لوحة رقم 77١‏ ) أما الجزء الأوسط فهو يتفرع بدوره إلى ثلاث وحدات 
زخرفية العلوية والسفلية عبارة عن بخارية تغشيها زخرفة هندسية قوامها 
ملبق نجمى هندسى حوله أنصاف أطباق , أما طرفى البخارية من أعلى 
وأسفل فكلاهما على شكل ورقة ثلاثية تغشيها زخرفة من ورقة نخيلية كاملة 


(لعمارة (ثرينية الإسلادية القرنيون (ثثالت عشر واثرابع عشرللهجرة 


فى الفص الكبير ونصف ورقة نخيلية فى كل فص جانبى , وتقع هذه البخارية 
داخل نجويف زخرفى أعلاه وأسفله على شكل عقد زخرفى مفصص ( لوحة 
رقم١؟5؟‏ ) والوحدة الزخرفية الوسطى على شكل مريع بداخله دائرة ذات إطار 
بارزبه ميمات أريعة (جفت مريع ) وتزخرف زوايا المريع الزخبرفة 
النباتية المعتادة , أما زخرفة داخل الدائرة فهى تالفة ( لوحة رقم1؟؟) . 
أها الجزء السؤلي من كتلة المحراب فهو عبارة عن برواز كبير ذو إطار بارز بزخرفة ميمية 
بداخله مستطيلان أفقيان متماثلان يغشى كلاً منهما زخرفة هندسية قوامها 
طبق نجمى وأنصافه . كما يدور بجوانب كل مستطيل زخارف نباتية قوامها 
أنصاف أوراى نخيلية . 
وتبرركتلة المحراب عن سمت بناء الواجهة وترتكزفى جانبيها على عمودين 
إسطوانيين كل منهماله تاج مغشى بالزخارف النباتية ذات الأوراى النخيلية وقاعدة 
ناقوسية الشكل . 
القّقسم الخامس من الواجهة القبلية :. 
وهو مثل الطرف الغريى للواجهة القبلية ويعتبرالضلع القبلى للخلوة الجنوبية 
الغربية ( غرفة الإمام ) وهوعبارة عن صفين من الشبابيك على الطراز السابق ذكره 
داخل تجويف رأسى مستطيل يتوجه عقد مدبب ( لوحة رقم 516 ) . 
الأعمدة والعقود والأسققف :- 
الأعمدة . 
تتشكل أروقة المسجد بواسطة صفين من الأعمدة الرخامية إسطوانية الشكل كل 


صف به عمودين إضافة إلى أريعة أنصاف أعمدة مندمجة فى جدران المسجد ترتكز عليها 


طل 


العمارة (ثرينية الإسلامية2 هس طون القرنيو الثالت عشر واثرابع عش رللبجرة 


أطراف العقود , وكل عمود له قاعدة مربعة مشطوفة فى أعلى زواياها . وأسفل بدن العمود 
وأعلاه تلبيسة نحاسية منتفخة وللأعمدة تيجان بسيطة , ولكن تغشى كل تاج خارف 
نباتية منفذة فى النحاس الأصفر الذى يغطى التاج وقواح هذه الزخجارف أنصاف ورقة 
نخيلية نخرج منها فصوص رأسية ( لوحة رقم 57؟). ويعلوالتاج جزء رخامي مريع 
الأضلاع , يعلوه بدن مربع من المبانى غشيت جوانبه فى وسطها بزخارق نباتية داخل 
مستطيلات رأسية وقوام هذه الزخارف الأوراق النخيلية وأنصافها باللون الأبيض . وهى 
منفذة بأسلوب بارزفى الجص . وتوجد هذه الزخرفة داخل عقد مفصص يرتكز على 
عمودين صغيرين باللون الذهبى . وكوشتا العقد تغشيهما الزخارف النباتية باللون 
الأبيض . وينتهى هذا البدن المربع فى أعلى أضلاعه بشريط من التجويفات المقرنصة 
ذات الحطة الواحدة ( لوحة رقم7؟؟) . 
الهمق ود :. تقوم فو الأعمدة عقود مدببة من الآجر, وهذه العقود تتكون من 
بائكتين تسير بمحازاة جدار القبلة . ولقد زخرفت إطارات العقود بنظام الأبلق ولكن 
اللونين هنا هما اللون السماوى والأبيض .أما بواطن العقود فقد غشيت بالزخارف 
النباتية البارزة الدقيقة والمتداخلة المنفذة فى الجص ريحيط بها شريط زخرفى 
هندسى مجدول .وقواع الزخارف الذنباتية الورقة الثلائية وأنصاف المراوح النخيلية 
بالألوان البيضاء والخضراء والبرتقالية على أرضية باللون الحنائى أو السماوى الفاتح 
ويحدد إطلارات العقود من الخارج الجفت اللاعب ذوالميمة المفصصة فى مفتاح العقد 
أما كوشتى العقد فقد غشيت كلا منهما بالزخارف النباتية الدقيقة سالفة الذكر 
ولكن بحجم أكبر( لوحة رقم؟؟؟) . 
ويفصل بين كل عقدين دائرة كبيرة غشيت بزخرفة هندسية قوامها طبق نجمى فى 
الوسط تدور حوله الزخارف الذباتية والتى قوامها ورقة ثلاثية وأنصاف مراوح نخيلية 


للك 


(لسارة (ثرينية (الإسلانية ‏ هون القرنين الثالث عشر ر(ثرابع عشرثلبجرة 


حول مك يارت لوا نار خرف هندسى مجدول. 
ويبلغ عدد هذه الأشكال الدائرية الزخرفية أريع دوائر كاملة وأريعة أنصاف . ويريط .٠‏ 
بين العقود أوتار حديدية ذات قطر صغير موازية لجدار القبلة ومتعامدة عليه. . 
الأسقف :. يعتبر سقف مسجد الحبشى من أروع وأجمل أسقف مساجد البحيرة وذلك 
من حيث التكوين الزخرفى والألوان ودقة تنفيذها , ولا يضاهيه فى ذلك سوى 
سقف مسجد السلطان حسين ببلدة جبارس بحرى مركز إيتاى البارود ( 1777 
١١50 -‏ ه/ 151١4‏ -19515ام). 
وأسقف مسجد الحبشى تتكون من براطيم خشبية تزخرفها فى الوسط والطرفين 
زخرفة المفروكة باللون الذهبى على أرضية زرقاء تخرج من جانبيها زخرفة دقيقة عبارة 
عن تجويفات مقرنصة . وياقى مساحة البرطوم الخشبى غشيت بالزخارف النباتية 
الدقيقة باللون الذهبى والبنى والأبيض على أرضية باللون السماؤى . كما حددت حواف 
البراطيم باللون الذهبى , أما جانبى كل برطوع فهما باللون السمارى . 
ويعلوهذه البراطيم ألواح خشبية مسطحة ذات لون سماوى كما يدور بأسفل 
جوانب السقف كله شريط زخرفى نباتى بديع قوامه ورقة ثلاثية وأنصاف مراوح نخيلية 
باللون الذهبى على أرضية زرقاء وأسفل هذا الشريط إفريز من الدلايات باللون الذهبى 
على أرضية زرقاء ( لوحة رقمغ؟؟). 
الأرضيات والجدران: 
أرضية المسجد كليا من البلاطات الرخامية المريعة كبيرة الحجم أما الجدران فقد 
كسيت حتى إرتفاع ٠.٠٠١‏ م ( مترواحد ) بكسوة رخامية عبارة عن مريعات كبيرة من 


ص 


(لعمارة اقرينية الإسلاسية هون القرنين الثالث عشر داثرابع عشرثلبجرة 


الرخام الأبيض , وبقية الجدران غطيت ببياض الفطيسة السلطانى وفوقها الدهانات 
الزيتية . 
قبة المسجد من الداخل( لوحة رقم 510) : 

يتوسط الرواق الأوسط قبة صغيرة مرتفعة تقوم فوق أربعة عقود ترتكز بدورها على 
أريعة أعمدة وتقوم القبة على تساخة مريعة . وغشيت أضلاعها الأريعة فوق العقود 
بكتابات عريية قرآنية بخط الثلث البارز باللون الذهبى على أرضية لا زوردية داخل أفاريز 
زخرفية مستطليلة ونص هذه الكتابات القرآنية :. 
الشلع القبلى:'بس راتكه الررجن الرحي مأقمالصلوة لدلوك الشمس إلى غسق اليل" 
الضلع الشرقي: :"وق أن النجى إن ق أن النجركان مشهودا .عمن اليل فهجد ب ذا فلم لك" 
الضاع اليحري : ؛ "عسى أن يبعتك مرك متام محمودا » فقل مب أدخلنى مدخل صدق " 
الضلع الغربى. : " ىأخرجنى مخرج صلق وإجعل لى من للينك سلطاذا نصيرا " صدق الله 

العفلي "(") 

منطقة الإنتقال: (لوحة رقم 571) . 

يتحول المريع إلى مثمن لتقوم عليه القبة عن طريق حنايا ركنية محارية ذات 
دلايات ( وهى لأول نظرة تشبه المقرنصات ) وزخرفت هذه الحنايا من داخلها بزخارف 
محارية بارزة وطليت من داخلها باللون الأزرق الداكن والسماوى وهناك حنايا صغيرة على 
شكل عقود مشعة من داخلبا دهنت كلها باللون الذهبى . ويزخرف الأضلاع الأريعة 
الأخرى من المثمن خارف نباتية بارزة باللون الأبيض وقوامها أفرع نباتية وأوراق نخيلية 
ويفتح فى رقبة القبة شانى نوافذ كل منها معقودة بعقد عاتق وغشيت هذه النوافد 
بزخرفة المفروكة من الخشب المعشق فيه الزجاج الملون ويدور بهذه النوافذ أشرطة 
رخرفية من الجفت اللاعب ذو الميمات . 


سس محم 
)١(‏ سورة الإسراء : الآيات رقم ( 74 » ولض.م) 


فك 


العمارة (لرينية (لإسلاسية 2 هل وإ (لقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرئلبجرة 


ويعلو هذه النوافذ إزار رُخرفى تغشيه الزخارف النباتية ذات الورقة النخيلية 
وأنصافها ويحدد هذا الشريط من أعلاه وأسفله إفريزين بارزين باللون الذهبى . 
أما باطن القبة فتغشيه الزخارف النباتية ذات الألوان الزاهية وقوام هذه الزنخارف 
طبق نجمى صغيرفى خوذة القبة وحوله أشرطة من الزخارف النباتية قوامها أوراق 
ثلاثية وأفرع نباتية وأنصاف مراوح نخيلية باللون الذهبى والسماوى والأبيض والحنائى . 
القبة من الخارج (لوحة رقم/17): 

. وهذه القبة ترتفع فوق سطح المسجد وزوايا المربع مشطوفة على شكل مثلث مقلوب 
ليحول المربع إلى مثمن , ويتحول المثمن إلى ستة عشر ضلعاً أوجزءاً تمثل رقبة القبة والتى 
يفتح بها ششاني نوافذ معقودة بعقد نصف داثرى يدور بإطاره جفت لاعب ذو ميمة, ويغلق 
على هذه النوافذ دلف زجاجية مشغولة بزخرفة المفروكة المتشابكة مع الزجاج الملون 
ويفصل بين هذه النوافذ تجويفات رأسية يتوجها عقد صغير زخرفى مفصص . ويعلو هذه 
النوافذ شريط خال من الزخرفة يعلوه شريط آخر تغشيه الزخارف الهندسية البارزة يعلوه 
شريط آخرخال من الزخرفة , ويزخرف بدن القبة زخرفة زجزاجية بارزة ولا تمتد هذه 
الزخارف حتى أسفل القبة حيث يشغل هذه المساحة زخرفة نباتية قوامها ورقة نخيلية 
وأنصافها منفذة بشكل بارزوتنتهى القبة من أعلى بهلال مفتوح ( نحاسي ) يقوم على 
ثلاثة أجزاء كروية . 
الشبابيك والنوافذك : 

يفتح بالمسجد شبابيك كبيرة تغلق عليها دلف خشبية وخرط صهريجى واسع. ويعلر 
هذه الشبابيك قندليات غشيت بزخارف نباتية وهندسية فى الجص المفرغ والمعشق به 
الزجاج الملون . وتعلو الشبابيك السفلية كتابات قرآنية بخط الثلث البارز باللون الذهبى 
على أرضية لا زوردية . ويعلو هذه الكتابات نفيس مغشى ببلاطات القاشانى التى 
تزخرفها الزخارف النباتية ( لوحة رقم/؟؟) . 


لك 


(ثضارة (ثرينية (لإسلامية جحل _ هو بإ القرنين (لثالث عشر و(ثرابع عشرذلبجرة 


ويبلغ عدد الشبابيك الكبيرة ذات الخرط الصهريجى سبعة شبابيك . وعدد 
القندليات إحدى عشرة قندلية وذلك فى جدران المسجد على النحو التالى :. 
جدار القبلة :- يفتج يه شباكان كبيران على جانبى المحراب تعلوهما قندليتان وذلك 
على النحوالتافيرز: _ 
القسو السؤلي : عبارة عن شباك كبير الحجم مغشى بالخرط الصهريجى المائل الواسع 
تغلق عليه دلفتيان من الخشب كل منهما مزخرفة بالمفروكة والحشوات الرأسية 
والأفقية ونقشت على واجهة عتب الشباك كتابات عريية بخط الثلث البارز 
باللون الذهبى على أرضية لازوردية ونص الكتابة على كل منهما :. 
شباك. الطرفه .الغربى : "حانظوا على الصلوات والصلوة الوسطى وقوموا كدقاذنين صدق 
أل العظير" 9 ( لوحة رقم 58؟). 
شبك الطردنه الشرقي:"إن الصلوة كانت على المؤمني نكنابا موقوتاً صدق اكه العظير"7؟) 
(لوحة رقمة؟؟) 
ويعلوالإفريزالكتابى نفيس مغشى بالبلاطات الخزفية الصغيرة والتى تزخرفها 
زخارف نباتية قوامها أفرع وأوراى نباتية باللون الأزرى والأصفر وهى ذات تأثير تركى 
وريما جلبت من هناك .ويعلو هذا النفيس إفريزبه رسم لصنجات مزررة باللون السماوى 
والأبيض . ويدور برأس الشباك والزخارف والكتابات جفت مستطيل ذو ميمات بلون 
سماوى .ويعلو كتلة الشباك نافذة قندلية فوقها قمرية . هذه القندلية غشيت بزخارف 
نباتية فى الجص المعشق به الزجاج الملون . وقوامها فازة تخرج منها الأفرع والأوراق 
النباتية والثمار والزهور. 


. ) سورة البقرة : آية رقم ((584؟‎ )١( 
. ) ٠١ ( سورة النساء : الجزء الأخير من الآية رقم‎ )1( 


(لعمارة (لرينية (الإسلامية هل و نب القرنين (ثثالت عشر ر(ثرايع عشرللبجرة 


ويحدد إطارات عقود هذه النافذة أفاريز بارزة ذات زخرفة ميمية ويدور بالنافذة 
القندلون كلها والقمرية جفت لاعب ذو ميمات ويشكل فى رأس القمرية عقد مدبب . كما 
متد هذا الجفت لأعلى ليشكل جفت مستطيل ذو ميمات . 

وعلى هذا النسق من طراز التقسيم للشبابيك والنوافذ وزخارفها وكتاباتها نفذت 
باقى شبابيك ونوافذ المسجد فى جدرانه الثلاثة الباقية ولكن مع تغييرات فى نصوص 
الكتابات والتنفيذ الزخرفى لنوافذ القندلون . 
الجدار الشمالى الشرقى  :‏ 

يوجد به شباكان كبيران فى طرفيه يعلو كلا منهما قندلية غشيت بالزخارف 
النباتية والتى قوامها شجرة السرو المنفذة بالزجاج الملون المعشى فى الجص أما نص 
الكتابات التى تعلو الشباكين السفليين هو كما يلى :. 
شباك الطرف الجنوبى ( القبلى  :)‏ 

إتلما أمحى إإيك من الكناب و أقمالصلوة إن الصلوة تنهى عن النحشا.ء 
والمبست "ا 
شباك الطرف الشمالى ( البحرى ) :- 

"دكد يسجك من فى السموات والأمرض طوعا كرها وظلالم ربالغدى والتصال "1") 
وبين هذين الشباكين يوجد المدخل الشمالى الشرقى حيث تعلوه قندلية تغشى نافذتيها 
زخارف نباتية قوامها فازة تخرج منها الثمار والزهور والأفرع والأوراق النباتية منفذة 
بالزجاج الملون المعشق فى الجص والقمرية بها فازة صغيرة أيضاً . 


. سورة العنكبوت : أية رقم (3؛ ) والآية غير كاملة‎ )١( 


(؟) سورة الرعد : آية رقم ( 1١‏ ). 


العمارة (ثرينية الإسلابية هون القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


وتعلوالمدخل كتابة قرآنية بالخط الكوفى المورى البارز باللون الذهبى على أرضية 
لازوردية , والكتابة داخل برواز زخرفى بعرض فتحة الباب ونصها : -" المسجل أسس على 
النتوى من أدل يو مأحق أن تتو مفب "7" ( شكل رق.* ' 
شبابيك ونوافذ الجدار الجنوبى الغربى ٠‏ . 

وهى على نسق شبابيك ونوافذ الجدارالشمالى الشرقى وذلك من حيث التقسيم 
والزخارف المنفذة فى القندليات . ولكن الإختلاف بينهما فى الكتابات المسجلة على 
الشبابيك والمدخل الجذوبى الغريى وذلك كما يلى :. 
شباك الطرف الشمالى ( اليحرى ) : 

" دك يسجد ما فى السموات والأمرض دا ملاتك: رهرلا ستحبرين "7" وذلك 
بخط الثلث البارز 

المدخل الجذوبى الغربى " بسمراكه الرجن الرحيم أن المساجل أنه ذلا تدعوا مع اكه 
أحل "7 ونقشت هذه الكتابة بالخط الكوفى المورق البارز.( شكل رقم 40 ) 

كتابة شباك الطرف الجنوبى ( القبلى ): " ومن أحسن قولاممن دعا إلى اله وعمل 
صاذا وقال إننى من أءا ! 7 «(؛) 
شبابيك ونوافذ الجدار الشمالى الغربى ( البحرى ) : 

يوجد بهذا الجدار شباك واحد على نفس النمط السابق ذكره وهو فى وسط الجدار 
.تعلوه الكتابة القرآنية والنفيس وزخارف الصنجات المزررة . ويعلو ذلك قندلية تغشيبا 
)١(‏ سورة التوبة : الجزء الأوسط من الآية رقم ( ٠١8‏ ) . 
(؟) سورة النحل: آية رقم 41.( وهناك خطا في كتابة الاية حيث نسي الكاتب بعض الكلمات وهى" ما في- من دابة") 


فيه سورة الجن : أية رقم ( 18 ) . 
(4؛) سورة فصلت : أية رقم ( "” ) . 


بنك 


(نسمارة (ثرينية (لإسلائية هون القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرللبجرة 


زخارف نباتية قوامها شجرة السرو ونقشت أعلى الشباك الكبير كتابة قرآنية بخط الثتلث 
نصها : 

"با أيها الذين آمنوا إذكرها الله ذكر | كبيرا وسبحو بكرة وأصيلاً صد قال 
العظير"!') وفى الطرف الشرقى لهذا الجدار يوجد مدخل يؤدى إلى الضريح تعلوه نافذة 
قندلون تغشيها زخارف هندسية قوامها طبق نجمى وأنصافه بألوان مختلفة من الزجاج 
الملون المعشق فى الجص. وتعلو مدخل الضريح كتابة قرآنية بالخط الكوفى الهندسى 


المورق ونصهيا: 
١‏ بسرالك الى جن الرحي مط داس السلا معند مرظي م وشو وليهم يمأكانوا يعملور ن""ا) 
(شكل رقم .)9١‏ 


وفى الطرف الغربى لهذا الجدار يوجد مدخل مصلى النساء تعلوه نافذة قندلون 
تغشيها الزخرفة الهندسية والتى قوامها طبق نجمى وأنصاف أطباق , ونقشت على 
المدخل كتابة قرآنية بالخط الكوفى الموريّ البارز نصها : . 
اذ عملا اليك قا نه لناتر انا ولقنعا د قار ازيل 0 
شرفة مصلى النساء (لوحة رقم١؟7)‏ :- 

توجد بالجدارالشمالى الغريى ( البحرى ) للمسجد وذلك بين الشباك الذى يتوسط 
الجدار وبين مدخل مصلى النساء والمكتبة وهى عبارة عن شرفة بارزة ثلاثية الأضلاع كل 
ضلع تغشيه الزخارف النباتية المفرغة فى الجص .وتقوم هذه الشرفة على عدة حطات من 
المقرنصات ( خمس حطات ) على شكل هرح أو مثلث مقلوب رأسه لأسفل وقاعدته لأعلى 


. ) ١71 ( سورة الأنعام : آأية رقم‎ )١( 
, ) ١6١5 ( (؟) سورة البقرة : النصف الأول من الآية رقم‎ 


لك 


(لسارة (ثرينية الإسلامية2 هون (قرنيو (لثالت عشر و(ثرايع عشرللبجرة 


ويفتح على الشرفة باب يؤدى إلى مصلى النساء . ويعلوفتحة الباب عقد عاتق 
يرتكزفى جانبيه على عمودين إسطوانيين لكل منهما تاج مربع مقرنص , ويعلو مفتاح 
العقد ميمة كبيرة ذات صرة . ويزخرف كوشتى العقد الزخرفة النباتية المستخدمة بكثرة 
فى المسجد , كما يدور يطرفى الشرفة والعقد حِفبتٍ ميبيتطيل ذولون سماوى_تزخرفه الميمة 
المكررة .وربما كانت تستخدم كدكة مبلغ ويعتبرهذا النموذج فريدا من نوعه . 
الخلوة الموجودة بالركن الجنوبى الغربى : ( لوحة رقم 711) :- 

واجهة هذه الغرفة خماسية الأضلاع وهى تبرزعن جدران المسجد وهى تشكل وحدة 
معمارية وفنية تبدأ من أسفل لأعلى كما يلى :. 

يفتح الباب فى الضلع الأوسط ويبلغ اتساعه .٠ح‏ وارتفاعه 5.٠١‏ م ويغلق عليه 
باب خشبى ذو مصراع واحد واحد تزخرفه الحشوات الرأسية والأفقية وزخرفة المفروكة . 

ويعلوفتحة الباب عتب مستقيم يعلوه عقد نصف دائرى تغشيه زخرفة محارية من 
سبعة فصوص طلليت فى باطنها باللون الرصاصى . أما واجهة العقد فهى ذات لون أزري . 

ثم يعلوالشكل المحارى مستطيل رأسى ينتهى بعقد زخرفى مفصص ثم يعلوه 
مستعليل رأسى آخر بداخله نافذة معقودة بعقد نصف دائرى يرتكز على عمودين باللون 
الحنائى وغشيت النافذة بزخرفة هندسية قوامها طبق نجمى فى الوسط أعلاه وأسفله 
نصف طلبق ونفذت هذه الزخارف بالزجاج الملون المعشى فى الجص. 

وتعلوهذه النافذة دائرة إطارها باللون الأزرىّ السماوى وتزخرفه أريعة ميمات 
وبداخل الدائرة قمرية تغشيها الزخرفة الهندسية والتى تتكون من نجمة سداسية فى 
وسطلها طبق نجمى صغير. ونفذت الزخارف بالزجاج الملون المعشق فى الجص . 


(ثعمارة (ثرينية الإسلاية ‏ هون القرنين(لثالت عشر واثرابع عشرئلجرة 


المنبر( لوحة رقم؟؟١5)  :‏ يوجد بالمسجد منير خشبى بسيط الصنع يبلغ طوله 5.8٠١‏ م 
وعرضه 34 . ٠‏ م وهو خال من العناصر الزحرفية والكتابية . 
دكة المقرئ ( لوحة رقم57) :- 
وهى دكة خشبية مستطيلة الشكل طولها ١7١١م‏ وعرضها /7.٠م‏ وارتفاعها الكلى 
7١م‏ والإرتفاع حتى جلسة الدكة 0.78ج. وزخرفت جوانبها الأربعة فى نصفها السفلى 
كمايلى:. 
الأمامى والخلفى كل منهما ينقسم إلى ثلاثة أقسام رأسية .الأول والثالث عبارة عن 
مربعات بها زخرفة المفروكة وبينها حشوات صغيرة مريعة ومثلثة , أما القسم الأوسط فهو 
على شكل مريع تغشيه زخرفة الطبق النجمى نمانى الفصوص . وكل هذه الزخارف بالحفر 
البارن. 
أها الجانبان الأيمن والأيسر:فكل منهما تزخرفه حشوة مربعة بها زخرفة المفروكة وبينها 
أشكال مثلثة ومريعة . وأسفل هذه الحشوة وعلى جانبيها حشوات صغيرة 
مستطيلة ومربعة . 
الدرابزين :- وهو يشكل النصف العلوى من الدكة ويغشى جانبيه الأيمن والأيسر 
مريعات مغشاة بالخرط الدقيق , أما الجانب الخلفى فهو يتكون من ثلاثة 
مربعات ملئت بالخرط الدقيق تفصل بينها قوائم خشبية , ويعلو الدرابزين فى 
زواياه الأريعة رمانات أريعة مفصصة . 
كرسى الإمام ( لوحة رقم 37 )د 
وهومن الخشب أيضا ويبلغ ارتفاعه من الخلف 0؟١.١م‏ وارتفاع الجانبين حتى 


المسندين ٠.77‏ م وتزخرف جوانبه الأريعة من أسفل مستطيل فى كل جانب يغشيه 


القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرللبجرة 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية 


الخرط الدقيق, والجانب الخلفى على نفس الطراز الزخرفى . أما قمة هذا الجانب الخلفى 
فمن على كل مكزوظل يزخ رف باتضاف مزاوع تكيية بالك النانة : 
المحراب ( لوخة رقم؟؟؟ و4؟؟ وشكل رقم ؟0) :- 
يتوسط المحراب جدار القبلة وهو من أعظم محاريب المساجدجالبحيرة كلها من 
حيث ثراءه بالعناصرالزخرفية المتنوعة والكتابية . 
.وكتلة المحراب تبرزعن سمت جدار القبلة وتتوسطها حنيةٌ المحراب التى يبلغ 
اتساعها ٠.١١‏ م وعمقها 1,0١‏ م ويكتنف الحنية عمودان إسطوانيان من الرخام 
الأبيض لكل منهما قاعدة إسعلوانية , وقمة كل عمود تغشيها الزخرفة النباتية البارزة 
والتى قوامها المراوح النخيلية والأوراق الثلاثية المكررة وهى بالألوان الأصفر والأبيض على 
لأعلن 5 
.١‏ حتى إرتفاع أكثر من ٠٠٠١‏ م شرائح رأسية من الرخام الأبيض . 
؟. مستطيل أفقى تغشيه الزخارف النباتية والهندسية البارزة باللون الأصفر 
والأزرق ( السمازى ) والأحمر الداكن والرصاصى . 
وقوام هذه الزخارف إعطار من الزخرفة النباتية يدور بداخل المستطيل وهذه 
الزخرفة تتكون من الورقة الثلاثية المكررة بشكل تبادلي متعاكس . كما توجد 
زخرفة الطبق النجمى وأنصافه بشكل مكرر داخل المستطيل وكل ذلك بأسلوب 
بارزفى الجص . 
”. شكل زخرفى أفقى بارز نقشت بداخله كتابة قرآنية بالخط الثلث باللون الذهبى 
على أرضية لازوردية نصها : . 


ل القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


"يا أيها الذين أمنوا اسكعوا واسجدها وافعلوا الح رلعلكرةاحون "27 
( لوحة رقم 4 77) 
#. يعلوالشكل السابق إفريز مستطيل تزخرفه عقود صغيرة مفصصة تقوم على أعمدة 
'“صبغيرة وغشيت واجهات هذه العقود بزخرفة نباتية عبارة عن ورقة ثلاثية باللون.- 
الأبيض على أرضية حمراء والأعمدة ذات تيجان وقواعد وطليت باللون الذهبى . 
المساحات داخل العقود غشيت بالزخارف النباتية والهندسية بالتبادل وهذا 
الشريط الزخرفى متد إلى طرفى كتلة المحراب ( لوحة رقم 774 شكل 95 ) 
وأسفل هذا الشريط على كتفى كتلة المحراب يظهر شكل مستطيل رأسى يزخرف 
كل ضلع منه زخرفة الميمة . وفى وسط المستطيل زخرفة نباتية مكررة باللون الذهبى عبارة 
عن أنصاف مراوح نخيلية مكررة . 


(لعمارة (ثرينية (الإسلامية 


ه. طاقية المحراب ( لوحة رقم174 )  :‏ وتغشيها زخرفة مضلعة تضليعاً بارراً 
أو رخرفة محارية . وتلتقى فى نهايتها بشكل زخرفى يشبه العقد المنكسر بداخله 
زخرفة نباتية . 
أما كوشتى عقد المحراب فيزخرف كلاً منهما شكل زخرفى فى أضلاعه زخرفة 
الميمة وفى وسعله زخرفة ميمة مجدولة فى وسطها صرة مفصصة . 
وأعلى عقد المحراب يوجد إفريز بيضاوى باللون الأصفر نقشت بداخله كتابة عربية 
قرآنية بخط الثلث باللون الذهبى على أرضية لازوردية نصها : " قل ذرى تتلب وجهك فى 
السما. فلنولينك قبل ترضها "7" وعلى جانبى هذه الكتابة إفريزان صغيران بشكل بيضارى 


. ) 7٠ ( سورة الحج : آية رقم‎ )١( 
. ) ١44 ( سورة البقرة : جزء من الآية  رقم‎ )١( 


(لعمارة (شرينية (لإسلامية هون القرنين (ثثالت حشر و(ثرابع عشرللبجرة 

الأمِن به كتابة عريية بخط الثلث باللون الذهبى على أرضية لازوردية نصها " أت جل 
جلالي " والأيسر” محسك مسو اكه " 

ويعلو كل هذه العناصر الزخرفية شريط من المقرنصات ذات حطتين طليت باللون 
الذهبى والأحمرالحنائىكأم تنتهى كتلة المحراب بصف من الشرافات على هيئة ورقة 
نباتية ثلاثية تغشى واجهتها الزخرفة النباتية . 

وأعلى كتلة المحرأب كلها يوجد شكل مستطيل كبير مقسم أفقياً إلى ثلاثة أقسام 
الأول والثالث على شكل مستطيل رأسى تغشيه الزخرفة النباتية والتى قوامها الأوراق 
النخيلية وأنصافها باللون الأبيض على أرضية خضراء وحمراء . 

أما الأوسط فهوعبارة عن قمرية دقيقة التشكيل إطارها بارزبه زخرفة الميمة ذات 
الصرة المفصصة , وياطن القمرية زخرف بالعناصر الهندسية المنفذة بالزجاج الملون 
المعشق فى الجص ( الزجاج باللون الأحمر. اللازوردى.الأخضر. الأصفر ) وهذه الوحدة 
الزخرفية بارزة أيضاً عن سمت البناء . ويعلوها صف من الشرافات على هيئة ورقة ثلاثية 
غشيت كلها بالزخارف النباتية باللون الأبيض . 

ويعلو ذلك شريط من المقرنصات ذات حطتين باللون الأحمر والذهبى وتنتهى القمة 
كلها بصف آخر من الشرافات الثلاثية ( لوحة رقم 375 ) . 
المشذنة (لوحة رقم 559):- 

تقع المئذنة عند إلتقاء الجدار الجنويى الشرقى مع الجدار الشمالى الشرقى . وهى 
مئذنة شاهقة الإرتفاع يصل ارتفاعها تقريباً حوالى 11م . 

ويدخل إليها عن طريق مدخل فى الركن الجنويى الشرقى وهو منفذ على الطران 
الذى نفذت به واجية الخلرة الجنوبية الغربية . ويبلغ اتساع فتحة المدخل ٠لا. ٠‏ م 


(لعمارة (لرينية الإسلامية ل (لقرنين (لثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


وارتفاعه ١٠.١م‏ . ويؤدى هذا المدخل إلى درج سلم بنى من الآجرومدعم فى أطرافه بأنوف 
خشبية وغطيت درجات السلم ببياض الفطيسة السلطانى . ويدور هذا السلم حول بدن 
إسطوانى من نفس مواد اليناء السايقة . 
المئذدنة من الخارج:. 
القاعلة: 

تقوع المئذنة فوق قاعدة مريعة يبلغ طول ضلعها 0 . "م وتنتهى جدران ١ذه‏ القاعدة 
من أعلى بشطف فى زواياها على هيئة مثلث مقلوب ليتحول المربع إلى مثمن . ولا يظهر 
من أضلاع مريع القاعدة سوى ضلعين هما الشمالى الشرقى والجنوبى الشرقى . وكل منهما 
على هيئة لوحة فنية زخرفية تتنوع فيها الزخارف الهندسية والنباتية وذلك على النحو 
التالى : . 
تنقسم الزخارف فى كل ضلع إلى ثلاثة أقسام رأسية وهى من أسفل لأعلى : - 
القسم السفلى ( لوحة رقم 7١0‏ شكل رقم 17 ) :- 

عبارة عن مستطليل كبير رأسى نقشت به زخارف هندسية بارزة فى الجص ريدور 
بإطار هذا المستطيل زخرفة ميمية مكررة . وقوام هذه الزخارف اليندسية خمسة أطباق 
نجمية كاملة فى الوسط وحوليا أريعة أنصاف أطباقّ فى كل ضلع وأريعة أرياع صلبق فى 
الزوايا الأربعة وتغشى بقية مساحة المستطيل زخرفة هندسية أخرى قوامها أسهم متقابله 
ومتدابرة . 
القسم الأوسط ( لوحة رقم 7 وشكل رقم 95 ) : وهوعلى .كل مريع له إطار 

بار تزخرفه الميمة المكررة . ونقشت فى وسط المربع زخرفة هندسية قوامها طبق 


نجمى شانى الفصوص وتزخرف لوزاته زخرفة نباتية قوامها أنصاف أوراق نخيلية 


(لسمارة (لرينية (لإسلامية2 هوهو نإ القرنين (ثثالت عشر واثرابع عش رللبجرة 


ويدور حول الطبق زخرفة هندسية وعند التدقيق بها يتضح أنها كتابة زخرفية بالخط 
الكوفى الهندسى ونصها" محمة " مكررة شانى مرات ( شكل رقم؛؟ ). 
القسم العلوى :. ( لوحة رقم 7377 ) : عبارة عن مستطيل رأسى كبير تتوسطه دائرة 
كبيرة يزخرف إطارها ميمات أريعة ذات صرة مفصصة . 
ويداخل هذه الدائرة دائرة أصغر ذات إطار بارز به زخرفة الميمة أيضاً بشكل أصغر 
من السابق وعدد أكبر( ماني مرات ) , والمساحة الفاصلة بين إطارى الدائرتين تزخرفها 
أشكال لصنجات مزررة باللونين الأحمر وا لأصفر. 
كما تغشى الدائرة الصغرى زخرفة هندسية قوامها طبى نجمى سداسى الفصوص 
تدور حوله زخرفة نباتية قوامها ورقة نخيلية ملتفة ومتداخلة ومكررة . وحول هذه 
الزخارف إطار زخرفى مجدول . وفشيت زوايا المريع بزخارف نباتية بارزة قوامها أنصاف 
أوراق نخيلية . 
وأعلى وأسفل هذا المربع شريطان زخرفيان كل منهما مغشى بالزخارف النباتية 
قوامها أوراق وأنصاف أوراق نخيلية ثم يعلوهذه الأشكال كلها إفريز من المقرنصات 
يعلوه صف من الشرافات الثلاتية . 
ويوجد فى زاويتى كل ضلع عمودين كل منهما إسطوانى الشكل وله تاج مقرنص 
وقاعدة ناقوسية وكل عمود يرتفع بارتفاع القسم الأوسط من زخارف جانبى القاعدة . 
وبذلك يبلغ عدد الأعمدة فى الضلعين تلاثة أعمدة . 
وتنقسم المئذنة فوق القاعدة إلى بدنين مثمنين بكل منهما شرفة آذان ويعلوالبدن 
المثمن الثانى قسم به شانية أعمدة نحمل شرفة آذان ثالثة تخرج منها قمة اللئذنة على 
شكل قلة تنتهى باليلال . 


(لعمارة (ثرينية (لإسللامية هل وإ ثقرنين (لثالك عشر واثرابع عشرلهجرة 


البدن المثمن الأول ( لوحة رقم 558 ) : 

وهويتكون من مستويين أو طابقين متمائلين . وتشغل أضلاع كل طابق عناصر 
معمارية وزخرفية ويزنخرف كل ضلع تجويف معقود بعقد منكسريزخرفه جفت لاعب 
ذو ميمة ويزنخرف طاقية العقد زخرفة محارية أو إتصياعية.ويقوم العقد فويّ عمودين. 

وأسفل التجويف شرفة ( مشترفة ) مستطيلة ات ثلاثة أضلاع وتقوم هذه الشرفة 
فوق حطتين من المقرنصات ذات دلاية ويزخرف أضلاع الشرفة زخارف هندسية مفرغة . 

وفى الزوايا الثمانية توجد شانية.أعمدة مندمجة إسطوانية تمتد بارتفاع الطابقين 
فى هذا البدن ولكل منهما تاج مقرنص وقاعدة ناقوسية . وزخرفت المساحة أعلى التاج 
بزخرفة نباتية وفتحت بداخل أريعة عقود من الطابق الثانى فى هذا البدن أريع فتحات 
للتهوية والإضاءة وأريع مضاهيات ويزخرف رأس الفتحات والمضاهيات عقد رُخرفى 


مفصص . 
وينتهى هذا البدن المثمن بشريط بارز مغشى بالزخرفة النباتية ذات الورقة النخيلية 


شرفة الآذان الأولي والملقرنصات: . 

يعلوالبدن المثمن الأول شرفة الآذان الأولى وهى مثمنة الشكل أيضا ولها درابزين 
مثمن يزخرف كل ضلع منها زخرفة هندسية قوامها طبق نجمى وأنصافه وهذه الزخارف 
منفذة بأسلوب التفريغ والتخريم فى الجص . 

وتقوم هذه الشرفة فوق أريع حطات من المقرنصات التى تنتهى بدلاية ونفذدت 
المقرنصات بمادة الجص أيضاً . 


(لمارة (ثرينية الإسلامية لله نب القرنين (لثالث عشر و(ثرابع عشرلل_جرة 


البدن المثمن الثانى ( لوحة رقم 9؟7 ) : 

وهو أقل ارتفاعاً من البدن الأول وهو ذو مستويين أو طابقين مثل البدن السابق . 

ويزضرف كل ضلع من أضلاع المستوي الأول تجويف رأسى بداخله عقد منكسر 
يزخرف طاقيته'من الداخل زخرفة محارية أو مشعة ويدور بإطارهذا العقد جفت لاعب 
ذو ميمة ويقوم هذا العقد علق عمودين» ويرتكز العمودان فى أسفلهما على شرفة صغيرة 
مستطيلة تَقَوْمٌ على حطات مقرنصة بشكل هرم مقلوب وجوانبها تزخرفها الزخرفة 
البندسية المفرغة فى الجص 

ويفتح فى أريعة أضلاع من المثمن بداخل التجويفات فتحات صغيرة للإضاءة 
والتهوية معقودة بعقد زخرفى مفصص . والأريعة أضلاع الأخرى يوجد بداخل هذه 
التجاويف أريعة مضاهيات غير نافذة . 

أما المستوى الثانى فيزخرف أضلاعه الثمانية أيضاً تجاويف رأسية صغيرة معقودة 
بعقد نصف دائرى تزخرف طافيته زخارف محارية أو مشعة وأسفل هذه التجاويف 
الشرفة ( المشترفة ) التى تقوح على حطات مقرنصة . 

ويفتح بداخل التجاويف أربع فتحات مستطيلة صغيرة للتهوية بالتبادل مع أربع 
مضاهيات . ويفصل بين أضلاع هذا البدن المثمن حزمة من الأعمدةالإسطوانية تنتهى 
بتاج واحد مفصص وتقدح على قاعدة واحدة من النوع الكأسى . 

ويزخرف كوشتى العقود التى تزخرف أضلاع المثمن الزخرفة النباتية المعتادة فى 
هذا المسجد وهى المروحة النخيلية وأنصافها , وينتهى هذا البدن من أعلى بشريط من 
الزخرفة الهندسية المجدولة . 


(لعمارة (لرينية الإسلاية ‏ يون القرنين (لثالت عشر والرايع عشرذلبجرة 


ويعلو هذا البدن حطات مقرنصة تشبه المقرنصات التى تعلوالبدن الأول . وتقوم 
عليها شرفة الآذان الثانية التى تشبه الشرفة الأولى فى عناصرها الزخرفية . 
البدن الثالث ( لوحة رقم 7359 ) :- 

يخرج من شرفة الآذان الثانية بدن مثون قليل الإرتفاع يزنخرف كل ضلع عقد 
زخرفى مفصص بداخله تجويف مصمت غير نافذ. 

ويعلوهذا البدن القصير شائية أعمدَةٌ إسطوانية تشكل فيما بينها عقوداً صغيرة 
مفصصة وزخرفت واجهة العقود باللون الأحمر. 

ويعلو هذه الأعمدة شرفة الآذان الثالثة والتى تشبه السابقتين وتقوم على حطات 
مقرنصة تشبه الحطات السابقة . ويخرج من هذه الشرفة قمة المئذنة التى تشبه القلة 
تنتهى بخوذة المئذنة التى يخرج منها الهلال النحاسي الذى يقوم على ثلاثة أجزاء كروية . 
( لوحة رقم 775 ). 
ملحفقات المسجد :. 
١‏ مصلى الحريم ( شكل رقم ؟3 ): 

وهى توجد شمال غرب المسجد ويؤدى إليها مدخل فى الطرف الغريى من الجدار 
الشمالى الغريى للمسجد وكان يوجد إلى الغرب منها الميضأة ولذلك أميل إلى تسميتها 
التسمية الصحيحة وربما الأصلية وهى ' مصلى الميضأة " ويوجد فى النصف الشرقى من 
جدارها البحرى سلم خشبى يؤدى إلى المكتبة بالطابق الثانى . والتى تفتح بها شرفة دكة 
المبلغ على بيت الصلاة . وتتكون هذه المصلى من رواقين يشكلهما عمود فى الوسط ونصفا 
عمودين فى الجانبين كل منهما مدمج فى البناء . والعمود الأوسط إسطرانى الشكل ولكنه 


من الحديد . ويريط بين العمود الحديدى ونصفى العمودين كتلتين ( كمرتين ) صغيرتين 


(لسارة (ثرينية (الإسللامية عمل هو ل ا(لقرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرللبجرة 


متجاورتين من الحديد . وسقف المصلى منفذ بالقضبان والألواح الحديدية التى تعلوها 
الخرسانة . 
جدار القبلة بالمصلى  :‏ 0 

ينوسطه محراب صغير وهو ليس بالثراء الزخرفى الموجوكميمحراب المسجد .وكتلة 
المحراب تبرزعن سمت البناء بمقدار ٠.١١‏ م يتوسطها تجويف المحراب وهى ليست 
عميقة ويبلغ عمقها ٠.0‏ م , ويكتنفها عمودان إسطوانيار مندمجان فى البناء لكل 
منهما تاج مقرنص , كما يزخرف رأس طاقية المحراب زخرفة مشعة ( محارية ) باللون 
الذهبى والأزرق ( تشبه المروحة النخيلية ) 

ويدور بكتلة المحراب براويزذات إطارات بارزة مزخرفة بالجفت اللاعب ويتوج 
عقد المحراب نفس الإطار. كما يعلوكتلة المحراب شريط من مقرنصات ذات دلايات 
ديتوج الكتلة من أعلى شرافات على شكل ورقة ثلاثية تزخرف واجيبتها الورقة الثلاثية 
وأنصاف المراوح النخيلية باللون الذهبى على أرضية زرقاء ورصاصية .وفى الطرف الشرقى 
لجدار القبلة يفتح شباك على داخل المسجد ( لوحةرقم ٠4؟)‏ 

والجانب الغربى لبذه المصلى مفتوح كله على مساحة جديدة أضيفت إليها وكان 
هذا الجانب سابقاً يؤدى إلى الميضأة ولكن تم نقلها الآن إلى الجهة الشمالية الغربية . 
الجانب الشمالى الغربى ( البحرى ) للمصلى: ‏ 

فى النصف الغربى منه يوجد مدخل كان يؤْدى إلى الحديقة وسكن حارس المسجد 
إلا أن الحديقة ألغيت وأقيم مكانها مبنى حديث . وهذا المدخل يغلق عليه باب خشبى 
ذو مصراعين كل منهما تزخرفه حشوات مستطيلة نفذت بها زخرفة المفروكة . وفئ وسط 
كل مصراع شراعة رأسية ملثت فى وسطها بالزجاج الأبيض أسفله وأعلاه رْجاجٍ ملون 


العمارة (شرينية الإسلابية حجهلسي ون القرنيح (لثالت حشر رالرابع عشرللبجرة 


كما يعلوالباب كله شراعة أفقية بها دلفتان من الزجاج الملون وغشيت بتشكيلات 
الحديد. 
أما الجزء الشرقى من هذا الجدار فيفتح به شباك كبيريتوجه عقد عاتق وينقسم 
الشباك إلى جزئين . السفلى . هوالأكبروهو مغشى بالحديد المشغول ويغلق عليه ثلاثة دلف 
خشبية يتخللها الزجاج الأبيض والملون ويفصل بين تشكيلاتها زخرفة المفروكة . أما الجزء 
العلوى من الشباك فهو أقل من السفلى ويتشابه معه فى التشكيل ولكن -ون زخوفة 
المفروكة, 
ويوجد فى هذا الجزء من الجدارالبحرى سلم خشبى يؤدى إلى المكتبة فى الطابق 
الثانى وشرفة المبلغ , وهذا السلم له درابزين من الخرط الكنايسى كبير الحجم . 
السبجل (لوحة رقم 041 
يقع السبيل مستقلاً بذاته عند البوابة القبلية بالسور الذى يفصل المسجد عن الشارع 
من الواجهتين الشمالية الشرقية والجنوبية الشرقية . | 
وهو سبيل فريد من نوعه وتصميمه . فهويأخذ شكل سداسى الأضلاع يبلغ عرض 
كل ضلع ١7١1م‏ وينقسم مبنى السبيل إلى قسمين : - 
القسو السؤلي : ( لوحة رقم ١54؟)‏ وهوعبارة عن ستة أضلاع كل ضلع من أسفل لأعلى 
كما يلى :. 
الأول ( السوئي ) :.عبارة عن مريع زخرفى نقشت فى وسطه زخرفة الطبق النجمى وفى 
زوايا المربع أجزاء من أطباق ( ربع طبق ) نفذت بأسلوب بارزفى الجص . 
الثاني (الأوسط ) : - يتكون من تجويف مستطيل رأسى يفتح فى أسفله شباك التسبيل 
( وذلك فى كل ضلع ) وهذا الشباك معقود بعقد زخرفى مفصص ونقشت على 


ض 


العمارة (لرينية (لإسلاعمية 2 هوج (لقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرئلبجرة 


واجهته كلها زخرفة نباتية قوامها ورقة ثلاثية وأنصاف مراوح نخيلية 
بالأسلوب البارزفى الجص . ويقوح هذا العقد على عمودين مضلعين ( كل منهما 
سداسى الأضلاع ) ولكل منهما تاج وقاعدة على شكل كأسي . 
ويغشى فتحة الشباك زخرفة نباتية قوامها ورقة نباتية ثلاثية وأنصاف مراوح 
نخيلية نفذت بأسلوب التفريغ فى النحاس المطلى باللون الأخضر. ويبلغ اتساع كل 
شباك ٠.65‏ م وارتفاعه ١7١١م‏ . 
ويعلوقمة كل عقد يتوج الشباك إفريز بيضاوى الشكل نقشت بداخله كتابة قرآنية 
بخط الثلث البارن. وينتهى التجويف الرأسى من أعلى بشريط من المقرنصات ذات 
الدلايات. 
ونص الكتابات فى الأضلاع الستة هي : 
الضلع الأول ##ميطافيك] قو 1 
الضلع الثاني 5 متي عبيوفرانا طبوما ار لوحة رقم 1) 
الضلع الثالرت : "يستون من مرحيق مخلو مخنامي مسك " 0( 
الضلع الرابع : " ونى ذلك فليثافس المننافسون"7) 
الضلع الخامس : " وجعلنا من الا ,كال شو حسى )*٠"‏ 
الضلع الساطس : "عينأ دشرب بها عباد اك"( ') 
١(‏ ) سورة الأنسان : آية رقم ( ١4‏ 
(؟ ) سورة الأنسان : الجزء الأخير من الآية رقم 7١(‏ ) 
(؟ ) سورة المطففين : أية رقم ( 5؛ ) 
(؛ ) سورة المطففين : أية رقم ( 53 ) 
(5 ) سورة الأنبياء : جزء من الآية رقم )7١(‏ 


(1 ) سورة الأنسان : الجزء الأول من الآية رقم (1 ) 
تنشر هذه الكتابات جميعها الواردة بهذا المسجد وسبيلة لأول مرة 8 


طق 


(لعمارة (ثرينية الإسلاءية2 هون القرنين الثالت عشر واثرابع عشرئلهجرة 


أما الجرء الثالث ( العلوى ) : 

وهويعتبرنهاية القسم السفلي من السبيل وينتهى بشريط عريض من حطات 
المقرنصات ذات الدلايات , وهذا الشريط بارزللخارج عن بدن القسم العلوي للسبيل 

رويتوج القسم السفلي شرافات ثلاثية تغطي واجياتها الزخرفة النباتية ولكن معظمها .. 

متساقط . 
القسم العلوي من السبيل ( لوحة رقم 54١‏ ) :- 

ويبدأ من أسفله بأضلاع ستة قائمة خالية من الزخارف , ثم يعلوها جزء أخر 
ذوستة أضلاع أيضاً ولكنها مائلة للداخل ويزخرف كل ضلع شكل مستطيل يدوربه جفت 
مستطيل ونقشت بداخل المستطيل زخرفة نباتية قوامها أنصاف مراوح نخيلية وورقة 

أما الجزء الثالث فيتكون من ستة أضلاع قائمة أو معتدلة يفتح فى وسط كل ضلع 
نافذة تغشيها الزخرفة النباتية التى تتكون من المروحة النخيلية وأنصافها بأسلوب 
التفريغ فى الجص ويتوج هذه النافذة عقد مدبب منكسر ويحدد واجيته وجانبيه إفريز 
بارزمن الجص ., ويزخرف طاقية العقد من داخله رُخرفة محارية ويرتكز هذا العقد فى 
جانبيه على عمودين إسطلوانيين كل منهما ذو تاج وقاعدة ناقوسية . ويعلو هذه الأضلاع 
قمة مبنى السبيل وهى مكونة من ستة أضلاع أيضاً ولكن على شكل مخروطى ونقشت على 
سطح هذه الأضلاع الزخرفة النباتية والتى قوامها أنصاف مراوح نخيلية بأسلوب بارز فى 
الجص . ويخرج من هذه القمة رقبة صغيرة مضلعة ومرممة حديثاً يعلوها هلال . 


لق 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية ل (لقرنين (لثالثت عشر والرابع عشرللبجرة 


)١ ١١‏ مسجد التوفيقية 
0 ١971م‏ 
الموقع : يقتعهذا المسجد 7 بقرية التوفيقية (') مركزإيتاى البارود وتحديداً يوجد 
مباشرة علي الججانب الغربى للطريق الزراعى السريع المؤدي من الإسكندرية إلى 
القاهرة. 
تاريخ الإنشاع:. أنشىء هذا المسجد عام هم( لاع ) وذلك حسب ماورد فى 
الشرقى ) والتى أنشأته هى السيدة نبيهة هانم بنت عبد الله باشا عزت . 
ويعتبر هذا تفرداً للمسجد حيث لم يصادفنا مسجد من مساجد البحيرة حتى الآن 
من إنشاء إمرأة إلا هذا المسجد , وإنشاء السيدة نبيهه هانم لهذا المسجد يثبت دورالمرأة 
المسلمة فى الأنشطة الدينية والإجتماعية ومساهمة المرأة كما كان فى سايق العصور 
الإسلامية فى تشكيل النشاط الإجتماعى والدينى للمجتمع المسلم . 
التخطيط :(شكل رقم؟١):‏ 
يتكون هذا المسجد من ثلاثة أروقة موازية لجدار القبلة وبيت الصلاة يشغل مساحة 
مستطيلة تقريبا يبلغ ملوايا١1.‏ 5١م‏ وعرضهاة 1١.‏ م أما مصلى الحريم التى تقع إلى 
الشمال الغريى منه فيبلغ طولياه٠.‏ ١١م‏ وعرضها / م وهذا المسجد يتبع في تخطيطه 


المساجد ذات الأروقة يدون صحن أودرقاعة. 


)١(‏ ينشر هذا المسجد لأول مرة 

(؟) تكونت التوفيقية من الناحية الإدارية قى عام 577١ه‏ ( 014٠3١م)وذلك‏ فى عهد الخديوى عباس حلمى الثانى؛ وفى 
سنة 17057ه ( 1974م) صدر قرار بفصلها بزمام خاص من أراضى ناحيتى كتيسة الضهرية وزبيدة .وبذلك 
إنظر : محمد رمزى : المربع السابق ق > ج 7 ص 7954 


يلك 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية هعطلس_ وه نإ القرنين (لثالن عشر رباخ عشرللبجرة 

الكنامر المكعمارية:. 2 
مواد البناء: 

بنى هذا المسجد وجميع ملحقاتة من الحجرالمنحوت نحتاً جيداً ومونة القصرمل 
وذلك فى واجهات المسجد من الخارج بجداكل الغرف مدخ والمحراب . وياقى المبانى 
من الداخل بنيت من الو من الفطيسة السلطانى ) النيتاض 
المنفذ بإتقان وجودة ). 
الواجهات وال مداخل : 

للمسجد واجهات أريع تطل على مساحة خالية حول المسجد وهى كمايلى :. 
الواجهة الشمالية الشرقية : ( لوحة رقم 147) :- 

وهى الواجهة الرئيسية للمسجد وهى تل على الطريق العام , ويصعد إليها بواسعلة 
سلح ذي جناحين يؤدى إلى المساحة الممتدمة أمام هده الواجقة وهى مساحة مكشوفة ٠‏ وقد 
إستفاد المعمار من وجود سلم ذي جناحين مكون من ست عشرة درجة فى عمل مخزن 
وحواصل أسقل المسجد والسلم . ولذلك يعتبر هذا المسجد من المساجد المعلقة . وتحتوى هذه 
الواجية على المدخل الرئيسي للمسجد , والمدخل الرئيسي والواجهه الشمالية الشرقية 
لمصلى الحريم إضافة إلى المئذنة فى الركن الجنوبى الشرقى . 
المدخل الرئيسى للمسجد: ( لوحة رقم؛؟؟ ,80؟) :- 

وهو يتوسط واجهة المسجد وهو من المداخل التذكارية ويعتبر بحق قطعة معمارية 
فنية لايضاهيه فى ذلك سوى مداخل مسجد الحبشى بدمنهور. ومدخل مسجد السلطان 
حسين بجبارس . ويبلع عرض كتلة المدخل 75/8 .6م وارتفاعها 60١١م‏ ويبرزعن سمت 


الواجهة بمقداره”* 6م 


حك 


(لعمارة (ثرينية (للإسلامية عمعللس هو ل لالقرنين (لثالث عشر واثرابع عشرثل,جرة 


ويتوسط حجر المدخل فتحة الباب التى يبلغ اتساعها 1.77١م‏ من الخارج ومن 
الداخل 1.14١م‏ .ويغلق على فتحة المدخل باب خشبى ذو مصراعين كل منهما مكون من 
حشوات رأسية وأفقية فى الوسط , أما أسفل وأعلى, كل مصراع عبارة عن حشوات مريعة 
زخرفت بعنصرالمفروكة . 

ويعلوفتحة الباب عتب حجرى مستقيم نقشت على وجهه كتابة عربية بارزة بخعا 
اثلث باللون الأخضر ووضعت داخل إفريز زخرفى من الجانبين نصها : - "إن يعمس 
مساجد الله من أمن بالل اليو م لض "1 ويعلو النقش الكتابى نفيس خال من الزخارف 
ويدوربهذه العناصر إفريز مستطيل بارزبه زخرفة الميمة المكررة( لوحة 144 )كما يعلو 
هذا الشكل نافذه قمتها تشبه عقد المدخل وترتكز هذه النافذة على عمودين صغيرين من 
الحجر على جانبيها مستطيلان رأسيان كل منهما مغشى بالزخارف النباتية المتداخلة 
البارزة .ويدور بأعلى رأس النافذة عقد مدبيب منكسر ذو إفريز بارز من رخرفة الميمة يمتد 
على الجانبين حتى يصل أسفل من العتب المستقيم . 

ويتوج قمة المدخل عقد ثلاثى مدايني ذو طراز مملوكى يزخرف فصه العلوى زخرفة 
محارية . والفصين الجانبين حطات مقرنصة من النوع الحلبى ذات الدلايّات وتغشى 
واجهتى هذين الفصين زخرفة نباتية بارزة . وكذلك نفس الزخارف تغشى كوشتى رأسى 
العقد الثلاثى المداينى . ويرتكز العقد الثلاثى المداينى على عمودين فى الجانبين كل منهما 
دو زخرفة حلزونية وله تاج وقاعدة ناقوسية (لوحة 40؟) . 


كت ل 1 ا ل 21 
)١(‏ سورة التوبة : الجزء الأول من الآية رقم (14١)وتنشر‏ لأول مرة 


(لعمارة (رينية (لإسلامية هون القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرللبجرة 


وأعلى رأس العقد الثلاثى المداينى يوجد إفريز زخرفى نقشت بداخله كتابة عربية 
تأسيسية بالخط الثلث البارز نصها : -" أَنشَأ هذا المسجد اللغنوس لطا السيدة نيية هاف 
> "كريت عبد أتنّد باش عزت سن وهم" (') ( لوحة رقم 741 ). 
“ب ويدور بجوانب كتلة المدخل ( من أعلى والجانب الأمن والأيسر ) إفريز بارز 
ذو زخرفة ميمية مكررة . وهى تدور كذلك برأس العقد الثلاثى ويعلوالتقش الكتابى 
'كورنيش بارز, وتنتهى كتلة المدخل من أعلى بصف من الشرافات ذات الورقة الثلاثية 
ويبلغ إرتفاع هذه الشرافات ٠.15‏ م . وترتفع كتلة المدخل أعلى من جدران المسجد . 
ويكتنف المدخل مكسلتان من الحجر كل منهما ترتفع عن الأرض بمقدار ٠.5١‏ م 
ويدور بضلعيها مستطيل بارز بأضلاعه جفت ذو زخرفة ميمية ( لوحة رقم؛4؟) وهى 
مستليلة يبلغ طول ضلعها الجنوبى الشرقى ٠.01‏ م والشمالى الشرقى!؟ . ٠م‏ . 
المدخل الشمالى الشرقى للمصلى : ( لوحة رقم 147): 
وهو يتشابه تمَاماً مع مدخل المسجد ( السابق ذكره ) ولكن يختلف عنه فى النص 
القرآنى على العتب الحجرى المستقيم وهو" إن الصلاة كانت على المؤمني كاب موقوتا"!" 
ويفتح فى هذه الواجهة ( أي الواجهه الشمالية الشرقية للمسجد ) ثلاثة تجاويف 
رأسية بها شبابيك ونوافذ فى صفين تفتح بداخل المسجد وهى عبارة عن شباك مستطيل 
تغشيه خارف هندسية قوامهاعنصرالمفروكة المركب المتداخل منفذة بالحديد (لوحة 
رقم141) ويغلق عليها درفتان من الخشب ء يعلو هذا الشباك نفيس خال من الزخرفة. ثم 
بعلو الشباك نافذة قند لون مكونة من نافذتين كل منهما معقودة بعقد مدبب منكسر يقوم 


1 ينشر هذا النص لأول مرة‎ )١( 
)٠١؟( (؟) سورة النساء : الجزء الأخير من الآية رقم‎ 


دهع 


(لعمارة (ثرينية (للإسلامية هعلو بإ القرنين (لثاثثت عشر و(الرابع عشرللبجرة 


على عمودين مضلعين ولكل متهما تاج وقاغدة من النوع الناقوسى ووفشيت كل تافدة 
برخازك هخدسية 1 آنا القدزية قو لست بائزينة ولكذى) كبا سية الأفتلء حقفاه 
بالزخارف الهندسية أيضاً , ويدور بأعلى النافذة القندلون عقد مدبب منكسرله إطار من 
الجفت البارز ذو اإزخرفة الميمية ويمتد هذا الإطارحتى يصل إلى عتب الشباك . وينتهى 
هذا التجويف من أعلى بحطتين من المقرنصات فى صفين . ( لوحة رقم 747 ) وشباك 
وقندلية على نفس الطراز يفتحان على مصلى الحريم . وهما فى الطرف الشمالى للواجية 
الشمالية الشرقية ( لوحة رقم 47” ) كما يوجد فى الطرف الجنوبى من هذه الواجية 
قاعدة المثئذنة التى ترتفع بارتفاع سطح المسجد ثم تعلوه بمسافة أخرى. ( لوحة رقم 147؟) 
وتدو نو يجدرا ن واجيات السجد كليا الشرافات ذات الؤرقة التلاكية. 
الواجهة الشمالية الغربية :- 

وهى تعتبرفى نفس الوقت واجهة مصلى السيدات من هذا الجانب , وهى مبنية 
بالحجرالجيرى أيضاً ويصعد إليها بسلم ذى جناح واحد تبلغ درجاته ست عشرة درجة 
ويبلغ عرض كل درجة ( النايمة ) ٠.77‏ ح . وارتفاعها (القائمة ) .١0‏ 0م , وطولها ه6.١م‏ 

ويتوسط هذه الواجية فتحة المدخل حيث يبلغ اتساعها ٠4١٠م‏ يغلق عليها باب 
خشبى ذو مصراعين مزخرف بالمفروكة والحشوات الأفقية والرأسية , ويعلوفتحة الباب 
عتب مستقيم من الحجر نقشت على وجيه كتابة عربية قرآنية بخط الثلث البارز نصها 
"نإذا قضيت الصلاة ذا ذكروا اكه قياما وقعود! "'') يعلوالعتب نفيس خال من الزخرفة ثم 
صنجات مزررة من الحجر . ويدور بهذه العناصر كلها جفت بارز ذو زخرفة ميمية ممتّد إلى 
أسفل جانب المدخل . 


. وينشر هذا النص لأول مرة‎ ) ٠١* ( سورة النساء : الجزء الأول من الآية رقم‎ )١( 


(لعمارة (شرينية (لإسلاسية ‏ هون القرنين (ثثالث عشر واثرابع عشرللهجرة 

كما يعلوالصنجات المزررة نافذة معقودة بعقد مدبب وزخرف العقد بنظام المشهر 
حيث اللونين الأحمر والأصفر ويقوم عقد النافذة فى جانبيه على عمودين لكل منهما تاج 
وقاعدة ناقوسيين ويغلق عليها درفة زجاجية . ويدور بعقد النافذة وكتلتها كلها جفيت 
| لاعب ذوميمة رئيسية فى رأس العقد المدبب كما زخرف بميمات فى جوانبه ويزخرفم. 
كوشتى العقد رخرفة نباتية بارزة متداخلة , وتنتهى كتلة المدخل بشرافات ثلاثية وكذلك 
بقية الواجهة . 

مدخل الميضاة : وهويوجد إلى الغرب من المدخل الشمالى الغربى لمصلى 
الحريم وهو مدخل بارزعن سمت البناء بمقدار ٠.١0‏ هم وهذا المدخل معقود بعقد مدبب 
ذى مركزين ويزخرف طارة العقد لونان هما الأحمروالأصفر. 

كما تدور بالعقد زخرفة الجفت اللاعب ذوالميمة وكوشتى العقد كل منهما غشيت 
بالزخرفة النباتية المتداخلة البارزة ويغلق على فتحة المدخل باب خشبى ذو مصراعين 
كيه حاكي تدك الشتمال الحرين الحدى الطوية ريستو لحقه لد كلرخة سؤوظ ين 
المقرنصات تعلوها الشرافات الثلاثية وينى هذا المدخل من الحجر أيضاً . 
الواجهة الجنوبية الفربية ( لوحة رقم 118 ):- 

وهى من الحجارة أيضاً ويشغلها بروزغرفة الإمام ونوافذها إضافة إلى ثلاثة 
تجويفات رأسية تشغلها طرا زالشبابيك والنوافذ . كما يظهر مبنى الميضأة ونوافذها 
والشرافات التى تتوج جدرانها , وتختفى خلفها نوافذ مصلى الحريم . 
الواجهة الجنوبية الشرفية : ( لوحة رقم 545) : 

ويشغلها فى الوسط بروز تجويف المحراب وعلى جانبيه تجويفتان بكل منهما طراز 
الشبابيك والنوافذ وفى الطرف الغريى يظهر بروز غرفة الإمام ويه التجويفة الرأسية التى 


طفه 


(لعمارة (ثرينية (لإسلاسية حسل«ه ف (لقرنين (لثللت عشر راثرابع عشرللبجرة 


يشغلها شباك تعلود قندلية أما الطرف الشرقى فيظهريه الضلع الجنوبى الشرقى من 
قاعدة المثذنة . 
الدعامات والعقود والأسقف ( لوحة رقم 70١‏ ): 

هذا المسجد لا توجد به أعمدة وإها دعامات من المبانى وهى مربعة الشكل يبلغ 
طول ضلعها 317 . ٠‏ م وتتشكل أروقة المسجد الثلاثية بواسطة صفين من الدعامات بكل 
صف دعامتان , وكل دعامة لها قاعدة من مستويين ثم البدن ويعلوها شكل تاج مريع مكون 
من ثلاث حطات من المقرنصات ذات الدلايات , وهذه الدعامات تحمل فوقها بائكتين 
من العقود المدببة ذات المركزين والتى تسير موازية لجدار القبلة ومتعامدة عليه فى نفس 
الوقت , مكونة شكل مربعات بالسقف . ويربط أرجل العقود أوتار حديدية موازية لجدار 
القبلة ومتعامدة عليه أما الأسقف فهى ليست خشبية وإنهما خرسانية من النوع الذى 
شاع فى بداية ق6١ه/ ٠١‏ م وغطيت بطبقة من البياض جيد الصنع وأرضية المسجد من 
البلاطات الحجرية . 
المحراب( لوحة رقم 50١‏ ): 

يتوسط المحراب جدار القبلة , وتجويف المحراب ليس عميقا فيبلغ عمقه ٠.60‏ م 
واتساعه ٠.٠١‏ م . ويبلغ عرض كتلة المحراب .٠١‏ ام وهى تبرزعن سمت الجدار بمقدار 
٠.6٠‏ م من الجانب الغريى للمحراب ؛ أما من الجانب الشرقى (الأيسر ) فيبلغ مقدار 
البروز؟ ٠.٠‏ م. 

ويتوج طلاقية المحراب عقد مدبب من مستويين وأسفل أرجل العقدين (أسفل 
الطلاقية ) حطتين من المقرنصات الحجرية . 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية2 عه يون القرزين (ثثالث عشر واثرابع عشرللبجرة 


ويكتنف تجويف المحراب عمودان من الحجر من النوع المضلع ولكل منهما قاعدة 
ناقوسية مضلعة وتاج مقرنص . ويعلوكلا منهما مربع زخرفى نقش بالأيمن لفظا 
الجلالة ( الله ) وبالأيسر( محمد ) باللون الأسود. 

ويعلو طاقية المحراب جفت لاعب باررؤو ميمات فى شكل عقد مدبب ويمتد هذا 
الجفت على جانبى تجويف المحراب حتى الأرض وتزخرفه الميمات المكررة , كما يزنخرف 
كوشتى العقد زخارف نباتية بارزة قوا مها أفرع وأوراق نباتية متداخلة ونقاست بداخل 
الميمة برأس العقد لفظ الجلالة ( الله ) باللون الأسود ويعلوهذا التشكيل إفريز مستطيل 
مزدوج تزخرف أضلاعه ميمات مكررة نقشت بداخله كتابات قرآنية بارزة بخط الثلث 
باللون الأخضر نصها “كلما دخل عليها زُكريا ا حراب وجد عددها مرزقاً" 7'. ويعلو 
النقش الكتابى القرآنى مريع بداخله دائرة تزخرفها أربع ميمات تفصل بينها زخرفة 
نباتية قوامها ورقة نباتية بأسلوب بارز. 

ويتوج كتلة المحراب من أعلى حعلتين من المقرنصات الحجرية يعلوها إفريز بارز 
وتنتهبى كتلة المحراب من أعلها بصف من الشرافات المسننة المدرجة . (لوحة ١0؟)‏ 
والمحراب بوحداته المختلفة بنى من الحجر الجيرى المنحوت نحتاً جيداً . 
القبة + ( لوحة رقم ؟100:10) : 7 

وهى تتوسط الرواق الثانى (الأوسط ) وتقوم على أريعة عقود , وهى هنا نحل محل 
الشخشيخة فى التهوية والإضاءة , ولا يمائلها فى هذا الطراز سوى مسجد الحبشى 
بدمنهور والتى تتوسط الرواق الأوسط ( الثانى ) به قبة مرتفعة عن سقف المسجد . 


. سورة آل عمران : الجزء الثانى من الأية رقم (1") وتنشر لأول مرة‎ )١( 


هك 


العمارة اثرينية الإسلاعية ‏ هون القرنين (لثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


وترتقى القبة فوق العقود وتتحول إلى دائرة بواسطة فراغات مثلثة فى أركان المريع 
ويفتح فى مثمن القبة أربع نوافذ مستطيلة رأسياً معقودة بعقد مدبب منكسر يغشيها 
زجاج أبيض مع أخضر معشى فى سدايب خشبية تشكل عنصّرالمفروكة . ويبلغ اتساعها 
٠.‏ م , وارتفاعها ١.4/6‏ م . أما عنق القبة فيفتح بها ست عدتّكرة نافذة معقودة بعقد 
نصف دائرى يغشيها الزجاج المعشى فى الخشب . ويبلغ اتساع هذه النوافذ ٠.6٠‏ م 
(لوحة رقم 707 ) كما يبلغ طول ضلع مريع القبة ١6.7م.‏ ش 

ويلاحظ أن القبة من الخارج ترتفع أضلاع مريعها أعلى من سطح المسجد وزوايا 
هذا المريع مشعلوفة عبارة عن مثلث مقلوب ليتحول إلى مثمن حيث يبلغ طول ضلع المثمن 
0م .ء ثم دائرة القبة . والقبة فى شكلها العام بيضاوية الشكل قطاعها على شكل عقد 
مدبب وبدنها خال من الزخارف . وتنتهى القبة من أعلى بهلال نحاسى يقوم على ثلاثة 
أجزاء إسطوانية ( لوحة رقم 707). 
حجرة إمامح المستحد : 

وهى توجد فى ركن من أركان المسجد عند إلتقاء الجدار الجنوبى الغربى بالجنوبى 
الشرقى وهى من الداخل مريعة الشكل يبلغ طول ضلعها "م وواجهتها بارزة تأخذ شكل 
مضلع من ثلاثة أضلاع أمامى . وجاتبين . وتمَثل هذه الواجهة كتلة معمارية وزخرفية 
وهى مقسمة من أسقل لأعلى كما يلى ( وذلك فى الضلع الأمامى ) السفلى : فتحة 
الباب وهى مستطيلة الشكل يبلغ اتساعها ”/. ٠‏ م يغلق عليها فردة باب خشبى مكونة 
من حشوات مريعة ومستطليلة الحشوتين العلوية والسفلية كل منهما مريعة بداخلها عنصر 


المفروكة ويعلر فتحة الباب عتب حجرى مستقيم يعلوه نفيس خال من أية خارف يعلوه 


فك 


(نسارة اثرينية الإسلاءية2 هون القرنين (ثثالثت عشر واثرابع عشرلليجرة 


مستطيل به صنجات مزررة أو معشقة ( ثلاث صنجات ) ويدوربهذا التشكيل إزار بارز 
من ثلاثة جوانب بها زخرفة ميمية مكررة . 

ويعد هذا التشكيل مساحة خالية تعلوها نافذة مستطليلة بشكل رأسى غشيت 
بالزجاج الملون المعشى فى الخشب ويعلوها عقد مدبب منكسر يزخرف طاقيته من الداخل . 
زخرفة مشعة ( محارية ) , ويتوج العقد جفت لاعب ذو ميمة . 

وتنتهى كتلة واجهة هذه الغرفة بأريع حطات من المقرنصات فى شكل مثُلث. وهذه 
الواجهة وجوانب الغرفة من الخارج بنيت جميعها من الحجر ذى النحث الجيد . ويفتح 
فى ضلعيها الجنوبى الغربى والجنويى الشرقى طرار النوافذ السايق ذكره عند الحديث عن 
الواجبات . ( لوحة رقم 7849 ) . 
المنبر : ( لوحة رقم 504 ) : 

وهو مصنوع من الخشب يبلغ طوله .6٠‏ ١م‏ وهويتكون من صدر( باب المقدم) 
وريشتين ودرابزين وجوسق . 
بابالمقدم( لوحة رقم :10 ) : 

يتقدم صدر المنبر ياب المقدم ويبلغ اتساعه ٠.6١‏ م وهويؤدى إلى سلم المذبر وعدد 
درجاته أربع درجات ويغلق على فتحة المدخل باب ذو مصراعين تزخرفه زخارف هندسية 
قوامها حشوات مريعة من أعلى وأسفل يزخرفها عنصر المفروكة المركبة وفى الوسط 
مستطليل كبيربه زخرفة الطبق النجمى مكرر مرتين ( طبق إثنا عشرى ) ولا توجد أية 
نقوش كتابية فوق باب المقدم . وأعلى قمة المدخل حطتان من المقرنصات ذات الدلايات 


ويدور بجوانب قمة المدخل شرافات على شكل عرائس متشابكة . 


دفهك 


العمارة اثربنية الإسلابية 2 هل ون القرنين (لثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


الدرابزين : ( لوحة رقم 60 شكل رقم 95) :- 

دتحكون الدرادزين من سبعة اقسام : 

الأول والسابع : على شكل مثلث قائم الزاوية يشغله خرط ميمونى دقيى قائم. اثانى 
والسادس: عبارة عن حشوتين مستطيلتين تشغلهما خرفة هندسية مجدولة )لوب 
السدايب , أما الثالث والخامس فكل منهما مربع مغشى بخرط ميمونى ضيق مائل .أما 
القسم الرابع فهو عبارة عن حشوة مستطيلة تشغلها زخرفة و ل نت 
الريشتان . ( لوحة رقم 00؟ شكل رقم 55 ) :- 

كل منهما تزخرفها زخرفة هندسية قوامها طبق نجمى إثنا عشرى وأنصافه وأرباعه 
نفذت هذه الزخارف بأسلوب السدايب . 
جانبا جلسة الخطيب : ( لوحة رقم 00؟ شكل رقم 91 ) 5 

كل منهما عبارة عن حشوة مستطيلة زخرفت بطبق نجمى سداسى تحيط به أشكال 
باباالروضة : ( لوحة رقم 0 شكل رقم 515) :- 

يزخرف كل منهما فى الوسط لبق نجمى عشارى وحوله أجزاء من أطباق أخرى 
وأسفل ذلك شريط من زخرفة مجدولة . وتعلوالباب حشوة مستطيلة رُحرفية غائرة . 
الجوسق :د ( لوحة رقم 04؟) :- 

له ثلاثة جوانب مفتوحة والرابع ( الخلفى ) مسدود ويزخرف الجوانب المفتوحة 
من أعلى زخارف مقطوعة ومفرغة , يعلوها صف من المقرنصات ذات الدلايات ويتوج 
الجوانب الثلاثة صف من الشرافات التى تشبه العرائس المتشابكة, ويغطى الجوسق قبة 


فك 


(لسارة (لرينية (لإسلاسية2 هو الترنين (لثالت عشر و(ثر(يع عشر(لبجرة 


مخروطلية مضلعة ومسلوية لأعلى ويخرج منها عنق مريع تعلوه خوذة بصلية الشكل تنتهى 
بسفود خشبى به تفاحة يعلوها هلال. 

وكتب على المنبر من داخله . عند باب الروضة بدهان الزيت عبارة " صناعة 
عبد العزيز محمد عطية سنة 1917م ". (') 
الشبابيك والتوافذ : ( لوحة رقم 87؟) :- 

الشبابيك والنوافذ فى هذا المسجد تتحكون من صفين وطرإمرها حكما بلى :. 

أسفل شباك كبير مستطيل تغشيه أشكال هندسية قوامها عنصرالمفروكة المتشابك 
والمتداخل ويغلق على هذه الشبابيك درفتان من الخشب أسفلها حشوات مربعة بها عنصر 
المفروكة , وأعلاها فتحات معقودة مغشاة بالزجاج الأبيض. 

ويعلو فتحات الشبابيك نفيس خال من الزخرفة تعلوه صنجات مزررة باللونين 
الأصفروالأبيض ثم يعلو ذلك نافذة قندلية ذات نافذة توأمية وقمرية , النافذة التوأمية 
معقودة بعقد مدبب منكسرتغشيها زخارف هندسية قوامها طبق نجمي سداسى مكرر 
ثلاث مرات ونصف لبق نجمى كل ذلك بالزجاج الملون المحشىّ فى الخشب , والقمرية 
ليست دائرية ولكنها مضلعة . وتقوم النافدة التوأمية على ثلاثة أعمدة مضلعة ذات قاعدة 
وتاج ناقوسى . ويدور بكل هذه الوحدات من الخارج جفت ذو زخرفة ميمية مكررة حتى 
جانبى قمة الشباك السفلى وكل ذلك من الخارج .ويبلغ اتساع الشباك السفلى 1١٠١م‏ من 
الداخل , ومن الخارج ١[/‏ .١ه‏ . 


)١(‏ ينشر هذا النص لأول مرة 


العمارة (ثرينية (للإسلامية ل القرنين (لثالت عشر والرابع عشرلل.جرة 


وتتونرع هذه الشبابيك والنوافذ على جدمران المسجد كما بلى :. 
جدار القبلة : يوجد به شباكان فى الصف السفلى ونافذتان من نوع القندلية فى المف 
العليى 
الجدار الجنوبي الغربي : يوجد به ثلاثة شبابيك وتلاث قندليات . 
الجدار الشمالي الشرقي ؛ يوجد به شباكان تعلوهما قندليتان . 
البدار الشمالي الغربي : يوجد به شباكان تعلوهما قندليتان وذلك على جانبى المدخل 
الذى يؤدى إلى مصلى النساء ويعلو هذا المدخل نافذة مفردة معقودة يعقد 
مدبب ذى مركزين يرتكزعلى عمودين مضلعين ويدور بعقد النافذة جفت لاعب 
ذوميمة ويزخرف إطار العقد طرازا لشهر حيث نّم تلوين الإطار باللونين 
الأصفر والأبيض ويغلق عليها دلفة من الزجاج المعشق فى الخشب . 
مصلى الحريم ( شكل رقم 75١‏ ): 
ويبلغ طولها ١١.٠4‏ م . وعرضها 8 م ولها مدخل تذكارى فى الجدار الشمالى الشرقى 
وهو يتشابه تماماً مع المدخل الرئيسى للمسجد . ( لوحة رقم 47؟) . ولها مدخل آخر فى 
الجدار الشمالى الغريى ويصعد إليه بدرج سلم أما المدخل الثالث فهو يوجد فى الجدار 
الشمالى الغربى للمسجد ويعتبرفى نفس الوقت الجدار الجنوبى الشرقى للمصلى وهو 
عبارة عن فتحة مستعليلة يبلغ اتساعها 1.70 م يغلق عليها باب خشبى ذو مصراعين من 
حشوات رأسية وأفقية بعضها زخرفة المفروكة , ويعلوالباب عتب حجرى نقشت على 


وجهه كتابة عربية بخط الثلث البارز باللون الأخضر نصها " إن الصلاة تتهى عن النحشا. 


(لعمارة (لرينية الإسلاية هون القرنين الثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


وا بحص “2 يعلوالنقش الكتابى نفيس تعلوه صنجات مزررة باللونين الأصفر والأبيض 
ويدور بهذا الشكل جفت مستطيل ذو زخرفة ميمية . وتعلوه نافذة معقودة بعقد مديب يدور 
بها جفت لاعب ذوميمة تغلق عليه دلفة من الزجاج الملون المعشق فى السدايب الخشبية 
وكتلة المدخل كلهغهن الحجر. 

وفى الجدار الجنويى الغربى للمصلى يوجد مدخل رابع ولكنه يؤدى إلى الميضأة وهو 
يتشابه فى عناضره مع المدخل الجذويى الشرقى المؤدى للمسجد ولكن نقشت على وجه 
عتبه كتابة عربية بخط الثلث البارز باللون الأسود نصها " الوضوء سلاحاللمؤمن *7") 
دكة المقرئ( لوحة رقم ١01‏ ) :- 

وهى خشبية يبلغ طولها ١٠.١م‏ وعرضها ٠.417‏ م وارتفاعها ٠7١1م‏ , ويزين صدرها 
عشوات مستطيلة ومربعة نفذت عليها زخارف هندسية قوامها طبقان نجميان نحيط 
يما مضلعات ولوزات وحشوات أخرى بها زخارف مضلعة متداخلة . وحشوتان مريعتان 
من أسفل بكل مذهما زخرفة المفروكة تعلوهما حشوتان مستطيلتان بهما زخرفة الجفت 
المجدول. 

أما جانبا الدكة ( الأبمن والأيسر ) فيزخرف كل منهما طبق نجمى إثنا عشرى 
تحيط به زخارف هندسية مضلعة وأسفله حشوة بها زخارف مضلعة متداخلة . 
المثذنة : ( لوحة رقم 1١08:1701‏ شكل رقم 74 ) :- 

تقع المثذنة فى الركن الجنوبى الشرقى للمسجد , وبنيت من الحجر ويغلب على 


عناصرها المعمارية والزخرفية الطرا زا لمملوكى . 


لاسسسح 0 
)١(‏ سورة العنكيوت الجزه الثانى من الآية رقم ( 49 ) وينشر هذا النص لأول مرة . 


)١(‏ ينشر هذا النص لأول مرة 


(نسارة (ثرينية الإسلابية هون القرنين (لثالث عشر واثرايع عشرللبجرة 


مدخل المئذنة - ( لوحة رقم /01؟) : 

يدخل إلى المثذنة بواسطة مدخل فى الركن الجنوبى الشرقى وواجهة كتلة مدخل 
المئثذنة تشبه شَاماً كتلة مدخل غرفة إمام المسجد فى الركن الجنوبى الغربى. ويبلغ اتساع 
فتحة المدخل .1١‏ ٠م‏ وارتفاعها 4٠‏ , امْيغلق عليها باب خشبى من فردة واحدة تتكون من 
خمس حشوات العلوية والسفلية كل منهما مريعة الشكل تزخرفها المفروكة , والثانية 
والرابعة كل منهما مستطيلة الشكل ( حشوات أفقية ). والثالثة عبارة عن حشوتين 
مستطليلتين بشكل رأسى ويؤدى المدخل إلى سلم حجرى يدور حول بدن إسطوانى من 
الحجرالجيرى جيد النحت , ويبلغ عدد درجات السلم حتى نهايته ٠١8‏ درجة يبلغ طول 
كل مذها18,: م وعرضها ٠.77‏ م وارتفاعها /717. 0خ ( القايمة والناية ) كما يبلغ قطر 
البدن الإسطوانى الحجرى ٠.55‏ م . 
القاعدة : ( لوحة رقم 747 :7017 » شكل 54) : 

تقوم المثذنة فوق قاعدة مربعة يبلغ لول ضلعها ٠6‏ . 1م وإرتفاعها حتى الشطف 
فى أركانها 17م وهى ترتفع عن جدران المسجد وزواياها مشطوفة على هيئة مثلث مقلوب 
مزخرف بالجفت اللاعب ويزخرف كل ضلع أشكال مثلثات تحصربينها شكل مريع. 
نفذت به مشترفة تقوم على حطتين من المقرنصات الحلبية ذات الدلايات . ولهذه المشترفة 
درابزين يزخرف الضلع الأمامى زخارف نباتية منفذة بالتخريم والتفريغ فى الحجر أما 
الجانبان فتزخرفهما زخارف هندسية مفرغة أيضاً. ( لوحة رقم /41؟. شكل /91 ) 

ويفتح فى الضلع الجنوبى الغربى للقاعدة على سطع المسجد فتحة باب معقودة 
بعقد نصف دائرى يبلغ اتساعها ٠.87‏ م وارتفاعها ١1١1م‏ وعمقها71. 0خ والمئذنة تتكون 


2 


(لعمارة (لرينية (لإسلامية ‏ هل ونإ القرنيو(لثالت عشر و(ثرابع عشرذلهجرة 


من ثلاثة طوابق . الأول مثمن والثانى إسطوانى والثالث على هيئة جوسق مفتوح يقوم 
على أعمدة تعلود قمة المئذنة ولها ثلاث شرفات للآذان . ش 
اليدن الأول : ( لوحة رقم /ذ؟ . شكل 97) 

وهو مثمن الأضلاع ويبلغ ارتفاعه ٠9,5.م.نظمت‏ فى أضٍ 'عه الثماني تجاويف 
رأسية معقودة بعقد منكسر محدد بجفت لاعب ذى ميمات وتغشى طاقية العقد من 
الداخل خارف مشعة وإطاره الخارجى بطاقات مقرنصة»#وفتح فى أضلاعه الأربعة 
المحورية نوافذ معقودة بعقد مدبب منفوح يتقدمها أربع مشترفات ويبلغ بروزها ٠.5‏ م 
وإتساعها ٠.50‏ م وتتناوب هذه النوافذ مع أريع مضاهيات تتخللها نوافذ صماء , ويكتنف 
الفتحات والمضاهيات عمودان رشيقان لى طوانيان من الحجر بقواعد وتيجان ناقوسية 
(لوحة رقم 017؟) ويبلغ ارتفاع النوافذ من الداخل ١/ا.ام‏ .واتساعها؟7.٠‏ م وعمقها 
د*. ٠‏ م ويعلو عقود التجاويف جفتان لاعبان ذوا ميمات يحصران بينهما شريط أملس . 
شرفة الآذان الأول والمقرنصات : 

يعلوالبدن المثمن ثلاثة صفوف أو حطات من المقرنصات الحلبية والتى تزين 
تجاويف بعضها زخارف مشعة وتحمل هذه الحطات المقرنصة شرفة الآذان الأولى وهى 
تتكون من ستة عشرضاعاً ( 11 ضلع ) يبلغ طول كل ضلع .٠م‏ وارتفاع الدرابزين 
5٠م‏ .وارتفاع الرمانة 1" ٠‏ م ولها درابزين حجرى يزخرف أضلاعه خارف نباتية 
محورة بالتفريغ والتخريم بالتبادل مع زخارف هندسية عبارة عن طبق نجمى ثمانى محور 
تحيط به نجوم ومضلعات ويفصل بين أضلاع الدرابزين قوائم تعلوها رمانات حجرية 


مضلعة (لوحة رقم 701) 


شق 


(لسمارة (ثرينية (للإسلامية (لقرنين الثالت عشر وإلرابع عشرللبجرة 


الطابق الثانى : ( لوحة رقم 08؟ ) :- 

وهو إسطوانى الشكل ويبلغ إرتفاعه اع وجوكال ون الرخارف ووشصت بيه 
فتحة دخول المؤذن لشرفة الآذان الأولى فى الجهة الجنوبية الشرقية وهى معقودة بعقد 
مدبب ويبلع اتساعها .١‏ ٠م‏ وارتفاعها ١.55‏ م وعمقها 00 ٠م.‏ 

كما فتحت فى جوانبه المحورية الأربعة نوافذ معقودة بعقد مفصص يحيط به من 
الخارج عقد مدبب . ويبلغ إتساع هذه النوافذ 58 . ٠‏ م وعمقها ٠.07‏ د وإرتفاعيا4 4 .ام 
وتتناوب هذه الفتحات مع أربع مضاهيات أخرى تتخللها نوافذ صماء معقودة بنفس 
العقود السابقة . ويعلو هذا العلابق ثلاث حطات من المقرنصات الحلبية تشبه السابتة 
تعلوها شرفة الآذان الثانية وهى بنفس تشكيل الشرفة الأولى 
الطابق الثالث : ( لوحة رمم )١08‏ :- 

وهو منخفض الإرتفاع حيث يبلغ ارتفاعه حتى شرفة الآذان الثالثة .8٠١‏ 7م ومر 
عبارة عن جوسق مفتوح يقوم على شانية أعمدة مثمنة الأضلاع ذات قواعد وتيجان 
نأافوسية مضلعة ويعلو الجوسنق تشكيل بديع من المقرنصات الحلبية ذات حطتين ودلاية 
تحمل شرفة الآذان الثالثة وهى نفس تشكيل الشرفتين السابقتين ويعلو هذه الشرفة بدن 
إسعلوانى منخفض الإرتناع يبلغ ارتفاعه ٠.1١‏ م يعلوه إزار بارز وتتوجه رقبة ذات عنق 
إسعلوانى تعلوها فوهة إسعلوانية تقوم عليها خوذة بصلية ذات قعلاع على هيثة عقّد 
مدبب يخرج من مركزها سفود نحاسى به ثلاث تفافيح تتضاءل فى الصغر لأعلى ويبلغ 
الإرتفاع الكلى للمئذنة .٠١‏ 14م تقريباً. 


لعمارة (ثرينية الإسلامية ‏ هيوي ن القرنين (ثثالت عشر وارابع عشرطلبجرة 


الفصل الثالي . 
نماذج من القباب والأضرحة الباقية 
من القرر نت 5ه ءام 


في هذا النصل دراسة وصفية معمادية وذنية للقباب والإاضرحة الباقية 
بالبحيرة من الترن ١>‏ ه ( حتى متنصفه ) وتمت <راسة أريحة فاج 
منها ثلاث قباب بداخلها الضريح وضريح وإحد بدون قبة 
وإغا سقنه من الخشب ٠‏ 
وهذه القباب والأضرحة كلها ملحقة بالمساجد المسماة باسمها. ووجدت هذه 
القباب والأضرحة في ثلاثة بلدان وهى دمنهور وبقي بها قبتان وضريحان ورشيد ويها قبة 
واحدة ومنشأة منها وبها ضريح بدون قبة . 
وجدير بالذكر أن هذه القباب والأضرحة كلها مؤرخة وغنية بالعناصر المعمارية 


وفيما يلى دراسة هذه القباب والأضرحة الباقية . 


ل (لقرنين (لثالت عشر و(لرابع عش رلل.جرة 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية 


(١)قبة‏ وريه الحخراشي 
١شض/ءادام‏ 
الموقع :ب 
تقع هذه القبة وضريحها !) ملحقة بجامع الخراشي بشارع الخراشي بمدينة دمنبور 
التاريخ والمنشيىء :- 
إنشيء هذا طبري وقبته في عام /17١١‏ ه 1/017 ح والذي أنشأه هو محمد حسن 
الوكيل خليفة الشيخ الخراشي وذلك حسب ما ورد في النص التأسيس المنقوش على لوحة 
شكرية بداكل القية: 
التخطيط : (شكل رقم )١0‏ : مدخل القبة يؤدي إلى مساحة مستطيلة تتد من 
الجنوب الشرقي للشمال الغربي . ويبلغ طولها 6/.: م . عرضها ٠.٠١‏ م دفي 
جانبها الشمالي الشرقي فتحة يبلغ اتساعها ١1.؟‏ م تؤدي إلى مريع القبة 
والذي يبلغ طول ضلعه 1/5. 4م ويفتح في الجدار الشمالي الغربي المريع القبة 
فتحة كبيرة يبلغ اتساعها .١4‏ "م تغطي إلى ردهة مستطيلة مساحتها 1.٠١‏ م“ 
ع ويفتح في الجدارالبحري لهذه الردهة المدخل البحري للقبة . 
الواجهات والمدخل : لبذه القبة واجهات ثلاث هي الجنويية الشرقية وهى الرئيسية 
وتفتح على بيت الصلاة بالمسجد , والشمالية الغربية وتفتح على شارع فرعى ويها مدخل 
آخر للقبة والشمالية الشرقية وهى تطل على شارع الخراشي وبها شباكان . 
الواجهة الجنوبية الشرقية ( لوحة رقم )١01‏ : وهى الرئيسية وتفتح على بيت 
الصلاة بالمسجد , وتتوسطها كتلة المدخل وهى تبرز عن سمت البناء بمقدار 
06 م وبداخل حجر المدخل فتحة الباب التى يغلق عليها باب خشي 
يزخرف كل منيما عنصر ال مفروكة المركب بأسلوب بارز على وجه الباب 


. تنشر هذه القبة وضريحها لأول مرة كما أنها غير مسجلة بسجلات الآثار‎ ) ١( 


لش 


(لسارة (لرينية (الإسلاسية هلو إ اتقرنين الثالث عشر والرابع عش رللهجرة 


أما الباب من الخلف فتوجد به مزاليج راسية وأفقية . ويعلو فتحة الباب عتب 
مستقيم حشى تعلده نافندة صغيرة ويتوج المدخل من أعلى عقد نصف دائري ويكتئف 
الباب مكسلتان صغيرتان كما يوجد على جانى المدخل شباك كبير من جزأين وسياخ 


حديدية ودلف خشبية . 
الواجهة الشمالية الغربية : يتوسطها مدخل يؤدي إلى ردهة مستطيلة وعلى جاني 
هذا المدخل شباكان كبيران. 


الواجهة الشمالية الشرفية د 
وهى تعلل على شارع الخراشي ويفتح بها ثلاثة شبابيك كبيرة تدد تنقسم إلى جزأير بن كل 
منهما مغشى بالأسياخ الحديدية الرأسية ويغلق عليهما دلف خشبية من جزأين أيضا 
ويبلغ اتساع كل شباك ااء, ٠‏ م وكل شبالة مع داخل نجويف رأسي معقود بعقد ثلاثي . 
القبية من الداخل :. 
يؤدي المدخل الجنوبي الشرقي إلى ردهة مستطيلة تمتد من الجنوب للشمال . دفي 
جدارها الجنوبي الغربي نافذة صغيرة غشيت بالأسياخ الحديدية البسيطة تغلق عليها 
دلف حشبية , وإلى الشمال من هذه النافذة لوحة مربعة الشكل طول ضلعيا ؛/. ٠‏ م وهى 
من الحجر الجيري مثبتة بالجدار. عليها نص تأسيسى عبارة عن أبيات شعرية باللغة 
العربية بالخط الفارسي البارز وذلك في ستة أسطر نصها (لوحة رثم 1 » شكل رقم 3,6) . 


-١‏ تمتع من شذا روض نضير به قد طَابَ للزوار عرس 

-١‏ إذا يَمسْت تبي أماناً 2020٠.‏ أمنت به وليس عليلك بَأْسْ 

ايه نور القبول لَدَيك يَزَهُوا وحسبك أنه حَرمٌ ونَدْسْ 

؛- فَخْذُ رحال قصداك في رحاب 2 فُورَحُةُ حما الخرثبي نس 
0 ل ١1١ 14١‏ 


فك 


(نسارة (ثرينية (لإسلامية هو إاالقرنين (لثالث عشر و(لرابع عشرللبجرة 


1 أنشأه الفقير محمد حسن الوكيل خليفة الخراشي بدمنيور (") 

وفي الجدار الشمالي الشرقي لهذه الردهة توجد فتحة يبلغ اتساعها 10.؟ م تؤدي إلى 
مريع القبة , وفي الجدار الشمالي الغربي لريع القبة توجد فتحة كبيرة استاعها 14.؟ م 
تعلوها نافذة صغيرة تؤدي إلى ردهة نمتد من الشرق الغرب طولها 1.١‏ م وعرضبا هك ١م‏ 
وسقفها خشي ويفتح في ضلعها الشرقي شباك يطل على الشارع الرئيسي . وشباك اخري 
الجدار الجذوبي الغربي . 


المتقصورة ( لوحة رقم 111) : 
وهى تترسط مريع القبة وصنعت من الخشب وهى مربعة الشكل يبلغ علول ضلعها 


وهوابنها منفذة على شكل مستطيلات من الخرط ااصهريجي الواسع الماثل مع 
برامق من الخرط الكنايسي وتعلو ذلك فتحات من خورزنتان على شكل عقود رخرافية 
مفصصة . ثم يتوج جوانب المقصورة شرافات على هيئة أوراق ثلاثية, أما سقف المقصورة 
فهو من الخشب المسطح يتدلى من جوانبها أشكال شرافات على هيئة ورقة ثلاثية مقلوية 
مناطق الانتقال ودائرة القبة : 

يتحول مريع القبة إلى مثمن بواسطة حنايا ركنية على شكل عقد ثلاثي ينقسم في 
فصيه.السفليين إلى أريعة أشكال على هيئة عقود مدببة وعلى جانبى هذه الحذية من أعلى 
توجد حنيتان ثلاثيتان صغيرتان وهى نحول المثمن إلى دائرة حيث ترتقى القبة فوقها 
ويريط بدن القبة من الداخل وتران متقاطعان من الخشب . ( مصلبة خشبية ) كما يفتح 
فى جدران مثمن القبة أريع نوافذ صغيرة معقودة بعقد نصف دائرى غشيت بالزجاج الملون 
المعش في الجص ( لوحة 577). 


.7١15-5 ١١ص انظر : عبد الله الطحان : الكتابات الأثرية ص 175., النقوش الكتابية على العمائر الدينية‎ ) ١( 


يك 


(لعمارة (لرينية (لإسلائية2 هو إالقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرثل,جرة 


القبة من الخارج ( لوحة رقم 977): 

زوايا مربع القبة من الخارج مشطوفة على هيئة مثلث مقلوب . وتبرز أضلاع المثمن 
الذي نتج عن المربع , وتعلو هذا المثمن رقبة القبة والتي تزينها أشكال مستطيلات بارزة 
تتوجها عقود منكسرة , ويعلو ذلك شريط طراز صغيرثم بدن القبة نفسها وهى تشبه 
الخوذة ولكنها ملساء خالية من الزضارف ويخرج من قمتها بدن اسطواني من المباني 
يقرع فوقه الهلال ابذي يرتكز على ثلاثة أجسام اسطوانية. 


للعمارة الرينية (لإسلاءية 2 هيه ن القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 
قبة وهنريك أبو هندور 
5 ه/5 1م 


الموقع: 

توجد هذه القبة وضريحها ملحقة بمسجد أبو مندوروهى تطل على ساحل النيل 
أسفل تل أبو مندور إلى الجنوب من مدينة رشيد. 
التاريخ والمنشيء : 

أنشأ هذا الضريح وقبته أوجدده الخديوي عباس حلمي الثانى عام 1117ه/ 1844م 
وذلك حسب النقش التأسيسى الموجود أعلى مدخل الضريح 
التخطيط : :( شكل رقم "١‏ ) : 

يشغل الضريح وقبته مساحة شبه مربعة حيث تبلغ المساحة 2 لامي 5 لام. 
الواجهات والمداخل - 

لهذا الضريح واجهات ثلاث الشمالية الغريية وهى الرئيسية وبها المدخل , الشمالية 
الشرقية وتطل على ميدان المسجد والضريح والجذوبية الشرقية وهى تطل على النيل . 
الواجهة الشمالية الغربية : 

ويتوسطها مدخل الضريح الذي يبلغ اتساعه 8١٠٠م‏ ويغلق عليه باب خشبى 
ذو مصراعين يعتبرثاني باب من حيث طرازه بعد باب ضريح وقبة العباسى برشيد 
(4؟؟1 ه /16-5 م) فهو مصنوع بأسلوب التجميع والتعشيق وأسلوب التطعيم بالصدف 
والعاج . وهذا الباب تزخرفه زخرفه هندسية قوامها أطباق نجمية وأنصافها مطعمة 
بالصدف والعاج ( لوحة رقم 5154 ) . 


(العمارة (ثرينية (لإسلاية 2 حو يي القرنير (لثالت عشر و(ثرايع عش رط لبجرة 


ويعلو مدخل الضريح لوحة رخامية مستطيلة مقاساتها 717١م ٠.00“‏ م نقشت 
عليها كتابات عربية بارزة بالخط الفارسى وذلك فى سطرين نصها (لوحة 7١18‏ شكل 55 ). 

.١‏ شاد الخديوي مسجداً لأبي النظز يافَورٌ من بمقامه لاذا 

ا 
5 
". فَرْها يبَهِجَته وقالَ مُوْرَخا عَْبَاسْ رَوتَقُ مسجدي هذا() 
لاا كم لاا كلا 

والكتابة ملونة باللون الذهى على أرضية لا زوردية . 
الواجهة الشمالية الشرقية :(لوحة رقم770) : 

ويتوسطها دخلة كبيرة يبلغ اتساعها ١.,‏ م قمتها مقرنصة وفي أسفلها شبااع 
مستطيل يبلغ اتساعه ١١6١‏ ع وارتفاعه٠4.؟‏ م يعلوه عتب مستقيم ثم نفيس وعقد عاتق 
ريتوج كل ذلك جفت لاعب. وفي زاويتي هذه الواجهة (الزاوية الغربية والزاوية الشرقية ) 
بوجد عمود كبيرتزخرف بدنه خارف حلزونية له تاج مقرنص وقاعدة مربعة . 
لواجهة الجنوبية الشرقية : ( لوحة رقم 517) : 

وى تتشابه في التصميم مع الواجهة الشمالية الشرقية . ويدور بأعلى الواجهات 
شرافات مسثنة أو مدرجة . 
القبة من الداخل ومناطق الانتقال( لوحة رقم 7571) : 

يدخل من المدخل إلى مريع القبة حيث يتوسطه مقبرة أبو مندور. ويتحول المريع إلى 
مثمن ودائرة بواسعلة عدة حطات من المقرنصات على شكل مثلث مقلوب في أركان المربع 
)١(‏ انظر : عبد الله الطحان : الكتابات الأثرية ص ١5١‏ », النقوش الكتابية على العمائر الدينية ص ١ 7١5-51١١‏ وقد 
أخطأ بعض الباحثين في قراءة هذا النص حيث قرأ كلمة ( النظر ) على أنها ( النذر ) وكلمة ( زها ) على أنها 


( قربها ) وكلمة (ببهجته ) على انها ( بببجة ) وكلمة (مؤرخا) على أنها ( مؤرخها ) . 
انظر : محمد ناصر عفيفي : المرجع السابق ص "٠‏ 


انشكه 


(لعمارة (ثرينية الإسلاسية هيو ن القرنين (لثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


ويفتح في عنق القبة شاني نوافذ معقودة بعقد نصف دائري غشيت بالزجاج الملون . ويقتح 
بالجدارالجذوبي الغربي لمربع القبة باب يؤدي إلى غرفة تستخدم كمخزن . 
القبة من الخارج :(لوحة رقم17؟): 

وهى قبة على شكل خوذة وهى مفصصة ويظهرفي عنقها النوافذ الثمانئة المعقودة 
وتنتهى القبة من أعلى بهلال نحاسني . 

هذا وقد نم ترميم القبة والضريح من الداخل والخارج في نهاية القرن الماضي (١؟)‏ 


أكثر من مرة.(") 


١(‏ ) المجلس الاعلى للاثار : ملفات ترميم مسجد وضريح أبو مندور برشيد 


شك 


(لعمارة (ثرينية (لإسلاءية هيهو ف القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


(*) ضريه علوم بانا مهنا 
8/لوام 
الموقع: هذا الضريح (') بقرية منشأة مهنا التابعة لمركزكوم حمادة وهو يوجد إلى الغرب 
من المسجد حيث أنه ملحق بمسجد على ياشا مهتويفتع علية من الداخل. 
التاريسخ :. أنشئ هذا الضريح عام 178١‏ ه / 1957 م , وهذا التاريخ منقوش باللوحة 
الكتابية المثبتة بأعلى مدخل الضريح وعلى شاهدي القبر 
التخطيط :(شكل رقم 7؟) 
توجد المقبرة داخل غرفة مستطيلة الشكل حيث يبلغ طولها 0.٠١‏ م وعرضها ؟1. 4م 
ويغطيها سقف خشبي مكون من عروق وألواح مسطحة والمقبرة مستطيلة الشكل أيضا 
حيث يبلغ طولها 7.84 م وعرضها ١.01‏ م . 
الواجهات والمداخل : لهذا الضريح ثلاث واجهات ., الشمالية الشرقية وهى الرئيسية 
وتفتح على المسجد والجنوبية الغربية وهى تؤدي إلى مجموعة مقابر أخري 
للعائلة والواجهة الشمالية الغربية تطل على الشارع ويفتح بها شباك كبير. 
الواجهة الشمالية الشرقية: 
ويتوسطلها مدخل الضزيح ويبلغ اتساعه ١٠.77‏ م ويغلق غليه باب خشبي كبير ذو 
مصراعين به حشوات مستطيلة ومثلثة وأفاريز متداخلة ويكل مصراع في نصفه العلوي 
يوجد مستطيل به حديد مشغول ويغلق عليه دلفة زجاجية . 
ويعلوالمدخل لوحة رخامية مستطيلة نقشت عليها كتابات عريية شعرية بخط 
الثلث الغائر باللون الأسود وذلك في سبعة أسطر نصها ( لوحة رقم/7؟ شكل رقم١٠٠)‏ 
.١‏ هذا الأميزعلى قدراتئة أمسى إلى جوار الواحد الديان 


ط 


(لسارة (لرينية الإسلائية هوه نإالقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


".هذا هوالباشا مهن بالرضا سَبِرًالنيالي في رضا الرحمن 
"'. وتتَكَيرًا لأخرّى عن الدنيا التي تالله فهِي ومن عليها فان 
.يا حَبّذا قبِرِيضمٌ محاسناً ضمّ العروس كرّفٌ للإنسان 
5. الله يسقي تثريةً أدخلتتها 0 من فيض عفو جنايه الهثّان 
1..بشري لرضوان قَالَ مؤرخاً اك لقد أحلاهٌ بالرضوان 


/. يوم الأربعاء 9؟ جماد أول سنة 1781 ه7١‏ ينايرسنة 31 0(9) 
مقبرة الضريسح : يؤدي المدخل الرئيسي'( الشمالي الشرقي ) إلى داخل حجرة 
الضريح حيث تتوسعلها مقبرة أوتركيبة رخامية من ثلاثة أجزاء فوق بعضها 
كك طول جاشدة لكوي 1 ٠م‏ وعرضها 1,5 م أما القسم السفلي فيبلغ 
مساحته 5غ يكن ٠م‏ والأوسط ١م‏ عاام والعلوي ١.4‏ م »ا ٠ ,05٠١‏ م وهذه 
الأقسام الثلاثة تغشيها الكتابات والزخارف ويتقدم التركيبة شاهد أمامي 
نقشت عليه أبيات شعرية , وشاهد خلفي ونقشت عليه كتابات شعرية أيضا . 
شاهد القبر الامامى ( الشمالي الشرقي ) ( لوحة رقم 1719 شكل رقم!١٠):‏ 
وهويعلو الأقسام الثلاثة للمقبرة ويبلغ طوله (ارتفاعه) ١.٠١‏ م وعرضه١7,‏ ٠م‏ 
وسمكه ٠.٠5‏ م نقشت عليه كتابات عريية شعرية بخط الثلث الغائر باللون الأسود 
كي اخة عد وبيظرا بوه هذا الشاقز داك شكل عق مدان - ونص الكتابة : 


١.هذا‏ الأميرعلى قلس أنّم : ا إلىجواس الواحد الديان 
.هذا هوالباشا مينىبالرضا سه سَّالليالي في مرضا الرحن 

٠‏ بحري مولى النضائل دالعلا _ «ماكلربالاسانعالان 
. شري لم مرضوان قال مؤمخآً لت أحلاةبالرضوان 


كلا 6" 146 عكء١‏ 


)١(‏ ينشر هذا النص لأول مرة 


السارة (لرينية الاإسلاسية 2 هيو نإ القرنين الثالت عشر واثرايع عش رطلبجرة 


.يو مالأرعماء١؟؟‏ ٠.جاد‏ أول سنق١74‏ هجرد 

1١‏ ينأ سن 157 م( ميلااديّ 
الشاهد الخلفي ( الجنوبي الغربي)( لوحة رقم١7١‏ شكل رقم؟١٠)‏ : 

ويبلغ طوله (ارتفاعه)10,١‏ م وعرضه ٠,٠١‏ م وسمكه ٠.00‏ م وقمته على شكل 
عمامة ملفوفة ونقشت على وجهه كتابة عربية بخط الثلث الغائر باللون الأسود في شانية 


أسطن نصها: 

.هذا متامرعلى 1 مواليمى يمن 

3 أحيا'من 0 >.نتول كول مضو زمرفن 

٠‏ هتى العزيل وأمرخ دقل دمل جنم عَدٍ 

تسو وج طق وبل 

ايو مالأميعاء 5؟ همجاد أول سنت 1541م 9") 
التزكيبة الرخامية للمقبرة : 

تنقسم هذه التركيبة إلى ثلاثة أقسام رأسية غشيت بالزخارف والكتابات 
القرآنية(') وتفصيلها كما يلي :. 


القسو العلوبي : وهو مستطيل الشكل وني كل ركن منه شكل فازة رخامية (بابة أورمانة) 
ناقوسية الشكل ومفصصه في نصفها السفلى ويدور بجوائب هذا القسم كتابات 
قرآنية بخط الثلث الغائروهى آيات قرآنية من سورة فصلت وهى كالآتي : 

الجاني الجنوبي الغردي (شكل رقو )٠١"‏ :" بسراتك الرحن الرحيم” 


)١(‏ تنشر كتابات هذا الشاهد لأول مرة 
(” ) تنشر كتابات هذا الشاهد لأول مرة 
(" ) تنشر كتابات جوانب المقبرة لأول مرة 


(لقرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللهجرة 


العمارة (ثرينية الإسلامية 


الجانيبم الشمالي الغريي (لوحة رقو الاأشخل رقم 5") ' إن الذين قالوا ميا النّدثر 
اسنتاموا تننزل عليهماملاتكت ألا-قافوا ولاسقزذوا * 

الجانيب الشمالي الشرقي (لوحة رقو 119 . '/اشخل رقو0١)‏ " وأبشروا باللنن* 

الجانب الجنويي الشرقي (لوحة رقه 11/5 شخل رقو )١‏ ' الى كنرترعدون كن 
أدليارّكرف المياة الدذا وفي كر *0) ١‏ 

وهذه الكتابة في شريط بوسط كل جانب . أعلاها وأسفلها زخرفة نباتية قوامها 

أوراق وأفرع نباتية وثمار. 

القسو الأوسط ؛ تدور به الآيات القرآنية (آية الكرسي ) في شريط بأعلى كل جانب ويقية 
الجانب في وسعنه شكل بيضاوي بداخله جزء من آية قرآنية وبقية الجانب 
تغشيه الزخرفة النباتية الني هي عبارة عن أفرع ملتفه حول بعضها وأوراق 
وشاروخاصة عناقيد العنب . ونص كتابات جوانب هذا القسم كما يلي : 

الجانب الجنويى الغربى (لوحة "11/1 شغلل رقو!) :' بسراكله الرحن الرحير" 
وأسفلها شكل جامة بيضاوية حولها إكليل الغا بشكل بارزوكتب بداخل 
الجامة"' يبشرهم " 

الجانب الشمالي الغريى (لوحة رقو الا أشخل رقو ") " اكلا إلى إلاالّه هو الحي 
التيو مل تأخذها سد ولا ذو ملم ما في السموات دما في الأمرض من ذا الذي يشيع 
عدده ” وفي وسط الجانئب شكل بيضاوي نقش بداخله *ريهم برحمة منه 
ورضوان " وتغشي بقية الجانب الزخرفة النباتية المعتادة . 

الجانب الشمالي الشرقيي (لوحة رقه 1 أشخل رقوة") نقشت في إفريز علوي بقية 
الأية ' إلا بإذنه يعلم ما بين أيديهم وما خلفهم " 


7١ وجزء من أية رقم‎ "١ سورة فصلت اية رقم‎ )١( 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية2 هيو ف القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرذليجرة 


وفي الوسط شكل بيضاوي نقشت بداخله " وجنات" ونخيط بهذه الكلمة زخرفة 
الاكليل التى تحوي العديد من أنواع الثمار والأفرع والأوراق . 
الجانب الجنويي الشرقي ( لوحة رقه 5/ا؟شغل رقوا") في الشريط العلوي نقشت 
بقية آية الكرسي " ولاعديطون بشيء من علمم الإبما شاء وسح كرسيم السموات 
دالأرض ولايئ<: حنظهما وهو العلى العظير” 9" 
أمافي وسط الجانب بداخل الشكل البيضاوي فنقشت "لم رفيها خيرمتي ."9" 
وحولها الزخرفة النباتية المتنوعة . وفي زوايا هذا الجانب الأريعة يوجد شكل زخرني بارز 
يشبه الكابولي نقشت على وجهه بشكل بارز زخرفة نباتية عبارة عن إكليل الغار والجدائل 
النباتية والثمار والزهور والوريدات وحوله زخارف نباتية أخري . 
القسو السؤليي : نقشت به أيضا آيات كريمات من القرآن الكريم في شريط علوي . وفي 
وسط كل جانب داءخل شكل زخرفى وذلك كما يلي : 
الجاني الجنودي الغريى ( شكل رقو )1١‏ الإفريز العلوي ' وسيق الديين انتوا مه مإلى 
امدق زمر| " دفي مسطال+جانب شكل زخرفي نشت بداخلى " قل ياعبادي " 
وتدور حولها الزخارف النباتية . 
الجاني الشمالي الغريي ( لوحة رقو 11/6 . شخل رقم /11) : الشريط العلوي الزخرفى 
مقسم إلى شريطين متجاورين نقشت بهما ' حنى إذا جازها وذنحت أبواها 
دقال لمريخزننها سلا معليك طبن رذادخلوها خالدين وقالوا الحمل كك" 
أما كتابة وسط الجانب فنقشت بداخل شكل زخرفي " الذين أسرفوا على 
أننسهرلا تتنطوا من رجت اكه " وحولها بالجانب كله الزخرفة النباتية المتداخلة. 


)١(‏ سورة البقرة اية رقم ©5؟ 
)١(‏ سورة التوية : اية رقم ١؟‏ 


(لسارة (ثرينية الإسلاسية هو فإ (قرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


الجانب الشمالي الشرقي : ( لوحة رقم 171 شكل رقم ٠١8‏ : 
نقشت بالشريط العلوي * الذي صدقنا وعده وأورثنا الأرض نتبوأ من الجنة حيث 
. نشاء' وفي وسسط الجانب شكل بيضاوي زخرفي نقشت بداخله ' إن أله بس" بشكل 
مُقديخل ومتراكب للحروف وتدور حول هذه الكتابة زخرفة نباتية قوامها أنصاف أوراق 
نخيلية والأفرع والأوراق والثمار. 
'؛لجانب الجنوبي الشرقي ( لوحة رقم 737/16 ؛ شكل رقم )٠١9‏ : 
الشريط العلوي مقسم إلى شريطين متجاورين نقشت بهما " ذنع مأجس العاملين 
دتري ا ملاكم حاذين من حول العرش يسبحون خدمل سنهمدقضي ينه باحق وقيل الحمد 
كلد سب العايلين (') 
أما المساحة الوسطي والتي على شكل بيضاوي زخرفي ‏ فنقشت بها" الذنوب جميعا 
وهوالغفورالرحيم (') وتغشى الجانب الزخارف النباتية المتنوعة والتي قواميا الأفرع 
والأوراق النخيلية وأنصافها وعناقيد العنب وأوراقه وغيرها . 
وزوايا هذا الجانب تشبه زوايا القسم الأوسط ولكنها هنا د تنتهي من أعلى بشكل 
كأسى كانت تستخدم لوضع شموع الإضاءة بها. كما نلاحظ توقيع الصانع ( المرخماتى ) 
أعبى الضلع الشمالي الشرقي لهذا القسم السفلي بخط الثلث الغائر باللون الأسود في 
سطرين نصهما :. 
١.عمل‏ محمد بيومي الى خأتى بمص 
؟.شامع المساحة ([شكل مقر )١1١‏ 


)١(‏ سورة الزمر : الآيات رقم ؟لاء 4لاء ها 
)'١(‏ سورة الزمر : أية رقم 57 


(لسارة (ثرينية الإسلاسية 2 هيو ن القرنين (لثالت عشر واثرايع عشرلليجرة 


(5) قبة الحبشى بسنهور 
0م 51م اه /ا191-م958ام 
الموقع : تقع هذه القبة '! ملحقة ب سحد الحبشي بشارع سعد زغلول بمدينة دمنهور. 
التاريخ والمنشيء : أنشأ المسجد ومعه الضريح محمود باشا الحبشي ابتداء من عام 
0 ه /117م واستمر بناء المسجد ومعه القبة والضريح حوالي ست سئوات 
توفي خلالها محمود بإشا الحبشي وأكمل البناء حسن باشا الحبشي ابن محمود 
باشا وانتهى إنشاء الضريع بالإضافة للمسجد عام 174١‏ ه / 1177 م وذلك استنادا 
إلى الكتابة المنقوشة في أعلى الركن الجنوبي الشرقي بقبة الضريح . 
التخطيط( شكل رقم )7١8‏ : تشغل القبة مساحة مريعة يبلغ طول ضلعها .٠١‏ ١٠م‏ ). 
العثاض المعمارية والذنية :- 
الواجهات والمداخل : اهذه القبة وضريحها واجهات ثلاث هى الواجهة الجنوبية 
الشرقية الرئيسية والشمالية الغربية والشمالية الشرقية. 
الواجهة الجنوبية الشرقية (لوحة رقم 777): 
ويغهر منها على الخارج المدخل الرئيسي . أما بقية الواجهة فهي تمتد داخل اللسجد 
وتعتبرجزءا من الجدار الشمالي الغربي للمسجد ويفتح في هذا الجزء مدخل يريط بين 
المسجد والقبة . ويبلغ اتساعه /1.١م‏ ويفلق عليه باب خشي ذو مصراعين . 7 
المدخل الرئيسي للقبة ( لوحة رقم/17) : وهويوجد ني الطرف الشرقي للواجهة 
ويتشابه مع المدخل الشمالي الشرقي للمسجد وكتلة المدخل يفتح بها فتحة 
الباب التي يبلغ اتساعها ٠./.١م‏ ويغلق عليها باب خشبي من مصراعين 
تزخرفهم حشوات من المفروكة المركبة . 


. تنشر هذه القبة لأول مرة كما أنها غير مسجلة بسجلات الآثار‎ )١( 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية محلو بن القرنين (ثثالت عشر و(لرابع عشرلل,جرة 


ويعلوفتحة الباب عتب حجري مستقيم نقشت على وجهه كتابة عربية بارزة داخل 
إفريز زخرفى , وذلك بالخط الكوفي المورق نصها '') ( لوحة رقم //77) " 

'والملائكة يدخلون غليهمر من كل باب سلام عليكم بما صبر تر 
فنهم مقبج الدار"” ويعلوالنقش الكتابي نفيس ثم تافذة قندلون مكونة من 
نافذتين متجاورتين كل منهما معقودة بعقد نصف دائري يرتكزعلى عمودين كل منهما 
اسطواني الشكل وله قاعدة وتاج زفوقالتاكذثان الكفرية :ويهينا بالنافذة القندلون جفت 
لاعب ذو ميمة . 

ويتوج المدخل من أعلى عقد ثلاثي مدايني على الطرازالمملوكى قصه العلوي 
ذو زخرفة محارية أؤ5:.خفصصة . وبقية أجزاءه السفلية تزخرفها حطات من المقرنصات 
ذات الدلايات وتغشى كوشتى عقد المدخل زخارف نباتية قوامها ورقة نخيلية وأنصافها 
ويعلو رأس العقد شريط رخرني مقرنص ويتوج كتلة المدخل في أعلاها شرافات على هيئة 
ورقة ثلاثية واجهتها تغشيها زخرفة نباتية ( شكل رقم١‏ 11 ) وجانب المدخل الأيمِن (أعلى 
يمين الداخل ) تزخرفه وحدة زخرفية رأسية على هيئة أقسام ثلاثة كما يلى :. 
الأوسط : على هيئة مستطيل رأسى كبير تزخرفه الأطباق النجمية المكررة وأنصافها 

(لوحة رقم /الا؟ . شكل رقم 54) . 

الملوي والسفلي : كل منهما على شكل مربع كبير بوسطله دائرة كبيرة تزنخرف 

إطارها الصرة المفصصة ( عددها أريعة ) غشيت المساحات بينها بزخرفة نباتية 

قوامها مراوح نخيلية وأنصافها وهى المعتادة في زخارف الضريح والمسجد . وبداخل 


. ينشر هذا النص لأول مرة‎ )١( 
. (؟) سورة الرعد : الجزء الأخير من الآية رقم 77 , آية رقم 75 كاملة‎ 


(السارة (ثرينية (لإسلامية2 هو نل القرنين الثالت عشر و(لرايع عشر(لبجرة 


هذه الدائرة داثرة أصغربها زخرفة مشعة أومحارية بار ل وريدة شانية 

الفصوص ويفصل بين الفصوص الزخرفة النباتية المعتادة ( لوحة لالاا, شكل 186 ). 
الواجهة الشمالية الشرقية +( لوحة رقم 73/8) : ب 

يتوسطها شباكان يعلو كل منهما قندلية . وكل شباك و الفا د 3 
وارتفاعه ١.564‏ م ويغشى كل شباك خرط صهريجي واسع مائل يعلوه إفريزثم نفيس كل 
مذبما خال من الزخرفة والكتابة ويعلو كل ذلك النافذة القندلية , ويوجد هذا التكوين 
بشكل رأسي داخل نجويف رأسي يتوجه عقد مدبب منفوخ تزخرف كوشتيه خارف 
نباتية , وفي طرفى هذه الواجهة توجد الوحدة الزخرفية الموجودة على مين الداخل من 
مدخل القبة بأقسامها الثلاثة وفى العناصرالزخرفية .( شكل 6,88 ). ويعلوجدران 
الؤاجيات صف من المقرنصات ذات الدلايات , كما يتوج الجدار شرافات ثلاثية وفي بقية 
جدران الضريح وأسفل كل شباك يوجد مستعليل أفقى تغشيه ثلاث وحدات زخرفية قوام 
كل منها شكل ثمانى مفصص كل فص على هيئة ورقة نخيلية محورة وني المركز شكل وريدة 
شانية أيضا ( نستطيع أن نصف الشكل العام بأنة عبارة عن طبق نجمي محور ) وني 
زوايتي هذه الواجهة يوجد عمودان كل منهما اسطواني الشكل له قاعدة وتاج من الذو 
الناقرسى ولكنه مغشى بالزخارف النباتية الدقيقة ذات الورقة النخيلية . 

وتزخرف الواجهة كلها زخرفة الأبلق وهى أشرطة أفقية باللونين الأحمروا لأصفر. 
الواجهة الشمالية الغربية +( لوحة رقم ١8٠١‏ ) : 

يشغلها شباكان على نفس طراز شبابيك الواجهة السابقة , وزخرفة الأبلق وعمودي . 
الزاوية وشريط المقرنصات بأعلى الواجهة ثم الشرافات الثلاثية . 
القبة من الداخل : تعتبر هذه القبة من الداخل بحق لوحة فذية رائعة نحوي من 

الزخارف أرقي وأجمل وأدق ما وصل إليه الفنان المسلم في مجال الرقفش 


(لسارة (ثرينية (لإسلابية2 حو إ القرنيو (لثالت عشر والرابع عشرللجرة 


والزخرفة وفئون الكتابة نفذت كلها على الجص بألوان عديدة وتم تقسيم كل 
جدار إلى أقسام زخرفية عدة كما يلي : 
الجدار الجنوبي الشرقي : نم تقسيمه كالتالى : من أسفل لأعلى حتى ارتفاع ١٠.٠م‏ 
أو أكثرقليلا وكذلك في الجدران الثلاثة الآخري كسيت الجدران ببلاطات 
الرخام الابيض كبيرة الحجم وتنتهى هذه المساحة بإفريز بارز. 
ويفتح في هذا الجانب مدخلى مريع القبة .الأول فى الطرف الغربي من هذا 
لجانب ويغلق عليه باب خشي كبير ذو مصراعين زخرف بعنصرالمفروكة المركبة في أعلاه 
أسفله وفى وسطله بالحشوات الرأسية والأفقية .( لوحة رقم 781 ) 
ويعلوهذا المدخل عتب مستقيم على واجهته إفريز زخرفى نقشت عليه كتابة عربية 
ارزة بالخط الكوفى المورى باللون الذهبي على أرضية لا زورديّة تضرج من حروفها 
الزخارف النباتية التى قوامها أنصاف مراوح نخيلية مكررة ونصها !2 (لوحة 5/؟1) 
'يبشرهم ربهم برحمة منه ووضوان وجنات لهم فيها نهيم مقيم "(' ويعلو 
هذا النقش نفيس تغشيه بلاطات القاشانى ذات الزخارف النباتية مثل الأفرع والأوراق 
النباتية والزهور مثل زهرة اللالة كل ذلك باللون الأزرى والأصفر على أرضية بيضاء ( لوحة 
رقم 587 ) يعلوهذا النفيس رسم لأشكال صنج مزررة باللونين الأحمر وا لأصفر ويدور حول . 
كل ذلك إفريز مستطيل ينقصه الضلع الأبمِن وهو ذو إطار بارزيحوي زخرفة الميمة بحجم 
.سغيروينتهي الضلع الأيسر في أسفله بمربع بارزبه زخرفة نجمية بداخل صرة ثمانية . وهذا 
لطراز من الزخرفة يتكرر حول المدخل الثاني ( وهوالرئيسي ) للقبة . ولكن ينقصه الضلع 
الأيسر عكس المدخل السابى , كذلك يختلف النص الكتابي هنا عن المدخل السابق (لوحة 


)١(‏ تنشر النصوص الكتابية بهذه القبة لاول مرة 
(") سورة التوبة اية رقم ."١‏ 


(لسارة (ثرينية اللإسلامية هلهم زإ القرنيو (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


رقم35 ) "خالدين فيها أبدا إن الله عنده أجر عظيم (' صدق الله الحظيم 
"وفوق كلمة صدة الله توقيغ الكاتب بهبارة ' راقمه يوسف أحمد' أو" أحمد 
08 
المساحة بين اللدخلين : ( لوحة رقم 181 )- 

هذه المساحة تشكل مستطيلا رأسيا كبيرا تغشيه الزخارف البندسية والتي قوامها 
أطباق نجمية كبيرة مكررة نفذت بالطلاء باللون اللازوردى والسماوى والحنائى والذهبى 
والأبيض , ومركزالطبق النجمى نفذ بأسلوب بارز فى الجص باللون الذهبى واللازوردى . 

ويفصل بين هذه الأطباق الكبيرة أطباى نجمية أخرى أصغر حجما بنفس الألوان 
ويدور حول أضلاع المستطيل إزار باللون الأزرق ثم إطار زخرفي أكبرتغشيه الزنخارف 
الثباتية والتي قوامها أنصاف أوراق نخيلية وأفرع تلتف وتتداخل مع بعضها بشكل مكرر. 

ويكتنف هذا المستطيل الزخرفى رسم لعمودين مضلعين لكل منهما تاج وقاعدة من 
الشكل الناقوسى وذلك باللون الأبيض , ويعلوالمستطيل الزخرفى وزخارف المدخلين إفريز 
زخرفي هندسي أسفله وأعلاه إفريزان أقل منه حجما تغشيها الزخارف الهندسية . 

ويعلو كل مدخل نافذة قندلون تغشيها الزخارف الهندسية والنباتية ففي قندلية 
المدخل المؤدى للمسجد يزخرفها طبق نجمي وأنصاف أطباق بالزجاج الملون المعشق في 
الجص أما القمرية فتغشييا نجمة سداسية كبيرة بداخلها نجمة سداسية أصغر بشكل 
مختلف . وعلى جاني القمرية زخرفة نباتية قوامها أنصاف أوراق نخيلية بارزة ( لوحة 


رقم لحف . 


عراب ت ,3 هم اه 


(لسمارة (ثرينية الإسلاءية هو نإ القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرلل.جرة 

أما قندلية المدخل الرئيسي فتغشى كل نافذة بين الاثنين فازة تخرج منها الفروع والأوراقٌ 
والثمار. بأسلوب تعشيق الزجاج الملون في الجص . وكذلك في القمرية ( لوحة رقم 581 ). 

وتشغل المساحة بين النافذتين القندلون فو المدخلين زخارف نباتية في وحدات 
مكررة بألوان مختلفة كل واحدةعبارة عن شكل هندسي رياعي مفصص تشغله زخرفة 
نباتية قوامها أوراق نخيلية أونصافها منفذة بأسلوب بارزفي الجص. وبألوان مختلفة 
وحدة باللون الأزرق على أرضية ذهبية وأخرى بنفس الألوان ولكن على أرضية زرقاء فاتحة 
ويعلوهذه الزخارف في قمة العقد الذي يدور بها حولها جميعا وحدة زخرفية جديدة قوامها 
بخارية غبت من داخلها بزخرفة الطبق الأجمى الذي تدورحوله أنصاف أطباقّ باللون 
السماري على أرضية دهبية ويحدد إطارهذه البخارية نقاط ذهبية متراصة . 

وأعلى وأسفل البخارية خرفة نباتية قوامها المروحة النخيلية على جانبيها أنصاف مراوح . 
باللون الذهبي والحنائي كل ذلك منفذ بأسلوب بارزفي الجص ( لوحة رقم 58١‏ ). 

ويتوج كل هذه الأقسام من الزخارف بالجدارالقبلى عقد مدبب منفوخ يقوم في 
جانبيه على عمودين اسطوانيين من الآجرالمطلى بالدهان قمة كل منهما عبارة عن 
حطتين من المقرنصات وذلك باللون الذهبي والسماوى . 

وباطن العقد مغشي بالزخرفة النباتية المشابهة لعقود المسجد وهى المراوح النخيلية 
وأنصافها بالأسلوب البارزفي الجص أما واجهة العقد فقد عشيت بالزخرفة النباتية 
(الورقة النخيلية ) في وحدات مكررة . ويحدد إطارالعقد جفت لاعب ذو ميمة . 

وعلى جانبي الأعمدة التي تحمل العقد مستطيل رأسي بارتفاع العمود زخرف 
بزخارف هندسية قوامها أطباق نجمية وأنصافها . 
الجدار الشمالي الشرقي ( لوحة رقم )١84‏ تتشابه الوحدات الزخرفية المنفذة داخل 

العقد الكبير الذي يقوم على عمودين في جانبيه . وكذلك جميع أنواع الزنخارف 


(ثعمارة (ثرينية الإسلاءية هيو ن القرنيو (ثثالت عشر و(ثرابع عش رثلبجرة 


النباتية والهندسية بهذا الجدار مع تلك الموجودة بالجدارالقبلي الجذويي 
الشرقي مع اختلاف في التقسيم حيث أن هذا الجداريفتح به شباكان كبيران 
غشى كل منهما بالخرط الصهريجى الواسع المائل ويغلق عليه دلفتان من 
الخشب كل دلفة مزخرفة في أعلاها وأسفلها بعنصرالمفروكة المركب وفى 
الوسط حشوات رأسية وأفقية . 
ويعلوكل شباك كتابة قرآنية تعلوها زخرفة الصنجات المزررة ثم تعلو كل ذلك 
النافذة القندلون والتي نغشيت بزخرفة شجرة السرو المنفذة بالزجاج الملون المعشق في 
الجص . أما القمرية فزخرفت بطبق نجمي صغير( لوحة رقم 584). وكتابات الشباكان 
هى كما يلى :. 
الشباك القبلى : فوقه كتابة نصها 'بسمراه الرجن الرحيم. إن المنتين فى جنات 
وعيون"9 (لوحة رقم 580 ). 
الشباك البحرى :والكتابة التى تعلوه هى " أخذين ما أتاه ممه مإ ركانوا قبل ذلك 
محسنين"7") (لوحة رقم 587 ) 
والكتايات أعلى الشبابيك نقشت بالخط الثلث البارزبلون ذهني على أرضية 
لازوردية داخل شكل رُخرني بعرض الشباك وفوق كل كتابة نفيس مغشي بالزخرفة 
النباتية ثم شكل مستطيل به زخرفة الصنجات المزررة . وهذا المستطيل يقوم على عمودين 
مضلعين كل منهما ذوتاج وقاعدة ناقوسية , ولكن هذه الأعمدة منفذة بالرسم بالطلاء على 
الجدران ( لوحة رقم5/4). 


1١6ه سورة الذاريات أية رقم‎ )١( 
15 سورة الذاريات أية رقم‎ )"( 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية 2 هس بو نإ القرنين (لثالت عشر رالرابع عشرللبجرة 


الجدار الشمالي الغربي (البحري )( لوحة رقم/ )18‏ 

تتشابه زخارفه وتقسيماته مع الجدار السابق ولكن القندليات هنا تزخرفها فازة 
.أو مزهرية تخرج منها الأفرع والأوران والأزهار والثمارو تختلف الكتابات كما يلى  :‏ ' 
كتاية الشباك الشرقى : *كانوا قليلا من الليل ما بمجعون وبالأسبحاس هم سغنرون"”" , 

( لوحة رقم 188) كتابة الشباك الغريى ' وفى اموا م رحق » للسائل واللحرىدم 
دفى الأمرض أيات للموقنين " 7( لوحة رقم 584). 

الجدار الجنوبى الغربى : ( لوحة رقم؟١)‏ : 

يتشابه التقسيم الزخرفى بهذا الجدار مع مثيله الموجود بالجدارالمقابل له (الشمالى 
الشرقى ) ولكن فى هذا الجدار تم رسم عقد زخرفى وفى مكان كل شباك ( عقد ذو فصوص 
صغيرة ) يقوع فى جانبيه على عمودين زخرفيين نفذا بالدهان وكل منهما عمود مضلع 
(لوحة رقم ١55؟,‏ شكل .)1١7‏ 

كما غشيت توشيحتا العقد بالزخارف النباتية والتى قوامها ورقة نخيلية وأنصافها 
باللون الذهبى وغشيت المساحة كلها بداخل العقد الزخرفى وبين العمودين المرسومين 
بزخرفة هندسية قوامها اطباق نجمية مكررة . 

وعلى جانبى هذا التشكيل الزخرفى يوجد رسم العمودين اكثرارتفاعا من عمودى 
العقد الزخرفيين , هذان العمودان يقوم فوقهما الإفريز الزخرفى الذى يتكون من النص 
الكتابى الذى يعلوشكل الشباك وأعلاه شكل الصنجات المزررة باللونين الأصفر وا لأحمر 
والنقش الكتابى فوى تشكيل الشباكين كما يلى :. 
تشكيل الشباك الشمالى : 
'دخى أفسك مأذلا تبص ون دفى السما. مزقكريما توعدون" 7')(لوحة رقم51؟). 


١8 . ١/ سورة الذاريات آية رقم‎ )١( 
+ ١5 (؟) سورة الذاريات آية رقم‎ 


ث0 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية 2 هوهو إالقرنين الثالثت عشر واثرابع عشرللبجرة 


تشكيل الشباك الجنوبى : ' فوب السما. والأمرض إذى لق مثلما أنكرتتطتون" 
صدق اكه العظير"!")(لوحة رقم 155) . ْ 
أما القندليات التى تعلو أشكال الشباكين فملئت نوافذها بزخرفة هندسية قوامها 
طب نجمى وأنصافه منفذة بالزجاج الملون المعشىٌ فى الجص ., وزخرفت القورية بشكل 
نجمة سداسية بداخلها تشكيل لطبق نجمى صغير زخرفى ( لوحة رقم .)51١‏ 
مساطق الانتقال ( لوحة رقم90:594,591؟ شكل رقم17١1)‏ : يتحتول المربع إلى 
مثمن بواسطة حنايا ركنية مقرنصة شكلت مقرنصاتها فى أريع حطات كالتالى :. 
الحطة العلوية (الأولى ) : على شكل حنية واحدة بداخلها زخرفة ( خمسة فصوص 
رأسية ) بالألوان الاخضر والذهبى والأزرق والأحمرالحنائى . 
الحطة الثانية : تتكون من أريع حنايا متجاورة كل منها مزخرفة فى نصفها العلوى 
بزخارف مشعة ( تشبه الورقة النخيلية الكاملة المحورة ) باللون الذهبى 
والنصف السفلى على شكل مريع به زخرفة نباتية قوامها أوراق نخيلية 
وأنصافها بشكل دقيق باللون الذهبى على أرضية سماوية . 
الحطة الثالشة : تتكون من حذية ركنية واحدة تتشكل بداخلها زخرفة مشعة بشكل 
رأسى من سبعة فصوص بنفس الألوان السابقة في الحطة الأولى : 
الحطة الرابعة ( السغلية ) :- 
على هيئة حنية واحدة نصفها العلوى به رخرفة مشعة باللون الذهبى تشبه (المروحة 
النخيلية المحورة ) وتصفها السفلى نقشت به كتابة عريية بالخط الكوفى الهندسى البارز 
باللون الذهبى . ونص الكتابة فى الأركان كما يلى 
الركن الشمالى الشرقى : بسراتك الرحن الرحيم" ( لوحة رقم 7517) 


517 ٠5١ سورة الذاريات أية رقم‎ )١( 
57 سورة الذاريات أية رقم‎ )١( 


نك 


(العمارة (لرينية (الإسلاسية2 2 هيو بن القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرللهجرة 


الركن الشمالى الغربى : | دخلوها بسلا مامنين (". 
الركن الجنوبى الغربى : وززعنا ما فى صدوسه رمن غل!"( لوحة رقم94؟) 
الركن الجنوبى الشرقى : إخوانا على سرر متقايلين (") صد اللّه العظيم فى 4 جماد 
أول سنة ١178١‏ (لوحة رقم90؟) 
ويفصل بين الحنايا الركذنية وحدة زخرفية هندسية على شكل نجمة سداسية 
زخرفية غشيت بزخارف نباتية وهندسية منفذة بالزجاج الملون والمعشق فى الجبص 
(لوحة رقم"9؟) . 
ويدد. درقبة القبة شريط زخرفى هندسي باللون الذهبى , يعلوه شريط آخر مغشى 
بزخرفة هندسية قوامها طبق نجمى مكرر ويعلو هذا الشريط نوافذ القبة وعددها ستة عشر 
(17 نافذة ) كل منها معقودة بعقد نصف دائرى . ويدوربالنافذة كلها إفريز بارن دو زخرفة 
ميمية ( حفت لاعب ) وغشيت النوافذ بالزجاج الملون المعشى فى الخشب الذى يتشكل 
على هيئة عنصرالمفروكة المركب ويفصل بين النوافذ مستطيلات زخرفية نباتية عبارة عن 
ورقة نخيلية وأنصافها . 
ويعلوالنوافذ شريط زخرفى آخرتشغله زخرفة نباتية عبارة عن فازات أو زهريات 
مكررة تخرج منها الأفرع والأزهاروفوق ذلك إفريزين زخرفيين أخرين بداخلهما خارف 
هندسية . 
باطن القبة ( لوحة رقم97؟) : زخرف باطن القبة بتشكيلات زخرفية نباتية رائعة 
ذات حجم كبيرقوا مها الورقة النخيلية وأنصافها بالألوان الأزرق والذهبى والحنائى 
أما خوذة القبة من الداخل فزخرفت بطبق نجمى كبير( لوحة رقم95؟) 
)١(‏ سورة الحجر آية رقم 45 


(؟) سورة الحجر آية رقم لا 
(؟) سورة الحجر أية رقم 8 


هه 


(ثمارة (ثرينية (لإسلامية ل القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرللهجرة 


القبة من الخارج ( لوحة رقم/9؟: شكل رقم؟!١‏ ) : 

وهى قبة عظيمة البناء مرتفعة غنية بالزخارف الهندسية والنباتية من الخارج أيضا 
أضلاعها الأريعة مشطوفة الزوايا . 

أما أضلاع المثمن فيزخرفها في أريعة منها مريع به جامعة زخرفية ذات تقسيمات 
أريعة بإطارها , وعن يمين ويسارالمربع مستطيلين رأسيين باطارهما زخرفة الميمة . 

كما يديو بالأقارير كلها افاريزنات زخرفة ميمية ( لوحة رقم7191, شكل )1١5‏ 
ويفتح بأضلاع المثمن .الأريعة الوحدة الزخرفية الهندسية والتى على شكل نجمة سداسية . 

أما النوافذ التى تفتح بعنق القبة وهى ستة عشر نافذة معقودة بعقد نصف دائرى 
فإنه يدوربكل نافذة إفزيز بارزبه زخرفة الميمة ( جفت لاعب ) , كما يفصل بين كل 
نافذتين نكيف رأسى زخرفى يشبه شكل البخارية البسيطة بداخل مستطيل رأسى 
ذو زخرفة ميمية مكررة ( لوحة رقم 91؟ , شكل .)١١4‏ 

ويعلو هذه النوافذ كلها شريط طراز مغش بالزخرفة الهندسية المجدولة . ( لوحة 
رقم/91؟ .79/8 شكل رقم4١1)‏ . 

أما بدن القبة نفسها فيبدأ من أسفل بزخرفة نباتية قوامها أوراق نخيلية ثم 
مساحة زينت بزخرفة زجزاجية ( ستة أشرطة زجزاجية ) أوأشرطة منكسرة تنتهى فى 
رأس الشريط السفلى بصرة مفصصة بارزة ( لوحة رقم /75 . شكل 1١5‏ ) ثم تغطى بقية 
بدن القبة الفصوص أو القنوات البارزة وتنتهى من أعلى بهلال نحاسى فوق ثلاثة تفافيح 
أو أجزاء كروية . 


(لعمارة (شرينية الإسلاية هوم و القرنين (ثثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


الفصل الثالى 
شاكع .مين العتاسر اللحمازية والفقية 
الباقية من عمائرق ١4‏ ه/١٠اى‏ 
يتم في هذا امسق مف شيعه اق مى] لقم الينازينة وا اقل شمن 
لمنشآت ق ١4‏ ه / ١٠م‏ وهي منبران وثلاثة ستور( كسوات ) لأضرحة وكلها مؤرخة حيث 


نقش عليها التاريخ صراحة ووجدت هذه الأمثلة في أريع بلدان هي الرحمانية ومحلة بشر 


0-3 
والمنشية وإدفينا. 
رنيمايلي وراسة رصفية لكل منها . 


(نعمارة (قرينية الأسلاسية ‏ هو نإ (قرنين (لثالت عشر و(ثرابع عش رذلبجرة 
أولا : سثر مريت أبن النفيس 
| 8 ه/ءعولماعء 
الموقع : هى أقدم كسوة أوسترعلى مقبرة إبن النفيس:( على نفيس الرحمانى ) بالرحمانية 
المادة والمقاسات : هى من قماش الجوخ الأخضر ومقإساتها الإجمالية هى طول 5ل 5 م 
وعرض 57, ام. ا 
التاريخ : يرجع تاريخ صناعتها إلى عام ١7١8‏ ه / 1580م وذلك حسب الكتابة الواردة 
على الستروالتى تقع فى سطرين . العلوى هو الشريط الرئيسى والأسفل عبارة 
عن أريعة مستعليلات منفصلة عن بعضها ونفذت هذه الكتابات بأسلوب 
التطريز بالإضافة وذلك بخط الثلث. 
نص الكتابة ( :. 
الشريط الرئيسي " بسم اللّه الرحمن الرحيم اللّه لا إله إلا هوالحى القيوم لا تأخذه 
سنة ولا نوه له ما فى السموات وما فى الأرض من ذا الذى يشفع عنده إلا بإذنه يعلم ما 


بين أيديهم وما خلفهم ولا يحيطون بشئ من علمه إلا بما شاء وسع كرسيه السموات 
والأرض ولا يؤده حفظهما وهو العلى العظيم " (") 

المستطيلات الأربعة - 

١.متا‏ مالعا سف با تنه سيدى على نفيس مرضى أله عنى سن لل 

ولا إلى إلا اكه ؟ ألا إن أوليا. الله لا خوف عليه ولاه عزون (*) 

».محمد مسول أده (شكل مقره١١)‏ . 


وك سلب7 يت 

)١(‏ انظر عبد الله الطحان : ص ١5,8‏ الكتابات الأثرية ؛ النقوش الكتابية على العمائر الدينية ص ١5 -5١5‏ وهو من 
اكتشاف المؤلف أثناء عملية ترميم الضريح عام 514١م‏ . 

١52 سورة البقرة : آية رقم‎ )١( 

(؟) سورة يونس : آية رقم 557 


5 


ل القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرلل.جرة 


تانيا : منبر مسد البشرى 
0ه /لاومرام 
الموقع : يوجد هذا المنبر0') بمسجد سليم البشرى بقرية محلة.بشر التابعة لمركز شبراخيت 
المقاسات: يبلعغ طول المذبر١6,‏ "م , وعرضه ٠.8١‏ م وارتفاع كتلقالدخل .5م, واتساع 
باب المقدم 4 , ٠م‏ . 
التاريخ :يرجع تاريخ صناعة هذا المنبر إلى عام 1716 ه //إ184م وذلك حسب التاريخ 
الوارد فى النقش الكتابى على مدخل المنير. 
مادة الصناعة : صنع المنير من الخشب ونفذت الزخارف عليه بأسلوب الحفر البارز 
والغائر 
كتلة المدخل: يتوسطها باب المقدم ومدكمن مصراعين كل منهما مقسم إلى ثلاثة اقسام :. 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية 


ومربعات . 
الأوسط ؛ عبارة عن مستطيل رأسى زخرف بطبق نجمى هندسى بسيط على شكل نجمة 
سداسية فى المركز وحولها بقية عناصرالطبق النجمى كل ذلك مكرر بشكل 
رأسى . 
السؤلي : مستطيل رأسى صغير به زخرفة المفروكة المركبة . ونفذت هذه الزخارف كليا 
بأسلوب الحفر البارز( لوحة رقم9؟7). 
ويعلوفتحة المدخل حشوة نقشت عليها كتابات عربية بالحفرالبارز بخط النسخ 
وذلك فى سطرين كل سطر مكقسم إلى ثلاثة أشكال بيضاوية ويداخليا الكتابة . 
)١(‏ ينشر هذا المنبر والنصوص الكتابية عليه لأول مرة ء وهذا المنبر غير مسجل بسجلات الآثار . وحسب رواية 


هل القرية وكبار السن منهم أن هذا المنبر ليس منبر المسجد الأصلى وإنما ورد إليه من مسجد آخر فى احدى 
البلدان الأخرى وذلك عام 374١مء‏ والذى أحضره هو المقاول الذى كان يتوم بتجديد مسجد البشرى . 


0 


(نسمارة (لرينية (لإسلاءية 2 هه بن القرنين (لثالت عشر والرابع عشرئلبجرة 


الك 
, 


ويدور بقمة المدخل صف من الشرافات على شكل عرائس متشابكة (لوحة١٠١5)‏ . 
وتغطى سقف قمة المدخل قبيبة خشبية صغيرة ذات ستنة أضلاع تنتهى بهلال., 
جانبا كتلة المدخل : ' 
ثل منبما يتذون مر) ثللاثة (قسام : 
العلوي : على شكل حشرة مربعة بداخلها زخرفة على هيئة حرف (65) بأوضاع معكوسة 
بالخط البارن. 
الأوسط : وهو الأكبررحجما على شكل مستطيل رأسى بارتفاع معظم الجانب مغشى 
بزخرفة الشمعدان بشكل متقابل فى قسمين تفصل بينهما حشوة رأسية 
السؤلي ؛ مستطيل صغير به عنصر المفروكة المتداخل والمتراكب . وكل هذه الزخارف نفذت 
بالحفرالبارن. 
الدرابزين (لوحة رقوا1):تغشيه فى الجانبين زخرفة نباتية محورة بأسلوب التفريع. 
الريشتان ( لوحة رقوا") : كل منهما على شكل مثلث قائم الزاوية تغشيه زخرفة 
هندسية قوامها أطباق نجمية محورة وذلك بالحفرالبارز. 
أما أسفل المذبر فيوجد به شريط زخرفى بطول كل جانب تغشيه زخرفة هندسية 
مكررة بالحفرالبارز. 


0 


(ثسمارة (ثرينية الإسلائية هيو القرنين (ثثالت عشر والرابع عشرلليجرة 


جانبا جلسة الخطييي : ( لوحة رقم؟١١)‏ كل منهما على شكل مستطيل كبير يتوسعنه 
مستطيل آخر أصغر منه . يشغل المستطيل الصغير زخرفة هندسية من الطبق 
النجمى فى الوسط وأعلى المستطيل وأسفله شكل نصف طبق نجمى . ويفصل 
بين هذه الأشكال الثلاثة حشوتين مائلتين بينهما شكل مثلث . وتدور حول هذا 
الملستطيل الصغير زُخرفة ‏ هندسية 3 أخرى قوامها عنصرالمفروكة المتداخل 
والمتراكب والتى تشكل فى الفراغات بينها مثلثات ومربعات . 
أما الجوسق فهو مفتوح الجوانب الأريعة : تزخرفها زخرفة نباتية بأسلوب القما 
وللمذبربابين للروضة كل منهما خال من الزخرفة . 


(لسمارة (لرينية (الإسلامية ‏ هليه نإ ا(لقرنين (ثثالك عشر و(ثرابع عشرثلبجرة 


انا : منبر مسح المنشية 
١‏ ش/ن.اوام 
الموقع : يوجد هذا المنبر(') ببلدة اانية (') وهى بلدة صغيرة تابعة للمركزالرحمانية. 
وتبقى هذا المنبر من المسجد القديم الذى نم تجديده . 
المقاسات :. طلوله ,05١‏ لام , عرضه /ا١,‏ ٠م.‏ 
باب المقدم : اتساعه لالا. ٠ح‏ , وارتفاعه 7١‏ ام 
بأبء الروضة : اتساع ٠0.7ح,‏ ارتفاعه ٠/ا,ام‏ 
التاريخ : 
صنع هذا المنبرعام 177١‏ ه / 7٠19م‏ طبقا للتاريخ الوارد بالنص الكتابى المنقوش 
أعلى مدخله . 
الوصف العام : ( لوحة رقم؟١5)‏ - 
هو منبر خشبى بسيط الصنع كبيرالحجم خال من العناصرالزخرفية وكل أهميته 
فى اللوحة التأسيسية للمسجد القديم والمنير والتى نقشت أعلى باب المقدم. 
باب المقدم : 
وهو مفتوح بدون مصراعين . قمته على شكل هرمى ينتهى من أعلى بثلاث تفانيح 
تعلوها هلال خشبى مفقود. 


)١(‏ ينشر هذا المنبر والنقش الكتابى الموجود على بابه لأول مرة وهو غير مسجل بسجلات الآثار ,| ر 
(؟) هذه القرية لم اعثر لها على تعريف بالقاموس الجغرافى ‏ وهى عزبة صغيرة تابعة لقرية منية سلامة الى تبعد 
عنها بمسافة ١‏ كم ء والمنشية ومنية سلامة يعتبران الحد الإدارى الفاصل بين زمام مركز الرحمانية ومركز 


شبراخيت (المؤلف ) 
طه 


المارة الرينية الإسلامية هو نالقرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرلل.جرة 


وتوجد على واجهة قمة باب المقدم حشوة مستطيلة طولها 45 . ٠م‏ وعرضيا 17. ٠م‏ 
نقشت عليها كتابات عربية بخط الثلث البارزفى سطرين بأسلوب الحفر البارز نصيما :. 
-- اما شاء القدلاقرة إلاباكك أنشأ هذا 
جد أجد بن على بن عمودغ اقدلم ٠‏ : لي 

وكتب التاريخ بعرض سطرى الكتابة . (لوحة رقم ,٠١6‏ شكل رقم117) 
والطديق علق ايع تحدوه يكت أل بتعفؤد ال رشبائنة وحكي ايقن مقت انك 


١5 


محمود الذى جدد قبة وضريح على نفيس الرحمانى بالرحمانية . 

والدرابزين مصمت فى جانبيه وخال من الزخرفة أو شخل الخرط أما الريشتان فكل 
منهما عبارة عن مثلثين قائمى الزاوية يفصل بينذهما شكل مريع . وكلها يدون خارف 
والجوسق مفتوح الجوانب . وتغطيه قبة مخروطية الشكل متصلة وهلالها مفقود ( لرحة 
رقم7١7).‏ 


العمارة (ثرينية الإسلامية القرنين (لثالث عشر والرابع عشرطليجرة 
رابعا : سثر جتريت محمد بن خانم 
/1؟ ١ه‏ /و.وام 
الموقع : 


يوجد هذا الستر(") بضريع محمزين خام اا للحى ينشسجده بمديئة الرحمانية وذلك 
بالجزء القبلى من المدينة بالقرب من الجبانة . 
التاريخ : صنع هذا الستر( أوالكسيوة ) عام /1751ه /9١11م‏ حسب التاريخ الوارد 
بكتاباته. 
المقاسات : 
هذا الستر مازال موجوداً على المقبرة ومثبتاً بها ولم نستطع خلعه من مكانه خوفا 
من تلف القماش المصنوع منه . فهوعلى شكل مستطيل يبلغ طوله ( الضلع الشمالى 
والجنوبى )57.١م,‏ وعرضه (الضلع الشرقى والغربى ٠.4١)‏ م وارتفاعه 6١١١م‏ 
وتعبرهذه المقاسات هى مقاسات القبرالمثبت عليه الستر. 
الوصف العام : ( شكل27١1١)‏ :- 
صنع هذا الستر( الكسوة ) من قماش الجوخ الأخضر ونقشت عليه كتابات عريية 
بخط الثلث بأسلوب التطريز والإضافة . 
والكتابات نصها :. 
الضلع الغربى :- 
١.بسراك‏ الرجن الرحيم ؟. شدلا إل ( كنا ) إلاهو 
* الى التيو ملاتأخذهسنق 2 ..دلافو ملمما فى السموات 


)١(‏ ينشر هذا الستر وكتاباته لأول مرة 


طق 


(لسمارة (ثرينية الإسلامية 2 هو ن القرنين الثالت عشر والرابع عش رللبجرة 
الضلع الشمالى :- فى ثلاثة سطور : 
١.ومافى‏ الأرض من ذا الذى يشفع عنده إلا 
". بإذنه يعلم ما بين أيديهم وما خلفهم ولا 
؟. يحيطون بشئ من علمه إلا بما شاء وسع 
الضلع الشرقى فى ثلاثة أسطر : 
١‏ كرسيه السموات والأرض ".ولا يؤده حفظهما ؟. وهى العلى العظيم 
الضلع الجنوبى فى خمسة أسطر : 
.١‏ بسم الله الرحمن الرحيم ؟. هذا مقام سيدى محمد بن 
؟. حاتم رضى اللّه تعالى (عنه) 4 ألا إن أولياء الله لا خوف عليهم 
0.ولا هم يحزنون (') سنة ١7717‏ 


557 سورة يونس : أآية رقم‎ )١( 


(ثمارة (لرينية (لإسلامية ل (لقرنين (ثثاثت عشر واثرابع عشرلليجرة 


خامسا : سثر حدريك الحلى 
هه /0؟9١امع‏ | 
الموقع : هذا الستر!') محفوظ بمخازن منطقة آثاررشيد وهوكان موجودا على ضريح 
الحلبى بقرية ادفينا التابعة لمركزرشيد. 


التاريخ : 
صنع هذا السترفى عام 1١766‏ ه / 1550م فى عهد الملك فؤاد , كما هو وارا. بالكتاية 
المسجلة على الستر. 


الوصف العام ( لوحة رقم0١اشكل‏ رقم 18) :- 

هذا الستر مصنوع من قماش الجوخ الأخضر ويبلغ طوله .٠١‏ ٠م‏ وعرضه /او. ٠م‏ 
تغعليه زخارف هندسية ونباتية وكتابية , كما ورد تاريخ الصنع واسم الصانع . 
وزغارنه وثتابانه كما يلى : 

أعلى الستريوجد مستطيل ناقص الضلع السلفى تزخرف أضلاعه زخارف هندسية 
دقيقة قوامها معينات داخل داوثر. 

وأعلى المستطيل تخرج منه زخرفة نباتية محورة قوامها ورقة ثلاثية صغير كل ذلك 
باللون الأصفر على أرضية خضراء . 

وفى وسط امستعليل كتابة عريية بخط الثلث باللون الأصفر ( الذهبي ) على أرضية 
خضراء نصها “ل إلى إلا اكه محمل مسول أله * وأسفل الكتابة شريط زخرفى هندسي 


تتدلى من أسفله زخرفة بناتية محورة قوامها الورقة الثلاثية . 


)0 ينشر هذا الستر وزخارفه وكتاباته لأول مرة 


ده 


(لسارة ثثرينية الإسلامية2 هه ل القرني (لثالت عشر و (لرابع عشرللبجرة 

مدن زا" التشكيل والكفانة حا مداسطرا لوو القدارة قي “نه الله الريمين 
الرحيم " أسفلها خطان يخرج من طرفيهما فرع نباتى ذو أوراق ينتهى عن بداية ونهاية 
البسملة . وأسفل البسملة يوجد مستطيل رأسى كبير فى الضلع العلوى منه كتابة نصها 
'إذا تحنا لك فت احمينا ليغض لك اكت ” 7") 

1 اكد لبجلا لحك لاا سرافل الاو وار ريه بتري 
100 قرآنية نصها ' إن الله وملاتكنى يصلون على النبى يا أبها الذين آمنوا 
صلوا عليى وسلموا تسليما " 97) 

وأسفل الكتابة شريط كتابى على جانبيه مستطيلين صغيرين كل منهما زخرف 
بشكل نجمة مائية ونص الكتابة :. 

' دزامة الأىقاف فى عهد جلالة الملك فؤاد الأول " 

وفى النهاية أسفل هذا الشريط الكتابى سجل التاريخ واسم الصانع وذلك كما يلى 
"تشغيل غ74١ ١9170‏ عبد النبى ' ويفصل بين الكلمات زخرفة نباتية 

أما وسط المستطيل الرئيسى فى خارف الستر فقد تشكلت فى وسطه دائرة كبيرة 
على جانبيها خرفة نباتية قوامها نجمة شانية . وكتب بداخل الدائرة “إن الصلاة قهىعن 


النحما. والمدكى ولذك اله أك "7 وذلك بخط الثلث . 


. )1( وجزه من الآية رقم‎ )١( سورة الققح : الآية رقم‎ )١( 
.  , )05( سورة الأحزاب : الآية رقم‎ )١( 
.)45( (؟) سورة العنكبوت : الجزء الآخير من الآية رقم‎ 


لعمارة (ثريئية الإسلاسية هيو ن القرنين (لثالت عشر و(ثرزبع عشرللبجرة 


وأعلى هذه الدائرة كتابة بالخط الكوفى الهندسى المستطيل نصها 'سراكه الرعن 
الرحيم أسفلها زخرفة هندسية تشبه الكتابة وأسفل الدائرة كتابة بخط الكوفى الهندسي 
المتعاكس نصها " ما شاء اللّه ' 

والدائرة المركزية وكتاباتها وزخارفها نفذت باللون الأصفر على أرضية خضراء . 

ويخرج من إطار هذه الدائرة أريع دوائر صغرى باللون الأبيض والكتابة بها أيضا 
باللون الأبيض ونصها فى كل دائرة 


( اده (عم (نض6 (نم 


والضلعان الجانبيان للمستطيل الكبير يزخرف كل مذنهما عناصر هندسية ونباتية 
داخل مريعات . أحد المريعات به زخرفة طبق نجمى محدر. والأخرزهرة شانية البثلات 
(عدد هذا العنصربكل جانب أريعة ) ومريع ثالث تشكلت به زخرفة المفروكة , ومريع آخر 
به في الوسط زهرة شانية لها زخارف هندسية ونصف زهرة ثائية . 


والكتابة والزخرفة على هذا الستر نفذت بأسلوب العلباعة وليس التطريز والإضافة . 


البات البالت 
©») ©» 
الفصل الأدل : طراز تخطيط العمائ رالرينية الباقية من القرنين "!1؛ 15ه-. 
الفصل الثانى : العناص رالعمارية . 


الفصل المالث : التحف الغنية ذات الصغة النقولة . 


الفصل الايع : الزضارف دالكتابات . 


(إلعمارة (شرينية الإسلامية هه نِ القرنين (لثالت عشر د(لرابع عشرطلبجرة 
الفصل الأول 
طراز تخطيط العمائر الديذية الباقية 
بالبحيرة فى القرنين ١١‏ 16ه/5١‏ ثم 7 
تمثلت المنشآت التينية الباقتّة بَالبحيرة من القرئين 17 , 14 هق توغين هما 
المساجد والقباب والأضرحة . 
واتبعت هذه المنشآت طرازاً وتغطيطاً معمارياً مصرياً محلباً موروثاً وتفرعت منه 
فروع أخرى ريما لم نجدها فى العاصمة القاهرة 
ويما أن البحيرة إحدى مدن الدلتا فقد انتشر بها طراز الدلتا أحد الطرازين الفرعيين 
الباقيين عن الطرازالأم ( وهوالطرازا للصرى ) 
ولقد قمت فى هذا الكتاب بدراسة شائية عشر مسجداً كأمثلة بارزة للعمائر 
الدينية بالبحيرة فى هذه الفترة . تسعة منها تنتمى للقرن7١ه‏ / 14م والنسعة الأخرٌ تنتمى 
للقرن ١4‏ ه/١٠م‏ كذلك تمت دراسة شانية عشر شوذجا للقباب والآضرحة تنتمى للقرنين 
7 6ه منها أريع عشرة قبة وضريحاً تنتمي للقرن17ه وأريع قباب تنتمي للقرن 5ه . 
طراز تخطيط المساجد : إنتشر في العصر العثماني وأسرة محمد على في القاهرة 
والمدن والقرى المصرية تخطيطاً للمساجد عبارة عن مساحة مستطيلة أو مربعة 
تشغلها أروقة موازية لجدارالقبلة أو متعامدة عليه وتكونت هذه الأروقة 
بواسطة بائكات من العقود التي تحملها أعمدة أو دعامات وتقوم فوقيا العقود 
التي تحمل الأسقف الخشبية .وهذا التخطيط شاع وانتشرفي جوامع الوجه 
البحري حيث نراه في جوا مع رشيد وفوة! 0 


)١(‏ نري هذا التخطيط في مساجد وجوامع دو مقسيس (1١١١ه‏ / ؛ لم ) ومسجد الصامت (151اه/ 04ام) 
ومسجد مسجد أبي التقى (5417١١ه/‏ 1755١م)‏ ومسجد المشيد بالنور (175١1١ه/‏ 937١م)‏ 
انظر : حسن عيد الوهاب : طرز العمارة بريف مصر ص 14١:55‏ , 
- محمود درويشس : المساجد الأثرية برشيد ص 55 » ال 7م 


(لسارة (ثرينية الإسلابية 2 هه إ القرنين الثالت حشر والرابع عشرذلبجرة 


ولقد ساد بالبحيرة هذا التخطيط المكون من أروقة دون صحن أو درقاعة وينقسم هذا 
النموذج من التخطيط إلى عدة أنواع من حيث عدد الأروقة وهي : 
أولا : مساجد تتكون من مساحة مستطيلة يشغلها رواقين بواسطة بائكة واحدة من 
العقود المحمولة على أعمدة وسقفها خحشبى بدون شخشيخة أوقبة . 
ويتمثل هذا النوع فى مسجد محمد سليمان مكرم بدمهنور( النصف الثاني من قَّ 
7ه /15م) ( شكل رقم 0) ومسجد محمد الغنيمى بكفرغنيم ( ١777‏ ه /1104م ) 
(شكل رقم 7؟) ووجد هذا التخطيط بالقاهرة فى العصرالعثمانى فى مساجد عديدة نذكر 
منها على سبيل المثال جامع سيدى عقبة بن عامر(77١٠‏ ه /1100م) وجامع عبد 
الرحمن كتخدا المعروف بجامع الشواذلية ( بالموسكى ) ( /7١١ه‏ / 104١م‏ ), ومن أمثلته 
خارج القاهرة مسجد الباكى بفوه ( قبل عام 116١‏ ه /10/77م ), ومسجد أبوعلى 
بالاسكندرية ( ١/١0 / ها١١151- 1١١1/‏ -5ءلاام) 0 , 
ثانيا : مساجد ذات مساحة مستطيلة تشغليا ثلاثة أروقة بواسعلة بائكتين من 
العقود والأعمدة ووجد هذا النوع فى تسعة مساجد وهى : مسجد العباسى 
برشيد ( 1774 ه /9١1م‏ )( شكل رقم 7 )ومسجد الشيخغ قنديل برشيد 
(173ه/19م)(شكل رقم )ومس جد الباشا برشيد أيضا(ق17ه/11م) 
(شكل رقم8). ومسجد السلانكلى بعزية السلانكلى ( مركزدمنهور ) 
(ق17ه/ؤام) (شكل رقم ) وأبو مندوربرشيد ( 11717ه /1815م) 
(شكل رقم ”)وا لمسجد الشرقى بشابور (1718ه/١٠16م)(شكل‏ رقم 0؟) 
والوكيل بسمخراط (1777ه/1917م) (شكل رقم /؟) ومسجد محمود باشا 
الحبشى بدمنهور (1781-117770ه/1917 - 1977م ) (شكل779) ومسجد 
التوفيقية ببلدة التوفيقية ( 506١ه‏ //1577م )( شكل رقم77). 


)١(‏ محمد حمزة الحداد : موسوحة العمارة الاسلامية فى مصر من الفتح العثمانى إلى نهاية عهد محمد على المدخل 
ص 8١‏ - زهراء الشرق ‏ القاهرة 1934م 


للعمارة (ثرينية الإسلابية هو نا القرنيو (لثالت عشر وارابع عشرللبجرة 


ووجد هذا النوع اوالنمط من التخطيط فى القاهرة فى العصر العثمانى حيث نراه 
في جوامع من القرن ١٠ه/١17١م‏ وذلك في جامع مراد باشا (91/5- 141/5ه/ 1534- الادام) 
وجامع مسيح باشا (9/87ه/ هلادام) كذلك من أمثلته في ى (١1ه/‏ اام ) في جامع 
مرزوق الأحمدي (87١1ه-/17737م)‏ وجامع الشيخ مظهر (5,8١11ه/‏ 755١م‏ ) وجامع 
الغريب(1158ه/7/014١م‏ )(''ومن أمثلته فى ق7١ه:جامع‏ محمود محرة (/1١٠1ه/1/95ام)‏ 
ومسجد جنبلاط (5١17ه‏ /19191م) , ومسجد أبودرع (1718ه /1807م) , ومسجد 
حسن باشا طاهر (1574ه/1809م ) ومسجد الجوهرى (1770-195351ه/ 
1658-0 )ومن خارج القاهرة مسجد على المصرى بالاسكندرية(151/0ه/ درام )(") 

ووجدت أمثلة لهذا التخطيط من القرن 6١ه‏ ١٠م‏ بالقاهرة ومنها مسجد إبراهيم 
كتخدا عزيان(1715 ه. /19107م) بالقرب من ميدان العتبة الخضراء وسقفه خشبى 
وتوجد به شخشيخة خشبية , وكذلك مسجد عزية الجبل (الشفا) (1814ه /خنقام) 
وهو يوجد بمنطقة سراى القبة 9 . 

والمساجد العشرة الباقية بالبحيرة من القرن 4١ه‏ ( محل الدراسة ) يوجد من بينها 
مثالان كل منهما ذوثلاثة أروقة وشخشيخة وهى مساجد العباسى برشيد والمسجد 
الشرقى بشابور, وخمسة مساجد ذات أروقة تلاثة وسقف خشبى بدون شخشيخة 
ومسجدان كل منهما يتكون من ثلاثة أروقة وسقف خشبى مع وجود قبة وسط الملسجد 
وهما مسجد محمود باشا الحبشى (1781-15775ه /1917- 1937م ) وآخرذو سقف من 
الخرسانة مع الكمرات الحديدية ويتخلل السقف قبة فى وسط المسجد وذلك موجود فى 
مسجد التوفيقية (ه170١ه‏ //191م ). 


" العثمائني " دراسة تحليلية مقارنة للتخطيط وأصوله‎ ١ محمد حمزة الحداد : عمائر القاهرة الدينية فى‎ )١ 
جسرو انر القاهر بك للك 2 ر يط واصروا‎ 
بحث مستخرج من مجلة الجمعية المصرية للدراسات التاريخية ؛ ص ؟7١١, عدد لاا 991ام.‎ 
47-41١ محمد حمزة الحداد : الموسوعة - ص‎ )١( 
(؟) إبراهيم عامر : العمائر الدينية بالقاهرة فى عصر اسماعيل وتوفيق وعباس حلمى الثانى‎ 
م١137 مخطوط دكتوراه  اداب طنطا  عام‎ ١15 114 137739 01637 ص‎ 


طضه 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية ‏ هو[ القرنين (لثالت عشر واثرايع عشرثلبجرة 


ثالثا .«مساجد تخطيطها عبارة عن أريعة أروقة موازية لجدار القبلة تشكلها ثلاث باثكات 

من العقود .ومن هذا التخطيط لدينا ستة هشاذج ( 1 مساجد) وهى :- مسجد 

العرابى(19١17ه‏ /4١18م‏ ). (شكل رقم 7) ومسجد الإدفينى (١157اه/‏ 5١٠6اع)‏ 

برشيد والمسجد الكبير بالمحمودية (115ه/1810م)(شكل رقم 4 ) ومسجد 

الخراشى بدمنهور (١٠17ه‏ /1847م) ( شكل رقم ؟؟) ومسجد الصيرفى بقليشان 

(1771ه /1907م) (شكل رقم15) ومسجد السلطان حسين بجبارس بحرى 

(71577 - ااه / 1914 -/17اؤاع )( شكل رقم .)7١‏ 

ولق ر(نتشرُوساو هزا (لنوع من التخطيط بالقاقرة (لعثمانية ومن لأمثلة ؤلك.- 

مسجد محرم أفندى المعروف بجامع الكردى بسويقة اللالا (175١1ه‏ / 1/77ام) 
ومسجد العريان ( يباب البحر ) (1/ا١1١-‏ 1(/1١1ه‏ //اه/1١‏ .45لاام) () كما ثراه فى 
مسجد المطراوى (بحى المطرية بالقاهرة ) (1597ه /6178١ع)‏ ومسجد السيدة سكينة 
(1577ه/ 0٠15م‏ ) (بشارع الخليفة بالقاهرة) ومسجد السيدة نفيسة( -151١١‏ 1714اه/ 
1,87-5م ) وهويقع فى نهاية شارع الخليفة من جهة طريق صلاح سالم . وسقفه 
خشبى يتخلله شخشيخة ). 

كما وجدت أمثلة منه بالإسكندرية نذكرمنها مسجد ابن المنير(9١17‏ ه /107/94م) 
ومسجد على بك جنينة (٠/ا1١اه‏ / 1807م )0 . 

وشّيزت ثلاثة مساجد من بين شاذج هذا النوع من التخطيط بوجود شخشيخة 
بالسقف الخشبى وهى مساجد العرابى برشيد والمسجد الكبير بالمحمودية ومسجد 


الخراشى بدمنيهور. 


)0( محمد حمزة الحداد : الموسوعة المدخل ص 85 
(؟) إبراهيم عامر : المرجع السابق ص /311/7, 3857 ١550391‏ 
0( محمد حمزة الحداد : المرجع نفسه ص 85 ( الموسوعة ). 


فض 


(لعمارة اثرينية الإسلاءية2 هو القرنيو (لثالت عشر واثرايع عشرللبجرة 


رابعأ . وهذا النوع عبارة عن مساحة مستطيلة تشكلت بها خمسة أروقة موازية لجدار 
القبلة بواسطة أريع بائكات. 

وقد وصلنا.من هذا النوع مسجد واحد وهو مسجد الجيشى بدمنهور. بشارع داير 
شبرا بحى شبرا ( 15(4ه /1١18م)‏ ( شكل رقم١)‏ وتتخلل سقفه الخشبى شخشيخة 
خشبية ذات نوافذ بأضلاعها . 

ولم يتبق شاذج من هذا النوع بالقاهرة في العصر العثمانى وإها كلها خارج القاهرة 
على سبيل المثال منها : 

بالاسكندرية : جامع إبراهيم تربانة ( ٠١91‏ ه / 1184م ) وجامع عبد الباقي 
جوريجي ( 1١791‏ ه /1,/08 م ) وجامع الشيخ إبراهيم باشا( ١54٠‏ ه / 18715 م ) وجامع 

د نذيرآغا ( الاا١‏ ه / 00ام )0 

كماوجد هذا التخطيط بمساجد فون فنشاهده في جامع أبوالمكارم 
(للتكاه/ ٠دمام‏ )0 

والتخطيط ذو الأروقة بدون صحن يمثل تخطيطاً جديداً عرفته العمارة الاسلامية 
مبكرا إضافة إلى التخطيط التقليدي ذو الصحن والأروقة , ولم يقف إستخدام هذا النوع 
من التخطيط عند بلد بعينها وإنها انتشر في معظم البلدان الإسلامية مثل التخطيط 
التقليدي الذي يمثل جامع الرسول "صلي اللّه عليه وسلم" شوذجا أساسيا له . 

وعرف هذا التخطيط منذ عيد الخليفة الراشد عمربن الخطاب كما تدلنا على 
ذلك المصادر التاريخية وذلك ني جامع عمرو بن العاص بالفسطاط في المرحلة الاولى للبناء 
(ككه/اغكام ). 


١(‏ ) محمد حمزة الحداد : المرجع السابق ص م 
0 محمد عبد العزيز السيد : عمائر مدينة فوه في العصر العثمانى ص 6 .ء مخطورط 
دكتوراه ؛ كلية الاثار » جامعة القاهرة ١195م‏ 


علق 


(لعمارة إثرينية (الإسلابية 2 هه ني القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


وأقدم الامثلة المعروفة من خلال الأدلة الأثرية المتوفرة ترجع إلى أواخر العصر 
الأموي ('). ومن بين هذه الأمثلة الباقية عدد من المساجد الأموية مثل مسجد قصرالوليد 
بن عبد الملك المعروف بقصرالمنية, وهسجد قصرالحلابات ومسجد خان الزييب ومسجد 
أ الوزيته جالارين, كبا روت امثلنة مئنه وكالدرب#الاتسلاض فى سوسة والقنيزوان 
والمنستيرل" . 

وقد نمعايت مساجد هذا التخطيط إما بالأسقف الخشبية أو بالقباب المتعددة 
أوالأقبية أوالإثنين معا. وأقدم النماذج المعرقة من مساجد هذا التخطيط رالمغطاة 
بالأسقف الخشبية يرجع إلى العصر الفاطمى وذلك في الجامع الفاطمى بدير سانت 
كاترين(59: - ”5غ ه / ٠١8١-1١77‏ م) او( 860 - 5.١‏ هف/1١1-11١11م)‏ ولكن 
معظم النماذج المعروفة تيهع للعصرالمملوكى مثل المدرسة البند قدارية ( بالسيوفية ) 
(785 ه/124 م ) ويعدها جاءت أمثلة كثيرة ثم جامع الغوري ( بعرب اليسار ) 
(0اةه/ 5١15م‏ )0 . 


)1) محمد حمزة الحداد : المرجع السابق ( الموسوعة ) ص 86 
)1 : المرجع نقفسه » ص 85 
(' ) المرجع نفسه ص 26 ١‏ /لم 
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(لعمارة (ثرينية الإسلامية 


طراز تخطيط القباب والأضبحة 

بلغ عدد القباب والأضرحة الباقية في الفترة موضوع البحث ثمانى عشرة قبة 
وضريحا معظم هذه القباب والأضرحة (عددها عشرقباب )ملحقة بمساجد سميت 
باسمها, والقليل منها ( ويبلغ ثلاث قباب ) مستقلة عن أية منشرّتٌ وهى قبة محمد 
الكوفي ( بمحلة بشر-مركز شبراخيت )(ق 7(ه/ 15م )( شكل رقم 17 ), وقبة القصرواي 
(بجبانة قراقص - مركزدمنهور ) ( ى 7١ه‏ /15م ) ( شكل 18,) وقبة عبد الله المتولى 
بمحلة الامير( نهاية ى 17ه /11م ) ( شكل رقم 5١‏ ). 

ولقد عرفت القباب المستقلة في العمارة الاسلامية منذ وقت مبكر ونشاهد ذلك في 
قبة الصليبية بسامراء في العراق (/4؟ ه / 8755م ) وهويعتبر أقدم شوذج با معروف 
للقباب الجنائزية بشكل عام والمستقل منها بشكل خاص 7" . 

أماعن أقدم الأمثلة الباقية منها في مصر فهى توجد بجبانة أسوان والتى ترجع 
للعصر العباسي 7" ) وبعض النماذج من العصرالفاطمى بنفس الجبانة , كما توجد بعض 
القباب بالقاهرة ومنها القباب السبع (بأخرالقرافة الكبرى ) حوالي (500 4١١-‏ ه / 
1٠1١-4‏ م) واستمر ذلك الطرا زفي العصرين الأيوبي والمملوكي (, 

ومن بين قباب وأضرحة البحيرة ما كان ملحقاً بمساجد ولا هدمت هذه المساجد 


ل القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرللبجرة 


وجددت انفصلت عنها هذه القباب والأضرحة وتمثل ذلك فى ستة شاذج . 
ومن بين هذه القباب والأضرحة أيضا ضريح واحد لا تغطيه قبة وهموضريح على 
باشا مهنا بمنشأة مهنا ( ١74١ه‏ /19717م) ( شكل رقم /717 ) 


١5/8 محمد حمزة الحداد : المرجع السايق ( الموسوعة ) ص‎ ) ١( 

[فة فريد شافعى : العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلها ص نذدلا - الرياض السعودية ١‏ سنة 
1ه( 1985م ١‏ 

(5 ) محمد حمزة الحداد : المرجع نفسه ص ١78‏ 


(لسمارة (ثرينية الإسلامية 


القرنين (ثثالت عشر واشرابع عشرثلهجرة 


ونرى ذلك أيضا ( أى المدافن التى لا تعلوها قباب ) فى بعض أضرحة القاهرة فى 
العصر العثمانى منها على سبيل المثال : زاوية الشيخ ضرغام (اوائل ىَ ١٠ه‏ /15م) 
ومدفن رضوان أغا الرزاز(78١١ه‏ / 1704م ) ومدفن سليمان آغا الحنفى (١٠٠١ه‏ /ر 
اثلاام). ش 
وهناك أمثلة ترجع إلى العصرالمملوكى مثل مدفن منجك اليوسفى( 6١‏ ه/ 
8م ) ومدفن عبد الغنى الفخرى ( ١5/ه ١518/‏ م)(". 
موقع هذه القباب والأضرحة من المنشآت الملحقة بها :- 
أماعن موقع هذه القباب والأضرحة من منشآتها فنستطيع القول أنه وجد لدينا 
ستة أماكن للقباب والأضرحة الملحقة وذلك على النحو التالى :. 
.١‏ قباب وأضرحة تتوسط الجدارالشمالى الغربى وتنثل ذلك فى شوذج واحد وهوقبة 
وضريح الجيشى بدمنهور (1515ه /5 0١16م‏ ) ( شكل رقم١)‏ 
؟. قباب وأضرحة ألحقت بالطرف الشرقى من جدار القبلة وتمثل ذلك فى خمسة ُاذج 
وهى : قبة وضريح العرابى برشيد ( 15١15ه‏ / 54١1م‏ ) ( شكل رقم > ) وقبة وضريح 
على نفيس الرحمانى بالرحمانية وكذلك قبة حمودة المجاورة لها ( 15917 ه / 
9م ) وقبة وضريح أبو مندور برشيد ( ؟11711ه /1834م ) ( شكل رقم 71 ). 
ووجدت أمثلة كثيرة من هذا النوع . بالقاهرة فى العصرالعثمانى حيث أن هذه 
القباب والأضرحة الملحقة توجد بنفس المكان من مسجدها وذلك مثل : قبة الشعرانى 


(هلاوه / 1511م ) ومدفن مرزوق الأحمدى (87١٠ه‏ /177377م ). 


)0( محمد حمزة الحداد : المرجع السابق ( الموسوعة ) ص ١5١‏ 


نفك 


للعمارة (ثرينية الإسلاسية (لقرنين (لثالت عشر و(ثر(بع عشرئلبجرة 


وعند النظر لتأصيل هذا الموضع نلاحظ أنه قد عرف فى مصر خلال العصر المملوكى 
مثل : قبة زين الدين يوسف وقبة أصلم السلحدار من عصرالمماليك البحرية والقبة اليمنى 
لخائقاه الناصر فرج بن برقوق , وقبة تغرى بردى من عصرالمماليك الجراكسة (". 
؟. قباب وأضرحة ألحقت فى الطرف الغريى من جدارالقبلة ويوجد ذلك فى قبة وضريح 
الحلبى بإدفينا (ى 7ه /15م ) وقبة وضريح على نورالدين بديبى ( 1174ه / 
8١لاع).‏ 
:. قباب وأضرحة ألحقت بالطرف الغربي للجدار الشمالي الغربي ويتضح ذلك فى ثلاثة 
شاذج وهى قبة وضريح أبوالمجد بمرقص ( المجد حاليا )( 11784ه/ 161/7م) وقبة 
محمد الغنيمى بكفر غنيم ( قن 17ه /19م ) وضريح على باشا مهنا بمنشأة مهنا 
(741اه /0اوام ) ( شكل رقم 7٠١‏ ). 
وحن النماءذج المتشابهة معها بالقاهرة العثمانية : 
قبة جامع البيومى (1180ه/957١م)‏ وماذج خارج القاهرة مثل قبة الحديدي 
يفارسكور (١٠١١1ه‏ / ١1/0‏ م) . 
أما النماذج المشابهة لهذا النوع . والموجودة بالقاهرة قبل العصر العثماني فنذكر 
منها قبة صرغتمش وقبة ألجاى اليوسفى من عصرامماليك البحرية وقبة جاني بك 
( بالخيامية ) من عصرامماليك الجراكسة (") 
. قباب وأضرحة ألحقت بالطرف الشرقى للجدارالشمالي الغربي ويتضح ذلك فى 
ماذج أريعة وهى قبة وضريح العباسى برشيد (1554ه/1601م) (شكل رقم 7 ) 
وقبة وضريح أبو شوشة الفقي بالرحمانية (ى 7١ه‏ /19م) وقبة وضريح عبد المتعال 


)0( محمد حمزة الحداد : الموسوعة ص ١7‏ 
[فقة محمد حمزة الحداد : المرجع السابق( الموسوعة ) ص ١1٠١‏ 
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(لعمارة (ثرينية (لإسلامية ‏ هو زالقرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرثلبجرة 


الخراشى بدمنيور (١١17ه/1/87ع‏ )( شكل رقم 55 ), وقبة محمود باشا الحبشي 
بدمنهور (581.17170١ه‏ /1957.1917م ) ( شكل رقم 77 ). 
ومن شاذج القباب التي سارد” حلى هذا النحو. بالقاهرة خلال العصر العثماني قبة 
اليشيخ رمضان ( بعابدين ) ( ١١17/0‏ ه/١5لاام)‏ كذلك قبة الدوبى( بفوو)( ن ١١‏ همارام) . . 
أما قبل العصر العثمانى فقد عرفت فى مصر فى العصر الأيوبي حيث نشاهد ذلك 
فى قبة الصالح نجم الدين أيوب من أواخر العصر الأيوبي وقبة بيبرس الجاشنكيروقبة 
ألماس الحاجب وقبة تترالحجازية وقبة جانم البهلوان من العصرالمملوكى البحرى 
والجركسى 7 . 
.1١‏ قباب وأضرحة أنشئت وسط أروقة اللسجد الملحقة به وتمثل ذلك فى شوذج واحد 
وهو ضريح سيدي على المحلى برشيد (1577ه /1647ح ) وكان موضعه بجدار 
القبلة ولكن عند تجديده عام 1577ه نقل إلى مكانه الحالى بوسط المسجد . 
المداخل :- 
أما بالنسبة لمداخل هذه القباب فقد وجدت أمثلة عديدة للقباب من حيث المداخل 
فنجد أن بعض القباب والأضرحة ذات مدخل واحد وتمثل ذلك فى تسعة شاذج . 
وهى قبة وضريح الجيشى بدمنهور ( شكل ١‏ )والعرابى برشيد( شكل١٠‏ ) وعلى نور 
الدين بديبى ( شكل رقم ١1١‏ )وأبوالمجد بمرقص( شكل 17 ), والحلبي بإدفينا ( شكل رقم )٠١‏ 
والكوفي بمحلة بشر( شكل رقم/١‏ )والقصراوى بقراقص( شكل رقم8١‏ ). حمودة بالرحمانية 
( شكل رقم ١5‏ ب) وأبو مندور برشيد ( شكل رقم 75) وبعض القباب والأضرحة لها 
مدخلان وتمثل ذلك فى تسعة ماذج أيضا وهى ( قبة وضريح العباسى ( لوحة رقم )8١‏ 
والمحلى برشيد ( شكل رقم 17 ). وعلى نفيس الرحماني ( شكل ؟١‏ أ ) وأبوشوشة الفقى 


)0( محمد حمزة الحداد : الموسوحة ص ١1.١١9‏ 


اط 


(لسارة (ثرينية (لإسلاءية 2 هه إ (لقرنين (ثثالت عشر و(ثرابع عشرثلهجرة 


بالرحمانية ( شكل )١5‏ والعريان بديروط بحرى ( شكل١١‏ ), والغنيمى بكفر غنيم 
(شكل 15 ) والخراشى ( شكل ١١‏ ) والحبشي ( شكل 58 ) بدمنهور. وعلى باشا مهنا 
بمنشأة مهنا( شكل 30 ) . 
وهذه المداخل تؤدي إلى مريع القبة مباشرة وذلك فى ثلاثة عشر شوذجا , ويؤدي _ 
البعض الآخر إلى ردهة مستطيلة طولية أوعرضية وذلك واضح فى خمسة ماذج وهى قبة 
وضريح الحبشي بدمنهور ( شكل؟ ). والعباسى( شكل )١‏ والعرابى. ( شكل )٠١‏ برشيد 
وأبو المجد بمرقص ( شكل 11 )والخراشى بدمنهور ( شكل 7 ) . 
التخطيط:ا:. ' تخطيط المربع السفلي لغالبية المدافن التي تعلوها قباب فلقد سار على 
النمط التخطليطي المألوف من حيث وجود مساحة مريعة يتوسط جدار القبلة 
منها محراب صغير ولكن دناك بعض الأضرحة لا يوجد بها محراب فى جدار 
القبلة ونرى ذلك فى ضريح العباسى والمحلى وابو مندور برشيد , والحبشى 
بدمنهور وعلى باشا مهنا . 
ويتضح من دراسة هذه القباب أن القباب ذات المدخل الواحد نراه غالبا فى الجدار 
الشمالي الغربي ( أي المقابل لجدار القبلة ).اما القباب ذات المدخلين فذرى أحدهما فى 
الجدارالمواجه لجدار القبلة والآخر فى أحد الجدارين الجانبيين (الشرقي أوالغربي) . 
بل إنه فى بعض الأمثلة نرى المدخلين على خط واحد فى الجدارين الشمالي الغريي 
والجنوبي الشرقي!' وذلك النموذج نشاهده فى ضريح المحلى برشيد 1577ه (شكل 17) 
وفى ضريح على باشا مهنا ذرى المدخلين على خط واحد ولكن فى الجدارين الشمالى 
الشرقى والجنويى الغريى ( شكل 5307 ) . 


)١(‏ وعند تأصيل هذا النمط من وجود مدخلين متقابلين فى الاضرحة نجد انه وجد فى ايران في ضريح السلطان سنجر 
فى مرو ( 15٠‏ ه/ 55١1م‏ ) حيث يحتوى على مدخلين فى ضلعين متقابلين . انظر :- 
65,60 ---219.285 ,5.270 عإناامع ]لطعم لمح غيث عأمروقاذا : عقطة © 


(لعمارة (لريئية الإسلابية هوه بن القرنين (ثثالت عشر و(لرابع عش رذلبجرة 


وأحيانا يوجد المدخلان متجاوران كما نرى ذلك فى قبة محمود باشا الحبشي 
بدمنهور (1770 -11781ه /19177 - 1957م ) ( شكل 78 ) حيث أن المدخل الرئيسي 
يفتح على المساحة التى تتقدم المسجد والضريح والمدخل الثانى يريط المسجد بالقبة ‏ 
والضريح . 0 

ولقد وجدت ببعض القباب والأضرحة ( وهوالغالب ) مقاصير خشبية سواء من 
الخرط المتنوع أوبسيطة , وذلك حول التركيبة الخشبية التى تعلوفسقية الدفن ولكن هناك 
بعض الأضرحة لا توجد بها المقاصيرالخشبية دائما واستعيض عنها بالتركيبة الرخامية 
ذات الشاهدين وذلك موجود فى ضريح على باشا مهنا (1١174ه‏ ) وتوجد ببعض الأضرحة 
تركيبة خشبية مستطيلة أو مريعة فوق فسقية الدفن دونما وجود مقصورة خشبية حولها 
وهذا النموذج نشاهده فى قبة وضريح العرابى وضريح أبومندور(5915ه ) أومن شكل 
مستطيل أو مربع بنى من الآجر أوالخشب ومغطى كما هو موجود فى قبة أبو شوشة 
الفقى بالرحمانية (ق7١ه/19م)‏ . 

كما توجد أضرحة داخل ثلاثة جوانب أو جدران والجانب الرابع عبارة عن حاجز 
حشبى من الخرط . وذلك نراه فى ضريح الشيخ قنديل برشيد !') وقد مت دراسته مع 
عناصرا لسجد. 


)١(‏ انظر النصل الأول من الباب الأول : مسجد الشيخ قنديل برشيد 


ضَ 


القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرذلبجرة 
الفصل الثاني 


(لسارة (ثرينية الإسلامية 


اول : الواجهات والمداخل 

اهتم المعمارالمسلم بالبحيرة في هذه الفترة بواجهات العمائر الدينية فقد أعطاها 
اهتمامه وفنه , ولقد بنيت المنشآت الدينية بالبحيرة بالآجرا لأحمر ومونة القصرمل وهى 
المادة التي تلصق بها المدا ميك ولم توجد عمائر بنيت بالحجارة إلا نادراً وذلك لبعد البحيرة 
عن مصادر استخراج الأحجار, فكان على المعماريين والمهندسين الإعتماد على المواد الخام 
بأقاليميم وكان يزين هذه المداميك بلحامات من المونة (') أوالميد الخشبية التى تتخلل 
المداميك وذلك في واجهات العمائر الدينية والمدنية وذلك لتقويتها () واستخدمت هذه الما ج» 
بكثرة في المداخل الرئيسية البارزة وظل استخدامها مرتبطا بالبناء بالطوب وكان من 
فوائدها أنه عند حدوث هزات أرضية اوتصدع بجزء من الجدران فإن ذلك لا يؤثرعلى 
بقية أجزاء البناء 9 

وقد غطيت واجهات العمائر الدينية بطبقة من الملاط والبياض باستثناء المداخل 
في غالبية العمائر. وفي البعض الآخر غطيت المداخل نفسها باستثناء العقد الثلاثي نفسه 
وتعتبرالواجهة الشمالية الشرقية لمسجد وضريح العباسى برشيد (4؟7١‏ ه /08١18م‏ ) هى 
الواجهة الوحيدة التي زخرفت كلها بالأجردون تغطيتها بالملاط . ولطول واجهات بعض 
العمائر الدينية وخاصة المساجد فقد أبدع المعمار ني شغلها بعناصر مختلفة حتى يدفع 
الملل عن المشاهد وحرصا على راحة العين فلقد فتحت النوافذ والشبابيك في دخلات 
١ :‏ أ تي انا داخل جدران الواجهات بصفة خاصة - سعاد ماهر : العمارة 

الاسلامية على مر العصور ج ١ص 7١‏ - دار البيان العربي الرياض 508 ١ه‏ / 114١م‏ . 


(" ) جمال عبد الرؤوف : مساجد مصر العليا الباقية من الفتح العربي حتى نهاية العصر العثمائى مخطوط ماجستير 
ص 3١7‏ » كلية الاثار جامعة القاهرة 145١م‏ 


١‏ ههه 


(لمارة (ثرينية الإسلابية2 حو إ القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


تعلوها حطات من المقرنصات ( صفف مقرنصة ) (') وتمتد أيضا بطول الواجهة فتشاهد 
من أسفل شبابيك أو نواقذ مستطيلة تعلوها نوافذ توأميه ثم قمرية ( نافذة قندلون ) 
وذلك نراه في واجهات مسجد وضريح أبو مندوربرشيد (1715 ه /1654م ) ( لوحة رقم 
) ومسجد الوكيل بسمخراط (1777اه يكام )) لوحة رقم 11 ) ومسجد 
السلطان حسين بجبارس (1770-1777ه) ( لوحة رقم1١7)‏ ومسجد الحبشى بدمتهور 
(1581-17570 ه )( لوحة رقم 5١7‏ ) ومسجد التوفيقية بالتوفيقية ( ١786‏ ه ) (لوحة 
رقم /51؟ ) . 1 

وبعض هذه الدخلات لا تنتهي بصفوف مقرنصة ونلحظ ذلك في مسجد الصيرني 
بقليشان 177١(‏ ه /1107 م) ( لوحة رقم ١7/4‏ ) ومسجد الغنيمي بكفر غنيم ( 1775ه 
4 ) ( لوحة رقم 181 إضافة إلى هذه الدخلات المستطيلة المقرنصة وغيرها والتى 
تفتح بها صفوف الذوافذ ‏ توجد دخلات تتوجها عقود مدببة تفتح بداخلها النوافذ وذلك 
موجود في قبة وضريح أبوالمجد بمرقص (1781ه/161/37م ) وذلك تحديداً في نوافذ جدران 
مربع القبة . وقبة محمد الكوفي بمحلة بشن ( ق17ه/19م )(لوحة١17‏ )ومسجد الخراشي 
بدمنهور( ١٠17ه/‏ 1881م ) ( لوحة رقم 1017 ) وضريح الخراشي بدمنهور ( 17١١‏ ه / 
كانارام ). 

كما بقي لدينا موذج من هذه الدخلات يتوجها عقد ثلاثي وهذا ما نشاهده في 
الواجهة الجنوبية الغربية لمسجد محمد سليمان مكرم بدمنهور( ق 17 ه /15م ) 
(لوحة٠؛)‏ 
١(‏ ) ظهر ذلك الأسلوب بعمائر العصر المملوكى حيث كانت واجهات العمائر اكثر امتدادا من عمائر البحيرة في هذه 
- محمد سيف النصر أبو اقرح : متافل العمائر المملوكية بالقاهرة الدينية والمدنية» مخطوط ماجستير ص ١7‏ كلية 

الاثار جامعة القاحرة ١917©‏ م. 


, 165 . 2 ,ممأأء00ئاما مق م26أق0 رأ عالنناعع)أطعع/مْ عأممقاذا : أأعونامطمْ - ومعورطع8 00615 - 
. (1984 ؤ5وع2 مأق© مأ بأأوعع/اأمنا مدعلمعهممْ ع1 ) 


دقف 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية هيو[ القرنين (لثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


المداخل : 

أما مداخل العمائر الدينية الباقية فإنها تعتبرالعنصرالمهم بواجهة المنشآة والذي 
يلفت الأنظار فلقد ميزت هذه المداخل بأنها عبارة عن كتلة تبرز7') عن سمت البناء 
وترتفع عن بقية جدران الواجهة تعلوها شرا فات وتوجد بوسط كتلة المدخل حنية يتوجها 
عقد ثلاثي مداينى( في معظم النماذج التي وصلتنا , يتدلي من هذا الحمّد عقود أخري 
تنتهي أرجلها بشموع مقلوية . 

ولقد استخدم هذا العقد في مداخل المساجد المملوكية والعثمانية بالقاهرة فنشاهده 
في المدخل البح , لمسجد الناصر محمد بن قا٠وون‏ بالقلعة (0/ا ه /1774 م ) ومسجد 
أصلم البهائي ( 1/41 ه / 1745 م ) من العصرالمملوكي وفي مسجد مراد باشا ٠١70(‏ ه / 
0 م ) . وزخرفت معظم هذه العقود الثلاثيةدج© داخلها بزخارَف إشفاعية ( خوضات)"' 
في الجص . أما كوشتي العقد الثلاثي وجانبيه فقد غشيت بزخارف هندسية متنوعة بألوان 
عديدة نفذت بأسلوب بارزفي الجص . 


)ما1١١5---37٠١37 اها/‎ 4١7-591 ظهرت المداخل البارزة لاول مرة في مصر في واجهة الحاكم بإمر الله(‎ ) ١( 
وتأثر بجامع المهدية بتونس حيث نقله الفاطميون معهم ثم تعددت المداخل بمسجد الظاهر بيبمرس (دككهر‎ 
71م) ومسجد الناصر محمد بن قلاون(877 ه/ 15787م) انظر : - كمال الدين سامح : العمارة الاسلامية في‎ 
م١957 القاهرة‎ - 83١ مصر ص‎ 

١(‏ ) وظهر هذا العقد ايضا في شرق العالم الاسلامي وذلك في المسجد الجامع بمدينة يزد بإيران 74(:4ه/ ٠١57‏ م) 
في منطقة انتقال قبة المسجد » كما ظهر في مناطق الانتقال بالقباب الفاطمية في مصر كما في مشيد الشيخ يونس 
(51 ه/ ٠١9137‏ م) ثم بدأ استخدامه في المداخل العمومية للمساجد انظر: - مصطفي نجيب : مدرسة الأمير 
قرقماس أمير كبير » مخطوط دكتواره - ملحق الوثائق ص ٠١4‏ ؛. 7١8٠5١5‏ - كلية الاداب - القاهرة 514١م‏ 
- جمال عيد الرؤوف : مساجد مصر العليا ص 58" . والعقود المفنصصة تعد من العقود المبتكرة من قبل العرب 
والمسلمين فقد وجدت امثلتها الصريحة الاولى في منذنة مسجد الحاكم بأمر الله بالقاهرة (780 - 4١5‏ ه/ 535٠‏ - 
٠7‏ م) وفي ق ه ه/ ١١م‏ انتشر هذا العقد في شرق العالم الاسلامي :انظر : 

01 فتاعاانا8 , وناانا!1 مقطا 5ه عنوذه8/4 عطأ ما طاقعطلالة لأملاقع بزأمده مق : (26ه56 ليدع - 

. 1933 لإواة ,16 ,وأ ,7581 .1,52 ,قم ,لاع .املا , كانم أو بؤابيهموع 6 
وهذا العقد كان قد وصل لقمة تطو د فى عصر السلطان قايتياى (31-481757٠3ه/478١4137-1١م)‏ حيث مليء جوقه 
بعدد مناسب من المقرنصات . انظر : حسنى نويصر : العمارة الاسلامية فى مصر عصر الايوبيين والمماليك 


ص 485: ء مكتبة زهراء الشرق 555١م‏ , 


(لسارة (ثرينية الإسلابية 2 هو إ القرنير(لثالت عشر وثرايع عش رذ لبجرة 


ولقد وجد العقد الثلاثي المداينى بمداخل ثلاثة وعشرين شوذجا من العمائرالباقية 
بالبحيرة ما بين مسجد وقبة وضريح وهى : ( قبة وضريح الجيشى بدمنهور. مسجد وضريح 
العرابي ومسجد الإدفيني . ومسجد وضريح العباسي ومسجد الباشا وضريح المحلى برشيد 
وقبة وضريح على نورالدين بدبى , والمسجد الكبير بالمحمودية ومسجد المرادنى ومسجد 
مكرم . ومسجد الخراشي بدمنهور, ومسجد السلانكلى بعزية السلانكلى وقبة وضريح 
.العريان بديروط بحري , وقبة الكوني بمحلة بشروقبة وضريح الغنيمي ومسجد الغنيمي 
بكفر غنيم وقبة وضريح عبد الله المتولى بمحلة الأميروضريح الحلبى بادفينا ومسجد 
وضريح أبو مندورومسجد الوكيل بسمخراط كما ظهرت أمثلة للعقد الثلاثي المدايني 
اللتأثر بالطرازا لملوكى حيث إرتفاع العقد بأعلى هذه المداخل المرتفعة . والمغالاة في 
استعمال المقرنصات والدلايات وذلك في ثلاثة شاذج ونفذ العقد بالحجر إضافة لزخارفه 
وذلك في مسجد السلطان حسين بجبارس . والحبشي بدمنهور والتوفيقية بالتوفيقية 
(لوحة رقم؟١؟,‏ 7314, 380) . 

ووصلت الينا شاذج لبعض العمائر يتوج مداخلها عقد نصف دائري وهذا ما نراه في 

ستة ماذج وهى المسجد الكبير بالمحمودية ( مداخل الجدارين الشمالي الشرقي والشمالي 
الغربي) وقبة وضريح أبوالمجد بمرقص (لوحة رقم 59 ) والمدخل الجنوبي الغربي لقبة 
وضريح على نفيس الرحماني بالرحمانية (لوحة رقم ٠١5‏ )., وكذلك المدخل الجنوبي 
الغربي لقبة وضريح أبوشوشة الفقي بالرحمانية ( لوحة رقم ١114‏ ) وقبة وضريح 
القصراوي بقرا قص ( لوحة رقم 4؟1 ) , والمدخل الجذوبي الشرقي لقبة وضريح الخراشي 
بدمنهور( لوحة رقم 54؟) ثم بقي شوذج واحد لمدخل يتوجه عقد مدبب منفوخ مشيد من 
الحجر وتزخرف إطاره حنايا صغيرة تشبه تجاويف المقرنصات وهذا النموذج في المدخل 
الرئيسي لمسجد الشيخ قنديل برشيد ( لوحة رقم ”5 ). أما بقية المداخل فهى ذات 

فتحات مستطيلة يعلوها العتب الخشبي المستقيم . 


لفق 


(لعسمارة (قرينية الاإسلائية 2 هه فإ القرني الثالت عشر والرابع عشرثليجرة 


وقد زينت جوانب بعض المداخل ببلاطات رخامية ويلاطات خزفية7) مريعة 
صغيرة ذات تأثيرات مغربية وتركية ويظهر ذلك جليا في مدخلى قبة وضريح المحلى 
(1577 ه ) ( لوحية رقم91/87 ) وكان ذلك الأسلوب متبعا في مدخل قبة وضريح 
العباسي برشيد ( 1574 ه ) 9 ( لوحة رقم ٠١‏ ) ولكنه تعرض للتلف وتساقط ولم يعد له 
وجود. 

وعلى جاتي المداخل غالبا مكسلتان بنيت كل منهما من الآجرغالبا وفي بعض 
النماذج من الحجر, وتقوم بعض هذه المكاسل 7( في زاوية منها على عمود خشي مزخرف 
يحلزونات وزخارف هندسية أخري له تاج وقاعدة . 

وتتوج الواجبات والمداخل شرافات متنوعة . ويطلق عليها اسم " عرائس السماء " 
.دشى تسبح بحمد اللّه وتنشد ترنيمات دينينة () وهذة الشرافات أو عرائس السماء سواء 
كانت حجرية أو من الآجرتتوج جدران المساجد أوالصوامع . وهى علامة مسننة مدرجة 
نراها في أكثرا لمساجد وبخاصة في جامع قرطبة بالأندلس . ويقال أنها مستوحاة من شكل 


)١(‏ ظهر في ق ه/ 6 ام نوع من القاشانى ترابيعه صغيرة وقد شاع استخدامه في الإسكندرية ورشيد وادفينا 
ومطوبس وفوه وغيرها من بلدان الوجه البحري واعتبره هرتس باشا دليلا على اشتراك الصناع المغاربة في 
صناعة الخزف المصري وعرف باسم زلزلى ٠‏ ومن أقدم الأمثلة لاستخدام القاشانى فى الآثار الإسلامية بمصر ما 
ظهر في مئذنة بييرس الجاشنكير ( 7١7-1705‏ ه/ 15١7-1605‏ م) ومن أقدم الامثلة للمداخل المغطاة 
ببلاطات القاشائنى مدخل قبة سيدي عبد الوهاب بمطويس (59١1ه/1777١م)‏ - حسن عبد الوهاب : القاشانى في 
الآثار العربية - مجلة الهندسة عدد 17+0١‏ ء ص 59161593١‏ .558 يناير 1974م 

(7 ) ويتضح ذلك من خلال الصور القديمة التى ترجع إلى بدايات القرن ١٠م‏ والمحفوظة بمركز الدراسات الاثرية 
بالقلعة ( لوحة رقم 0 ) ا 

(* ) المكسلتان عبارة عن مصطبتين تكتنفان مداخل المساجد والمدارس ء وقد وردت بهذا الاسم في حجج دولة 
المماليك وعبر عنها في القرنين ١١١‏ ؟١‏ ه بمكاسل ‏ كما جاء في حجة مرزا ببولاق ٠١١1‏ ه/ 11٠١‏ م وحجة 
وكالة بالجمالية مؤزرخة بعام ١147‏ ه/ 1777 م .؟ وقد أطلقت هذه التسمية لتلكؤ الكسالى وجلو سهم عليها ؛ وقد 
شاع استخدام هذه التسمية في العصر العثماني انظر : - صالح لمعي : التراث المعماري في مصر ص ١8‏ دار 
النهضة العربية بيروت ١4٠4‏ ه/ 154١م‏ 

(4) حسين مؤئس : المساجد ء ص ٠ ١45‏ عالم المعرفة - كتاب رقم 77 » الكويت ١17١‏ م 


(لسمارة (شرينية (لإسلاءية هو إ (قرنين (ثثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


الزيقورة الرافدية وقد أخذته عنها العمائرالساسانية ثم أخذت العمارة الإسلامية هذا ٠‏ 
العنصر عن العمارة الساسانية (' ). 

ولقد تفئن المعمارالمسلم في تكوين الشرافات للدلالة على إشارة معينة . فبدت في 
جامع بن طولون ( 570 ه /874 م ) على شكل عرائس أسطورية بينما بدت في شرافات 
مدرسة جامع برقوى على شكل زهرة اللوتس , وتطورت وأصبحت على شكل لوتس 

مركب في مدرسة الغورى ( ١٠9ه‏ /5١16ع‏ ). 

ولقد عرفت الشرافات في الأندلس تحت اسم ( دهم ) في جامع قرطبة. وسواء 
كانت الشرافات مسننة أو مورقة أو مزهرة فإنها تحمل بشكلها المتقابل ‏ الصاعد يقابل 

البابط . معنى إلتحام السماء بالأرض ومن هنا جاء اسمها الدارج عرائس السماء!") 

وثقر وصلنا منها في عمائر (لبحيرة (ثربنية أثثر من نموفج منها عايلى : - 

أ- شرافات على هيئة ورقة ثلاثية 7 ( شكل ١١5‏ أ ) ونلحظها في سبعة بماذج هي 
مسجد العرابي برشيد أعلى كتلة المدخل , ومدخلى مسجد الإدفينى ومسجد السلطان 
حسين بجبارس بحري وهى من الحجر. ومسجد الحبشي بدمنهور وتزخرف واجهة 
الورقة الثلاثية زخرفة نباتية قوامها أوراق نخيلية وأنصافها (شكل رقم١١١‏ ) 
ومسجد التوفيقية ٠‏ 

ب - شرافات على شكل مدرج ( شرافات مدرجة أو مسننة) ( شكل ١١14‏ ب ) وهى 
موجودة بمساجد العباسي برشيد والسلانكلى ( كتلة المدخل فقط) ومسجد وضريح 


ابو مندور برشيد . ومسجد الوكيل بسمخراط . 


756 ص‎ » ١ سعاد ماهر : العمارة الإسلامية على مر العصور ؛ ج‎ )١( 

5١ عنيف يهنسىئ:المدلولات الروحية في عمارة المساجد دراسة في مجلة عالم الفكر عدد ؟ - مجلد‎ )١( 
٠ أكتوبر / ديسمبر كعءكم الكويت‎ ءه١4١‎ ١ ١4١ ص‎ 

(") وقد استخدم هذا النوع من الشرافات متوجا لواجهات العمائر المملوكية الجركسية ويطلق عليها أهل الصنعة 
شرفات . انظر : - حسنى نويصر ؛ المرجع السابق ص ”447 ٠.‏ 


لهف 


(لسارة (ثرينية الإسلابية 2 هس لوه ف القرنيو الثالت عشر والرزيع سير , 


ج - شرافات على شكل عرائس متشابكة ومتراصة ( شكل 115 ج ) 

ولقد زينت بعض ال مداخل بكتابات كوفية مريعة مثلما هوموجود على مدخل قبة 
وضريح العرابى ( ١19‏ ه ) ( لوحة رقم 0؛ ) ومدخلى مسجد وضريح العباسى برشيد 
174 ه ) ( لوحة رقم١78.17‏ ) ومدخلى قبة وضريح المحلى برشيد أيض 1571 هو) 
(شكل 5١‏ لوحة رقم 97 ) ومدخل مسجد أبو مندور برشيد كذلك (1715 ه ) ( لوحة رقم 
١515ل(‏ ). 

وأعتاب مداخل العمائر الدينية الباقية بالبحيرة موضوع الدراسة - في غالبيتها 
أعتاب خشبية مستقيمة والقليل النادر منها رخامى أو حجرى . ونقشت على بعض منها 
كتابات تأسيسية وقرآنية ويتضح ذلك في مدخل قبة وضريح الجيشى بدمنهور( 1719 ه) 
( شكل 1 , لوحة رقم 7١‏ ) ومداخل مسجد وضريح الإدفينى برشيد( ١177ه‏ )( لوحة ١١‏ 
7 ) ومدخلى مسجد وضريح العباسى ( ١575‏ ه) ( لوحة 78,5١‏ ) ومدخل قبة 
وضريح على نور الدين بديبى ( 1١54‏ ه ) ( شكل ١‏ ) ومدخلى ضريح المحلى برشيد 
(؟153ه ) وعتب مدخل ضريح بن حسام بالرحمانية ( /1591 ه ) ( لوحة ا,ع١‏ ) 
ومدخل مسجد الصيرفى بقليشان ( ١177ه‏ ) ( شكل 1/6 , لوحة رقم 1/0 ) ومدخل 
مسجد السلطان حسين بجبارس ( 1570-1777 ه ) ( لوحة 3١7‏ ) وأعتاب مداخل 
مسجد وضريح الحبشى بدمنيور (1781-1775 ه) وأعتاب مداخل مسجد التوفيقية 
بالتوفيقية ( 40؟1ه) ( لوحة رقم 144) وغيرها كثير. 


(لعمارة (لرينية (لأسلاسية 2 هيو ن القرنين (ثثالت عشر واثرابع عشرثلمجرة 
انبا الأبواب والنوافر 

أ-الأيواب : 
كانت الأبواب ولا زالت مركزالإنتباه في أى نوع من العمائر بإعتبارها المدخل 
الموصل إلى باقى أجزاء المبنى . وقد ذكرت الأبواب في القرآن الكريم سبعة وعشرين مرة 
إفراداً وجمعاً موزعة” بين عدة سور من البقرة إلى النبأ. وكانت مصاريع الأبواب ميدانا 
رائعاً للإبداع الفنى . ولعل أقدم ما وصلنا من هذه الأبواب ما كان مصنوعاً من خشب 
الساج وهوباب أحد القصور الفاطمية , ثم باب من عمارة الخليفة الحاكم بأمرالله 
الفاطمى بالجامع الأزهرعام ( 6.٠0‏ ه /1١٠٠م‏ ) وهو من مقتنيات متحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة وترجع أهميته إلى أنه أقدم الأبواب الخشبية " شغل جمعية * وهو 
أسلوب صناعى يستخدم طريقة النقر في القوائم واللسان في العوارض مع الغراء'واكسامير 

الخشبية (), 
الأبواب المتنوعة من حيث الحجم والشكل والزخرفة فأغلب هذه الأبواب ذات حجم كبير 
وذات مصراعين وخاصة فى المساجد وذلك لتسهيل حركة الدخول والخروج للمصلين 
والبعض يزخرفه عنصرالمفروكة بأشكال وأساليب متنوعة ولكن وصلتنا شاذج متميزة 
لأبواب عمائردينية بالبحيرة وتعتبر تحفاً فنية على قدرعال من الزخرفة والتصميم ولا تقل 
عن مثيلاتها من العصورالمختلفة والتى وجدت بعمائر القاهرة ومن هذه الأبواب المتميزة :. 
ه أبواب جمعت فى صناعتها بين أسلوب التجميع والتعشيق وأسلوب التطعيم 

بالعاج والصدف مع وجود كتابة بأسلوب التطعيم . 

وذلك نشاهده فى مصراعى باب قبة وضريح العباسى برشيد (1554١ه‏ /105) 
(لوحة رقم )/٠١‏ ومصراعى باب قبة وضريح أبو مندور( 1775 ه /1694م) برشيد ( لوحة 


)١(‏ عبد الرحمن فهمى محمد : الإبداع الفنى في أبواب العمائر الإسلامية بحث منشور بمجلة منبر الإسلام »عدد 
قم؟ السئة رقم 7١‏ عص ١156 1١57”‏ ث خر5355١1ه‏ ا / مارس ١91917‏ 
ركم ركم ص شهر صقر رس م 


اطق 


(تعمارة (ثرينية الإسلامية هيو واالقرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللهجرة 


رقم 517) .وكل منهما تزخرفه عناصرهندسية قوامها أطباق نجمية وأنصافها وذلك 
بأسلوب التجميع والتعشيق مع التطعيم بالصدف والعاج , وقد وفَّع المطعم باسمه على 
باب قبة العباسى بعبارة"عمل الحاج محمد البالى الاسكندرانى"( شكل رقم 08 ). وتحوى 
هذه الأبواب فى خلفها مزاليج ومصاريع رأسية وأفقية . 

٠‏ أبواب زخرفت فى وسط كل مصراع منها بمستطيل كبيرتغشيه زخرفة المفروكة في 
أوضاع متعاكسة . وأعلى وأسفل الباب حشوات مريعة أفقية وحشوات مستطيلة 
رأسية وعلى وجه الباب من أعلى مزلاج تغشيه زخرفة هندسية مطعمة بالصدف 
ويوجد بكل مصراع حلقة نحاسية للإمساك بها عند الغلق والفتح . 
وهذا النموذج يوجد فى بابى قبة وضريح المحلى برشيد (15777ه /1,167) 

(لوحة رقم 41 ). 
ه هودج ثالث للأبواب لا يقل جودة عن النموذج السابق وهو يتمثل فى الباب 
الشمالى الغريى والشمالى الشرقى بمسجد الوكيل بسمخراط (1777ه / 1104 م ) 
(لوحة رقم ,١,18‏ شكل رقم 9/8 ) . 
ومصاريع كل منهما تزخرفها حشوات مستطيلة ومريعة تغشيها زخارف هندسية 
دقيقة وزخرفة المفروكة المركبة بأسلوب الحفر البارز. 

وباب قبة وضريح الجيشى بدمنهور (1515ه / 4١18م‏ ) ( لوحة رقم 19) وكل من 
مصراعيه مقسم إلى ثلاثة أقسام .العلوى والسفلى على شكل حشوة مريعة زخرفت 
بالمفروكة المركبة , والأوسط مستطيل رأسى تغشيه زخرفة أطباق نجمية محورة بالحفر 
البارز والغائر. 

٠‏ وأخيرا من بين أبواب العمائر الدينية الباقية بالبحيرة فى هذه الفترة اوالفترة 
السابقة عليها فى ىَ ؟١‏ ه /18م وهو: - 
باب قبة وضريح القصراوى بقراقص ( ق 7١ه‏ /15م ) والذى يتوج أعلى مدخله 

عقد نصف دائري , ويعلوهذا الباب عتب خشبى مستقيم . ومصراعى الباب مفقودين 


(لعمارة (ثرينية (لإسلاعية 2 هل له فإ القرنين (لثالك عشر وثرابع عشرذلبجرة 


ولكن جانبى الباب باقيان وكل مذهما على شكل مستطيل كبير رأسى يغشيه شغل الخرط 
المنجورالدقيق ( لوحة رقم4؟١‏ ). 
ب النوافن :- 

- تنوعت النوافذ فى أشكالها وأحجامها وعناصرها الزخرفية ونستطيع أن هيز 
بين عدة أانواع منها كما يلى:. 


-١ 


نوافذ وشبابيك ذات فتحات مستطيلة ( من قسم واحد أو قسمين ) يغشيها شغل 
الخرط المتنوع ( خرط صهريجى أو ميمونى ) وتغلق عليها دلف خشبية وذلك 
يوجد فى العمائر الآنية :. 

مسجد وضريح العرابى برشيد (1605/1519) ( لوحة رقم 17) ومسجد الشيخ 
قنديل برشيد ( ن 1ه /11م) ( لوحة رقم 11) ومسجد وضريح العباسى برشيد 
أيضا (1578ه /160:5مح ) ( لوحة ١77‏ 7/ ) وضريح المحلى برشيد (577١ه‏ / 
1 )( لوحة رقم 14 ) ومسجد الحبشى بدمنهور (1741-17175ه / 1917 - 
15خام ) ( لوحة رقم 5١5‏ ). 

نوافذ مستطيلة تغشيها مصبعات حديدية مثلما هو موجود فى قبة وضريح 
أبوالمجد بمرقص(1589ه/1817375ع )أو تغشيها أسياخ حديدية رأسية مثلما هو 
موجود فى مسجد الخراشى بدمنهور (١٠17ه)وضريحه(1٠1ه)(لوحة‏ رقم 07) 
ومسجد أبو مندور برشيد ( 17377ه /1844م) ومسجد الصيرفى بقليشان 
(١177ه‏ /1905م) ( لوحة رقم 17/4 ) , أو شبابيك تغشيها تشكيلات هندسية 
فى الحديد ونرى ذلك فى مسجد الوكيل بسمخراط (1755ه /5١15م‏ ) 
أوتشكيلات المفروكة المتشابكة والمركبة ونرى ذلك فى نوافذ مسجد التوفيقية 
(754١اه/195م)‏ (لوحة رقم 5851). 

نوافذ صغيرة مستطيلة أو مريعة ( مناور) من الخرط المتنوع الدقيق مثلما هو 
موجود فى مساجد العرابى والشيخ قنديل وضريح المحلى برشيد . (لوحات ؟١,‏ 
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(نسارة (ثرينية الإسلاءية2 هو إ (لقرنين (ثثالت عشر راثرابع عش رلليجرة 


٠5‏ ن/) وبعضها معقود ويغشيها الزجاج الملون وذلك نراه فى النوافذ العلوية 
بمسجد الغنيمى(1775ه/1105م)(لوحة رقم161 ). 
؛- قندليات متنوعة مغشاة بزخارف هندسية ونباتية ( أطباق نجمية ‏ نجوم . شجر 
السرو. فازات كر يدي الاجاجات والزهور والثمار ) ويطلق على هذه النوافذ اسم 
" شمسيات وقمرياث " وهى نوافذ في جدران المسجد ورقاب القباب تسمح 
بدخول ضوء اللش.مس أو نور القمرإلى حرم المسجد وهى أساس وظيفتها ولكن 
عندما أضيف إليها تشكيلات رقشية أوكتابات قرآنية أصبحت تحمل مدلولات 
أخرى روحانية ونحن ندرك جيداً أهمية النور وقدسيته في الإسلام . فالله نور 
السماوات والأرض وهو نور على نور. كما جاء في سورة النور. وكان النبى ( صلى 
الله عليه وسلم ) سراجاً منيراً والقرآن "جعلناه نوراً نهدى به من نشاء من 
عبادنا" كما في سورة الشورى ٠‏ 
وعندما أضيفت إلى هذه التشكيلات الرقشية ألواح الزجاج الملون الأخضر والأزرق 
والأحمر والذهبى وكل واحدة مختلفة عن الأخرى في زخارفها كان ذلك استدعاءً لألوان 
الجنة كما ورد في القرآن الكريم السندس الأخضر والإستبرق الأزرى والمرجان الأحمر واللؤلؤ 
الأبيض والياقوت المرجانى القانى ‏ هكذا يصبح الزجاج الملون المعشّى إشارة مهمة من 
الإشارات الروحية التى تتضافر لتمكين الطابع الروحى في بناء المسجد! '). 
وذلك المثال نشاهده بدرجة كبيرة فى مسجد وقبة الحبشى بدمنهور(1770- 
11/1 1335ع ) ( لوحة رقم ,27 ) ومسجد السلطان حسين بجبارس يحرى 
(755 - 215760 ه/ 1914 - 1917م ) ( لوحة رقم ٠١‏ ). 


١:45 01١54١ عفيف بهنسى : المرجع السابق ص‎ )١( 


له 


(لعمارة (ثرينية (لإسالامية (لقرنين (ثثالت عشر و(ثرابع عشرذليجرة 


ويوجد لدينا حثالان فريدان لنوافط العمائر الدينية الباقية بالبحيرة وهها: 

٠ه‏ الشباك الكبير بوسط الجدارالجنوبى الغريى بمسجد الوكيل بسمخراط (11177ه / 
7م )( لوحة رقم 197) وهو شباك كببيريبلغ ارتفاعه 1.54 م . يتوجه عقد 
نصف دائرى , ويغشى رأس العقد تشكيلات هندسية رائعة نفذت بالزجاج الملون 
المعشقّ فى سدايب الخشب , كما يغشى فتحة الشباك تشكيلات بيضاوية حديدية 
ويغلق على فتحة الشباك أربع دلف خشبية تزخرفها الحشوات الأفقية والرأسية 
مستطليلة ومربعة. ع 

٠‏ والمثال الثانى هوالشبابيك ذات الفتحات المستطيلة بجدران مسجد السلطان 
حسين بجبارس بحرى (171704.1777اه / 1917-1915 ) ( لوحة رقم9١٠)‏ ( شكل 
رقم 41 ) وتغشى هذه الهوتحات أشكال هندسية قوامها أطباقّ نجمية بسيطة من 
التو الشاسى واشكال مستطيلات ومربعات بداخلها أشكال هندسية أخرى . 
وهذه العناصر كلها منفذة بالحديد . ويغلق على الشباك أريع دلف خشبية كل دلفة 
عبارة عن مستطيلين رأسيين تغشى كل منهما أشكال الخرط الدقيق يفصل. ..نهما 
وأعلاهما وأسفلهما مريع به زخرفة المفروكة البسيطة المعشق بها الزجاج الملون . 
وهناك نوافذ زخرفية صغيرة وهى على شكل دائرة أو مريع صغير بدا خله دائرة وهى 

القمرية (') والتى توجد أعلى المحراب ومنها أمثلة رائعة مثل قمرية مسجد الصيرفى 
بقليشان (1571ه ) وقمرية مسجد الوكيل بسمخراط (1777ه) ومسجد الحبشى 
(77١1781-1ه‏ ) كما يحنت هذه القمريات بأعلى النوافذ التوآمية لتشكل معها النافذة 
القندلون . ١‏ 


)١(‏ جمعها قمريات وقد شاع هذا المصطلح فى العصر المملوكى و يطلق على النوافذ من الخشب أو الجص المخرم 
أو الحجر ء و القمرية مستديرة او داخل مستطيل ؛ وقد استخدم الزجاج الملون بهذه القمريات منذ ق لاه / ام 
ومنيا ما هو مستدير فوق المحراب . انظر : حسن عبد الوهاب : المصطلحات الفنية فى العمارة الاسلامية ‏ مجلة 
المجلة ‏ عدد 717 مارس ١955‏ ص 35١‏ . 

عبد اللطيف ابراهيم : الوثائق فى خدمة التاريخ والآثار ص 47" حاشية (7) القاهرة ١519‏ 


ده 


للعمارة (ثرينية الإسلامية هيو فالقرنين الثالت عشر والرابع عشرللبجرة 
ثالثا: الأععمة والعقورد 


تغطى المساجد أسقف خشبية وتحمل هذه الأسقف عقودا ترتكزعلى صفوف من 
الأعمدة أوالدعامات المبنية من الآجر. 

وقد تنومت الأعمدة فى مساجد البحيرة الباقية من القرنين ا هوذلك من 
حيث المادة والشكل . وحفلت هذه المساجد بأعمدة رخامية وجرانيتية وحجرية . 

وتوجد بيعض المساجد أعمدة مختلفة المادة والشكل والإرتفاع ومنها مسجد العرابى 
والعباسى والشيخ قنديل برشيد .( لوحات رقم 77.077.6٠١‏ ) حيث توجد بكل منها 
أعمدة جرانيتية مجلوية من عمائر قديمة وأعمدة رخامية منها الطويل والقصير 
والإسطوانى والحلزونى . 

وبعض اللمساجد صنعت لها أعمدة خاصة بها مثل مسجد مكرم بدمنهور 
(ق5١ه/‏ 13م )وبه عمودان اسطوانيان من الرخام. ومسجد أبو مندور (11717ه/ 1136م ) 
وبه أربعة أعمدة رخامية مضلعة صنعت له خصيصا( لوحة رقم 177 ) ويبلغ ارتفاع كل 
عمود 77ح والأعمدة ذات قاعدة مريعة وتاج ناقوسى . ومسجد الصيرفى بقليشان 
(1571ه/14017م) حيث تقوم عقوده على تسعة أعمدة رخامية اسطوانية الشكل لكل 
منها تاج وقاعدة ( لوحة رقم 184) ومسجد الغنيمى بكفر غنيم (1577ه /1104م) حيث 
يوجد به عمودان اسطرانيان من الرخام بدون تاج أو قاعدة .وكذلك مسجد الوكيل 
بسمخراط (1777ه/1917م) صنعت له أعمدة خاصة به وعددها أريعة اعمدة موزعة 
على صفين وهى أعمدة اسطوانية لكل منها قاعدة مريعة تزخرفها قنوات فى أضلاعها 
الأربعة . ولها تيجان بسيطة مريعة الشكل ( لوحة رقم191) وفى مسجد السلطان حسين 


بجبارس بحرى (17717- 1770ه /1914م -1917ع) صنعت له ستة أعمدة وزعت فى 


له 


(لعمارة (لرينية (للإسلامية هله ف القرنين (لثالك عشر و(ثرابع عش رذ لبجرة 


صفين لحمل العقود والأسقف , وهذه الأعمدة اسطوانية أيضا ذات قاعدة وتاج مريعين 
(لوحة رقم١٠)‏ 

كما يوجد بمسجد الحبشى بدمنيور(1770 - 1781ه /1951-1917م ) أريعة 
أعمدة رخامية اسطوانية الشكل ذات قاعدة مربعة مشطوفة الزوايا . وتغشى التيجان 
خارف منفذة بالنحاس الأصفر الملبس فى التاج . ( لوحة رقم 7377 ) . 

أما الأعمدة الحجرية فهى عبارة عن اسطوانات حجرية مركبة فوىّ بعضها ولكنها 
حاليا مغطاة بطبقة من الملاط والبياض وهذا النوع موجود فى مسجدى على باشا مهنا 
بمنشأة مهنا( بداية و 4١ه‏ /١٠م‏ ) ( لوحة رقم138) واللمسجد الشرقى بشابور 
(راكاه/ ١٠ؤام‏ ). 

وفى بعض المساجد استبدلت الأعمدة بدعامات إسطوائية أو مستطيلة بنيت 
بالآجروكسيت بطبقة من الملاط والبياض وهذه الدعامات توجد فى مساجد : المسجد 
الكبير بالمحمودية (151/5ه / 1870م ) ( لوحة رقم 737 ) ومن قبله فى مسجد الجيشى 
بدمنهور (1714ه /4١1م‏ ) ( لوحة رقم١‏ )كما توجد بمسجد الخراشى بدمنهور 
(١٠٠1ه‏ / 5اام ) لوحة رقم 166 ) ومسجد التوفيقية بالتوفيقية (11700ه/19777ح) 
(لوحة رقم ٠6١‏ ). 

هذه هى أشكال الأعمدة وزخارفها وذلك إضافة إلى الأعمدة التى توجد على جانبى 
نجادويف المحاريب وغيرها . 

أما العقود التى تحمل الأسقف وترتكز فوق الأعمدة فقد تمثلت فى نوع واحد غلب 
على جميع العقود بالمساجد وهو العقد المدبب وقد انتشر هذا النوع إنتشاراً كبيراً بداخل 


0 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية 2 هه القرزيو (لثالت عشر واثرايع عشرثلبجرة 


العمائر الإسلامية وخارجها وخاصة العمائر الدينية وأصبح هذا العقد من مميزات العمارة 
الإسلامية. 

وقد ابتكر المعمارالمسلم من هذا العقد أشكالاً عدة منها العقد ذو المركزين أوالذى 
يطلق عليه أهل الصنعة " المخموس " والعقد ذوالأربعة مراكز والعقد المدبب الفاظمى (ذي 
القوسين )!') وهناك مثال واحد عقوده نصف دائرية وهوالمسجد الشرقى بشاب 
(1716ه) إضافة إلى وجوده في بعض المنابر مثل منبرعلى نفيس الرحمانى بالرحمائ : 
كما يوجد في بعض مداخل المساجد والقباب97) . 


دالعق:. كلها بنيت من الآجر باستشاء عقود مسجد السلطان حسين حيث بنيت 


إطارات العقود من الحجارة وياطنها من الآجر, وعقود مسجد التوفيقية التى شيدت 
كلها من الحجارة . 


وتسيرالعقود موازية لجدار القبلة فى غالبية المساجد والقليل منها يتعامد عليه 
أوالإثنين معا. وتربط أرجل العقود عند تلاقيها مع الأعمدة روابط خشبية أوحديدية تسير 
موازية لجدار القبلة أومتعامدة عليه , وأحيانا يوجد صفان من هذه الروابط .كما تفتح بين 
كوشات العقود فى بعض المساجد فتحات دائرية أو نجمية . 

وهناك أنواع من العقود الأخرى مثل العقود الثلاتية المدائنية والتى استخدمت 
في أغلب العمائر الدينية كما سبق ذكره , كذلك يوجد العقد الموتور والذى يطلق عليه عقد 


)١ (‏ أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها المدخل ص ١١58- 275 ٠78‏ /دار المعارق ٠»‏ القاهرة كام 
ا : مساجد القاهرة ومدارسها - ج ١‏ العصر الفاطميى ص ١04‏ - 158/ دار المعارف ٠»‏ القاهرة 
0-- 1550م 
8 سامى عبد الحليم إمام : مسجد الأمير آق سئقر الناصيرى ( إبراهيم أغا مستحفظان )( 44/- 48لا ه /7 ١4‏ 
8 م ) مجلة كلية الأداب جامعة المنصورةعدد "4 ءعص 584 حاشية رقم ( )١‏ / مايو 1945م ٠‏ 
- عبد القادر الريحاوى : مظاهر التجديد المعمارى في الفاطمية - مستخرج من كتاب دراسات وبحوث في 
الآثار الإسلامية » ص7”55 مطبوعات جامعة الدول العربية القاهرة ١91/9‏ 


2( انظر " الواجهات والمداخل " من هذا الفصل . 


(لسارة (ثرينية الإسلابية هوه ف القرنين (ثثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


التخفيف وهو يستخدم لتخفيف الضغط الواقع على العتب الأفقى للأبواب المريعة 
والنوافذ وأحياناً كان هذا العقد يزين ببعض البلاطات الخزفية . وقد وجد هذا العقد في 
عمائر العصر الفاطمى وذلك في باب النصر (:5/85ه/ ٠١817‏ م ) وواجهة مسجد الصالح 
طلائع ( دده ه / ٠115م‏ )('). 

وقد استخدم هذا العقد في مداخل ونوافذ بعض مساجد البحيرة في هذه الفترة ومثال 
ذلك مسجد السلطان خسين بجبارس ومسجهٍ الحبشى بدمنهور ومسجد التوفيقية 


بالتوفيقية وقبل هؤلاء جميعاً في مسجد وضريح أبو مندور برشيد . 


١ه,6031١77ص‎ :)١( أحمد فكرى :المرجع السابق ج١ (العصر الفاطمى)ص؟ ؟حاشية‎ )١( 
. 2١ص صالح لمعى:المرجع السابق‎ - 


(ثمارة (ثرينية الإسلامية هله كإِ (لقرنيو (لثالت عشر رالرابع عشرلل,جرة 


رابعا : اطحاريب ودمك المبلغيه والمقاصير 
أ المحاريب هم وضى جمع محراب , وهو مكان مجوف في جدار القبلة يصلى فيه الإمام 
الذى يوم المصلين , ولم يكن هذا التجويف موجوداً في عبك الرسول ( صلى الله 
. عليه وسلم) ثم الخلفاء الراشدين من بعده وكان الرسول يشييطان القبلة بجذع 
من النخل يضعه في وسط جدا رالقبلة ٠‏ ش 
ولقد سب جامع القيروان غيره من المساجد بالمحراب المجوف!؟ ) وقد عاصر بعض 
الصحابة والتابعين في القيروان والمدينة المنورة وضع هذا التجويف بجدارالقبلة ولم يعترض 
ا 1 
وإذا كان بعض مؤرخى الفنون من المستشرقين يقولون بأن هناك ارتباطاً بين 
نجويف محراب المسجد وتجويف جدار المذبح بالكنيسة إلا أن هذا الحديث عار من الصحة 
تماماً لأن هناك اختلاف واضح بين الاثنين(". 1 
ويعتبر محراب الجامع الأزهر بالقاهرة أقدم محراب قائم بالعمارة الإسلامية بمص. 
وذلك لأن محراب الجامع الطولونى قد جدد في عهد السلطان لاجين 9 , 
ولقد شيدت فى مساجد وأضرحة البحيرة موضوع البحث محاريب كلها من الآجر 
باستثناء شوذج واحد وهو محراب مسجد التوفيقية بالتوفيقية (00؟1ه) . الذى شيد من 
الحجارة ( لوحة رقم 51 ) , ولا توجد بعمائرالبحيرة الدينية أمثلة لمحاريب من الرخام 
أوالخشب. 
وانخذت المحاريب أشكال دجويفات نصف دائرية وطاقيتها على هيئة نصف قبة 
ويتوجها عقد مدبب فى الغالب , ويوجد وذج واحد لعقد نصف دائرة يتوج طاقية 
(؟) عبد المجيد وافى : أصول روحية للعمارة الإسلامية " القبلة والمحراب " بحث منشور بمجلة منبر الإسلام عد؛ 


رقم ( ") السنة اكأءي*ص 655 >5737 صفر 14 ه/فبراير 14م 
(1) أحمد فكرى : المرجع السابق ( العصر الفاطمى ) ص ١55‏ حاشية ( )١‏ 


للق 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية2 هيو | القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرثلبجرة 


المحراب وهوعقد محراب المسجد الشرقى بشابور(1718ه ). كما يوجد على جانبى 
نجويفة المحراب عمودان رخاميان لحمل طاقية المحراب . 
.. ونستطيع أن نحمل أشكال المحاريب فى العمائرالدينية الباقية بالبحيرة فى 
النماذج الآتية مع أمثلة لها :. 
محاريب تزين طاقيتها من الداخل إشعاعات أوخوصات (') جصية تنتهى 
من أسفل بصفوف مقرنصة : وهذا النموذج نشاهد أمثلةقله فى محراب مسجد 
العرابى برشيد (519١ه)‏ ( لوحة رقم ١١‏ ) ومحراب مسجد العباسى برشيد 
(1564ه) (لوحة رقم ؟7) ومحراب مسجد الوكيل بسمخراط (1575ه) 
(لوحة رقم 15) . 
© محاريب ذات مخوصات فقط ونشاهد هذا النموذج فى محراب مسجد 
الحبشى بدمنهور (1741.11775ه) ( لوحة رقم 575 ) 
© محاريب لاتغشيها زخارف محارية أوخوصات أو مقرنصات وذلك يبدوفى 
معظم محاريب المساجد . 
وتغطى توشيحتى عقد طاقية المحراب أحيانا زضارف جصية نفذت بها عناصر 
هندسية متنوعة كما يتجلى ذلك فى محراب مسجد العباسى برشيد ( لوحة رقم 57). 
ولدينا شوذج بديع فى زحرفة كوشتى عقد طاقية المحراب بقطع صغيرة من الفخار 
المصقول . تشبه الفسيفساء . ويوجد هذا النوع من الزخرفة على محراب مسجد الوكيل 


)١(‏ استخدمت الزخرفة المحارية أو الاشعاعات الجصية فى زخرفة طاقية المحراب منذ العصر الفاطمى حيث وجددا: 
بطاقية محراب السيدة رقية 617" دها/ 57١١م‏ , 
انظر : احمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها ‏ ج ١‏ ص ٠١7‏ وشكل 7١‏ , 
وقد استمر استخدام ذلك الطراز من الزخرفة في العصر المملوكى حيث وجد بطاقية محراب رياط أحمد 
بن سليمان ( 55٠‏ ه/ ١5651١‏ م ) حيث تنتهى هذه الإشعاعات بمقرنص من حطتين 
5 جمال عبد الرحيم : الزخاف الجصية في عمائر القاهرة الدينية » مخطوط ما جستير ص ١٠‏ كلية الأثار جامعة 


التاهرة ١9485‏ م 


(لعمارة (ثرينية (لإسلابية2 هوه إالقرنين (لثاثت عشر و(لرايع عش رللبجرة 


بسمخراط ولكن تغطيه حالياً طبقات الدهانات الحديثة وتخفى ذلك الطراز من زخرفة 
المحاريب . 

وزينت المحاريب بكتابات نقشت أعلى طواقيها فى أفاريز زخرفية بخط الثلث فى 
الحالت ويتصح يلك فى ادع منها المسجد الكبير بالمحمودية ( إضافة لكتابات كوفية ) 
(15756ه ) ( لوحة رقم 54 ) ومسجد أبو مف دور برشيد (1717ه) ومسجد على باشا 
مهنا بمنشأة مهنا ( بداية ق5١ه‏ / ١٠م‏ ) ومسجد الوكيل فى سمخراط (17177ه) (لوحة 
رقم 197 ) ومسجد الحبشى (1781-17750ه ) والذى نقشت الكتابات أعلى طاقيته 
وأسفل الطاقية من الداخل (لوحة ؟؟5” .5784 ) ومحراب مسجد التوفيقية (5600١1ه)‏ 
(لوحة رقم .)50١‏ 
**5 ولم تخرج الكتابات عن آيات قرآئية كلها تقعلن بتحديد القبلة وأتجاهها مكل 

' فلنولينك قبلةترضاها ' و" قد نزى تتلب وجهك فى السماء " و*كلما دغل 
عا كال بهد دما ري" 

وبعض المحاريب تتوج كتلتها شرافات على شكل ورقة ثلاثية ويظهر ذلك فى 
محاريب العديد من المساجد نذكر منها :- محراب مسجد الجيشى بدمنهور ومحراب 
المسجد الكبير بالمحمودية ومحراب مسجد على باشا مهنا بمنشأة مهنا . ومسجد الوكيل 
فى سمخراط .ومسجد السلطان حسين بجبارس بحرى . ومسجد الحبشى بدمنهور ويقى 
شوذج واحد تتوج كتلته شرافات مسننة أو مدرجة وهو محراب مسجد التوفيقية ولا يوجد 


بين مساجد البحيرة مسجد يحتوى على أكثر من محراب في جدارالقبلة . 


(لعمارة اثرينية الإسلابية 2 مو إ(لقرنيو الثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


ب دكك المبلغين - 

شهيزت مساجد البحيرة فى الفترة موضوع البحث بوجود بعض دكك المبلغين (') 
فلقد وصلت إلينا عدة أمثلة يبلغ عددها (1) ستة شاذج من دكك المبلغين : أربعة منها ر 
صنعت من الخشب , واتنتان من المبانى وهى :دكة المبلغ بمسجد العرابى برشيد 
(1/81115م) وهى من المباني وريما كانت خشبية وتلفت فأنشئت من المبانى وهى 
تقع في الجدار الشمالى الغربى . ودكة المبلغ الخشبية بمسجد العباسى برشيد (:177اه / 
مع ) والتى تعتبر أجمل الدكك الباقية بالبحيرة فى الفترة موضوع البحث وذلك من 
حيث عناصرها الزخرفية وألوانها الزاهية ( لورحة رقم 1/.57؟) ودكةالمبلغ بمسجد 
مكرم بدمنهور ( ق7١ه/‏ 19م ) ودكة المبلغ الخشبية بمسجد أبو مندور برشيد (؟1115ه/ 
6 م) لوحة 110) ودكة المبلغ الخشبية بمسجد الصيرفى بقليشان (1151ه /1507م) 
( لوحة 1,17) ودكة المبلغ بمسجد الحبشى بدمنهور (1781-1774ه /397-1917اح ) 
وهى من المبانى و تطل على الرواق الثالث وتقوم على حطات من اللقرنصات( لوحة٠‏ ؟5). 

أما موقع دكة المبلغ فى مساجد البحيرة فى هذه الفترة فهو بشكل عام فى الجدار 
الشمالى الغربى ( المواجه للقبلة ) ولكنه ليس فى منتصف الجدار (على محور القبلة ) 
دائما فدكة مبلغ مسجد العرابى (1715ه ) والعباسى (1574ه) ومسجد الحبشى (17570. 


)١(‏ هى الدكة التى يصعد عليها المبلغ الذى يردد أذان المؤذن وقت إقامة الصلاة ويقوم بالتكبير خلف الإمام أثناء 
الصلاة . وهى تقع فى محور المحراب » وتصنع من الخشب تحملها عمد رخامية أو خشبية ويصعد إليها بسلم من 
عدة درجات ولها درابزين من الخرط . وشاع عمل الدكك الرخامية والحجرية فى العصر المملوكى مثل دكة مسجد 
النان العاجب 21/11 اه / 5734١115120-1م)‏ ودكة مسجد السلطان حسن (/ا0/ا ‏ 1/54ه/ 7565 155ام) 
انظر : - 
- سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون ج” ص/51 ١‏ 
شادية الدسوقي كشك : أشغال الخشب فى العمائر العثمانية - مخطوط ماجستير ص 4١ ١5 ٠‏ كلية الآثار ‏ القاهرة 
ام ٠‏ وكانت توجد دكة المبلغ فى العصر العثمانى فى الجدار المواجه للقبلة ماعدا دكة المبلغ بمسجد سيدى 
عقبة بن عامر بالقاهرة (7١١١ه‏ / 4١17١م)‏ حيث تقع بالجدار الشمالى الشرقى يؤدى إليها سلم مثبت جزء منه 
او كله على الحائط وتحملها كوابيل أو أعمدة خشبية . انظر 
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شادية الدسوقى كشك : المرجع السابق . 


(نسارة (ثرينية الإسلابية ‏ هو نإ (لقرنير (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


51 ) تقع فى وسط الجدارالشمالى الغريى. أما دكك المبلغين بمساجد مكرم ( ق7١ه/‏ 
م ) بدمنهور, وأبو مندور برشيد (1715ه) والصيرفى بقليشان (١177ه)‏ فكل منها 
تقع فى الطرف الشرقى للجدار الشمالى الغربى ( المواجه للقبلة ). . 

ومن حيث مكونات هذه الدكك فأربعة منها خشبية واثنتان من المبانى كما سبق 
ذكره . ويصعد إلى الدكك الخشبية بسلالم خشبية لها درابزينات , وجوانب الدكة الخشبية 
من الخرط المتنوع . وتقوم هذه الدكك فو أعمدة رخامية من أعمدة المسجد وأيضاً ترتكز 
على جدار أوجدارين من جدران المسجد , ويتميزسام دكة المبلغ بمسجد أبو مندور بأنه 
حلزونى يدور حول عمود اسطوانى من الخسب , أما دكة العرابى والحبشى فيصعد إليهما 
بسلالم من المبانى . وتقوم دكة المبلغ بمسجد الحبشى على عدة حطات من المقرنصات 
المنفذة بالجص فى شكل مثلث مقلوب رأسه لأسفل وقاعدته لأعلى وهى ثلاثية الأضلاع 
كل ضلع تغشيه الزخارف النباتية المفرغة فى الجص ( لوحة رقم ١57؟)‏ . 

وتعد دكة المبلغ بمسجد العباسى أجمل هذه النماذج من حيث الزخارف التى تغطى 
سقفها بل إنها شوذج فريد من حيث زخرفتها وألوانها بين مساجد البحيرة فى الفترة 
موضوع البحث والفترة التى تسبقها ( ى 5١ه‏ /18م ) على حد سواء . فهى مستطيلة 
الشكل ( طولها 5.7٠‏ م وعرضها 7.10 م ) وترتكزفى ضلعيها الشمالى الغربى على جدار 
المسجد . وضلعها الشمالى الشرقى على جدارالقبة والضريح أما الضلع الجنوبى الشرقى 
(القبلى ) فهو يقوم على عمودين إسطوانيين من الرخام مثلان الصف الثاني من أعمدة 
المسجد التى نحمل العقود. 

وهذا الضلع (القبلى) له حاجز أو درابزين خشبى من القوائم التى يتخللها 
مستطيلات من الضخرط الميمونى الضيق المائل. أما سقفها فيعتبرقطعة فنية غاية فى 
الجمال ودقة التنفيذ للعناصر الزخرفية وحسن الإختيارللألوان . فلقد قسم الفنان سطح 
السقف الخشبى المسطح إلى قسمين . متشابهين تغشى كل مذيما الزخارف اليندسية 


(لعمارة (لرينية الإسلامية هعطلله بن القرنين (لثالثت عشر والرابع عشرطلبجرة 


المتمثلة فى الدوائراللختلفة الأحجام , والزخارف النباتية المتمثلة بشكل رئيسى فى 
الفازات التى تخرج منها الأفرع والسيقان والأوران والزهور والثمار بألوان زاهية متنوعة 
( لؤحة رقم 37 , شكل رقم ؟6). 

ولقد أثيرت حول دكك المبلغين بعض الأراء فيا يخص وظيفتها وخاصة أنها 
وجدت بكثرة فى عمائر ومنشآت العصر العثمانى . 

٠.‏ فهناك رأى يؤيد استخدامها كمقصورة لصلاة النساء غير أن بعض الباحثين7') يرى 
أن صغر المساحة الخاصة بها فى الجانب الشمالى الغربى (المقابل لجدار القبلة ) لا 
يساعد على استخدامها لصلاة النساء إضافة إلى صعوبة الوصول إليها . وييكن 
التدليل على ذلك من خلال مقارنة هذه الدكك والمقاصيرالتى خصصت بالفعل 
لصلاة السيدات كما هو موجود بمسجد الملكة صفية ومسجد محمد على حول القبة 
الرئيسية , 

وهناك رأى آخريرى أنها استخدمت كدكة للمؤذنين حيث كان المؤُذن يردن 
للآذان الثانى من فوقها بدلا من الصعود مرة ثانية للمثذنة فى يوم الجمعة . وقد 
اعتمد أصحاب هذا الرأى على ما جاء بالوثائق العثمانية التى أشارت إلى 
هذه الدكة على انها دكة " مؤذن " 9), 

٠.‏ وهناك رأى ثالث يرى أصحابه أنها إستخدمت للتبليغ فعلا وفق ما هو متبع فى 
معظم الفترة المملوكية ولكن هناك بعض التعليلات التى تنقض هذا الرأى وهى :. 

7 صغر مساحة المسجد العثمانى بصفة عامة , وينطبق ذلك على مساحة مساجد 
البحيرة فى الفترة موضوع الدراسة . 


)١(‏ ربيع حامد خليفة : فنون القاهرة فى العهد العثمائي ١١11/(‏ 1460م )ص 185 القاهرة 1184م 
(؟) حجة وقف مسجد داود باشا : ص ١77‏ مؤرخة بتاريخ نل شوال 7ه تحت رقم 1١1175(‏ ) اوقاف . 
حجة وقف مسجد سليمان باشا ص 7 مؤرخة بتاريخ ٠‏ رجب 6و ه تحت رقم )٠١74(‏ أوقاف . 


(لمارة (ثرينية الإسلاسية ‏ هو ف[ القرنين (لثالت عشر راثرابع عشرثلهجرة 


7 وضع ومكان الدكة نفسها إذ نجد أنها معلقة فوى المدخل الشمالى الغربى المواجه 
للمحراب مما يجعل استخدامها الوظيفى وفقا لهذا الرأى متعذرا (' . ولكن ذلك 
ليس منطبقا على دكك مساجد البحيرة من حيث تعليقها فو المدخل الشمالى 
الغريى لأن البعض منها يوجدٍ فى منتصف الجدار الشمالى الغريى على يمين 
المدخل وذلك موجود فى مسجد العرابى برشيد , والبعض منها يوجد فى وسط 
الجدارالشمالى الغريى حقيقة, ولكن هذا الجدارليس به مدخلا شماليا غرييا 
رئيسيا ولكنه مدخل يؤدى إلى الضريح وآخر يؤدى إلى مصلى النساء كما فى 
مسجد الحبشى بدمنهور. 

وعدد من هذه المقاصير توجد فى الطرف الشرقى للجدار الشمالى الغريى وهذا 
النموذج يوجدعتى مساجد مكرم بدمنهور وأبو مندور برشيد والصيرفى بقليشان . 
ج- القاصير : 

المقصورة كانت فى البداية على شكل حاجز من الخشب ال مخروط أمام المحراب 
ليحجبه عن باقى المسجد وكذلك حجب الخليفة الذى يصلى فيه . وقد أنشئت أوابتكرت 
المقاصير بعد محاولة الإعتداء على معاوية بن أبى سفيان . ولم تكن مستخدمة فى المسجد 
النبوى ولكن الذى استحدثها هو معاوية بن ابى سفيان وقيل مروان بن الحكم ثم اتخذها 
الخلفاء من بعدهم'(' .ويرى المقريزى وابن دقماق أن الخليفة المهدى العباسى 
(119-108ه/ كلالا - 80لام )أمربأن تنزع المقاصير من المساجد إلا أنها أعيدت بعد ذلك ©) 


4 ربيع خليفة : المرجع السايق ص خا , 
(؟) قيل أن أول من اتخذ المقصورة هو عثمان بن عفان وذلك في المسجد النبوى ولكنها كانت من الحجارة ولم تلبث 
أن ازيلت في عمارة عمر بن عبد العزيز ٠‏ انظر 
- عبد المجيد وافى : أصول روحية في العمارة الإسلامية " المقصورة " بحث منشور بمجلة 
منبر الإسلام » عدد ( رقم ؛ ) ( السنة *؟ ) ص ١58-١5١‏ ربيع الآخر ١594‏ ه / ابريل 374١م.‏ 
(؟) ابن دقماق ( ت 6١5‏ ه) : الانتصار لواسطة عقد الأمصار ج ؛)ص 188 القاهرة 05؟١ه‏ 
المقريزى ( تقى الدين أحمد بن على بن عيد القادر المعروف بالمقريزى ت 845ه) : المواعظ والاعتيار بذكر 
الخطط والآثار ج ٠ص‏ 701 بولاق ١٠1717اه/‏ 1407م , 
أحمد فكرى : مساجد القاهرة ‏ المدخل ص 716 


لللسارة للارينية الاإسللاسة ‏ هللو فإ القرقيو تالت عشم وتاج حشرااليجرة 


ومرى د/قريد شاقعى أن الالقصورة تعت بر من الاعتالصر اللقى ايتكره ا العربي 
الاسلمون(”). تم شاع ااستخدام |القالصيرقى الممسالجد فى اللعصر االعثماتى حيت أأصيحت 
نحيط يالأشريحة كملا هو موجود قى مساجد الليحيرة وقوة وغيرها من مدن وقرى الأقاليم ‏ 

ولقد وجدت يالقيااب مقاصير حشبية وصل عسها قى هذا اليحث ( ١١‏ ) عشرة 
شالج القااصير متتروعة الأشكال والاحرقة وتتوجد يعضى ١‏ للقاصير مريعة الشكل مثل مقصورة 
االجيهى يدمتهور(1/1١ه‏ / -81١م‏ ) ومقصورة على نقيس الرحماتى بالرحماتية 
(75319 هس /1818١م‏ ) ويعضها الآحر مستطيل مثّل مقصورة ضريح المحلى يرشيد 
(17515ه/ 1161 م ) ومقصورة ضريح أي والمجد يمرقص ([75١ه‏ /141/5 م ) ومقصورة 
صريح اللعريان سدروط يحرى ( قّ ١ه‏ /3هم ) 

هذا من حيبت التخطليط . آما من يت مادة الصتاعة كلها من الخشب عيارة عن 
قوائم حشتيية وحشوات أققية ورآسية وأأنواع متعددة من الخرط الغاللب متها هوالخرط 
اللصيريجى الماثل االواسع والضيق والخرط الميمونى والكتايسى والخرط التجور الدقيق 
كلك استخدم أساوب التجميع والتعشيق قى يعضى أيواب اللقاصير مل ياب مقصورة 
ضريح أيواللحد مرقص واستخدم يه التطعيم يالصدف أآيضا وهو النموذج الوحيد الياتى 
لآيواب المقاصير ا الطعمة بالصدف (إلوحة رقم ١-7‏ شكل 717 ) وآيواب االقاصيرتوجد 
عادة قى االلجاتبي االشمالى الغريى ياستثناء ياب مقصورة ضريح المحلى (117١ه‏ ) 
(لوحة رقم 417 ) وياب مقصورة ضريح الجيشى يدمنهور(1571ه) ( لوحة رقم الا ) 
فهما في اللجاتي الجدوبى الشرقى ‏ 


- صلاح للسعى : التترالك اللمعمازرى حمس ”9 _ 
)١(‏ فر شاقعى : العمازرة العرجية قى مصر الاسلامية ص 537 القاهرة 99م .. 
ولك وبردت قى الوتلتق للدلاثة عالى مقلم الإملم أأملم المحراب والمقصود بها هنا ثنها تحيط بالتركيبة التى تطلو قير 
المتوقى والتى يحيط يه سياج من خشي اللخرط ‏ انظر - 
محمد محمد أأمين وليدى على البرلهيم - الممطتاحنت المعمائرية فى الوثلتق المملوكية ص ”707 شر الجامعة 


الآمريكدة باللنآهرة ٠133م‏ 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية2 هيهو نإ القرنين للثالت عشر واثرابع عشرذل.جرة 


كما تنتهى جوانب بعض ال مقاصير من أعلى بشرافات ثلاثية ويتدلى من جوانب 
أسقفها شرافات ثلاثية أيضا ولكن مقلوبة . 

وأسقف المقاصير جميعها مسطحة ولكن تنيزت بعض أسقف المقاصير بوجود 
خارف بها مثل مقصورة ضريح المحلى برشيد (577١ه‏ ) التى يزخرف جوانبها جرديات 
بها اشكال هندسية مفرغة بشكل دقيق يعلوها شريط من الدلايات . وباطن السقف 
تزخرفه عناصر هندسية قوامها أطباق نجمية مكررة باللون الأحمر الحنائى وإلسماوى 
والأبيض وذلك بأسلوب السدايب المعشقة . 

أما النموذج الثانى لأسقف ال مقاصير المزخرفة فهو سقف مقصورة ضريح على نفيس 
الرحمانى بالرحمانية (/1531ه ) فقد خرف من باطنه بعناصرنباتية متنوعة منفذة 
بالدهان , وللسقف رفرف مائل فى جوانبه تغشيه عناضر زخرفية هندسية بالألوان 
الزاهية بأسلوب الدهان أوالطلاء أيضا. 

وكانت توجد على بعض الم قاصير نصوص كتابية تأسيسية أو زخرفية ولقد وصلنا 
موذج فريد من هذه الكتابات نقشت على حشوة خشبية مثبتة بالمقصورة وهذا النص 
يشير إلى نجديد المقصورة وتاريخ التجديد واسم الصانع , وذلك النموذج يوجد على الجانب 
الجنويى الشرقى لمقصورة ضريح الجيشى بدمنهور( لوحة رقم77 وشكل رقم 07 ) حيث 
توجد حشوة خشبية طولها ٠.٠١‏ م وعرضها ٠.٠١‏ م نقشت عليها كتابات عربية بخط 
النسخ البارزفى سطرين نصها: ‏ 


١‏ جددت هذه المقصورة عمل أحمداللقانى 
ضفن 
؟.غخفرالله له ولوالديه ولمن دعا لهم باالغفرة )١(‏ 


,7/6١ -١8٠١ ء النقوش الكتابية على العمائر الدينية ص‎ ٠١8 انظر : عبد الله الطحان : الكتابات الأثرية ص‎ )١( 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرثلبجرة 


خامسا : الأسق والقبان 


أ الأسقّف د 
غطيت مساجد البحيرة فى الفترة موضوع الدراسة بنوع واحد من الأسقف هو 

الأسقف الخشبية التى تتكون من العروى الخشبية تعلوها ألواح خشبية مسعلحة 
مستعرضة واستخدم هذا النوع فى جميع ناخد البحيرة الباقية 2 القرنين (؟١,‏ اه 
باستثناء مسجد واحد وهو مسجد التوفيقية بالتوفيقية (500١ه)‏ حيث تمت تغطليته 
بالخرسانة التى تتخللها الكمرات الحديدية ذات قطاع عريض. 

وخلت أسقف المساجد الباقية من هذه الفترة من الزخارف باستثناء مسجدى 
السلطان حسين بجبارس بحرى (177 -17170ه ) (لوحة رقم ٠١1‏ ) والحبشى بدمنهور 
(811550؟1ه ) ( لوحة رقم 7١5‏ ). 

وسقف مسجد السلطان حسين عبارة عن عروق خشبية وهى قريبة الشبه من 
البراطيم حيث أن أطرافها بها شكل دلايات وتغشى الأطراف زخارف نباتية , وبقية 
البرطوم أوالعرى الخشبى مغطاة بالزخارف النباتية الدقيقة والتى قوامها أنصاف مراوح 
نخيلية وأوراق ثلاثية منفذة بالطلاء بألوان زاهية هى اللون الأبيض والأصفر والأحمر 
والأخضر إضافة إلى اللون الذهبى والحنائى فى التجويفات وتحصر هذه العروق أو البراطيم 
مساحة مستطيلة مغطاة بألواح خشبية مسطحة غشيت هى الأخرى بنفس الزخارف 
ويدور بأسفل السقف شريط رَخرفى من -الدلايات الخشبية ذات اللونين الأصفر والبنى 
وقد تم تبليط السقف من أعلاه بالبلاطات الحجرية . 

وتبدوالتأثيرات المملوكية واضحة فى سقف هذا المسجد وأسلوب تنفيذه حيث أن 
السقف المكون من براطيم خشبية تغطيها والمساحات التى بينها الزخارف النباتية 
المتنوعة بالألوان الزاهية انتشرت فى العصر المملوكى ومن أمثلتها أسقف مسجد شيخون 


(نسمارة (ثرينية (للإسلاءية 4 ل ب سس 0 (لقرني (لثالك عشر و(ثرابع عشرلل,جرة 


بالصليبية (٠هلاه‏ /1783م ) وسقف خانقاه الأشرف برسباى بصحراء المماليك 
(50مه/ ١٠14م‏ ) وغيرها .() 

أما سقف مسجد الحبشى فهو يتكون من عروق خشبية تعلوها ألواح خشبية 
مسطحة والعروق يزخرفها فى الوسط مريع صغير مزين بعنصرا مفروكة المركب وذلك 
باللون الذهبى على أرضية زرقاء . ويخرج ممن جانبى المريع زخرفة تشبه المقرتصات 
الدكيقة . وعنصرالمفروكة المركب يزين طرفى كل عرق خشبى . وبقية العرى اوالبرطوم 
تغشيه الزخارف النباتية المتنوعة الدقيقة بالألوان الذهبى والبنى والأبيض على أرضية 
سماوية . ويعلو هذه البراطيم أو العروق ألواح خشبية مستعرضة مسطحة غشيت باللون 
السماوى فقط دون زخارف ٠‏ 

ويدور أسفل السقف شريط زخرفى نباتى بديع قوامه ورقة ثلاثية وأنصاف مراوح 
نخيلية باللون الذهبى على أرضية زرقاء وأسفل هذا الشريط شريط من الدلايات الدقيقة 
باللون الذهبى على أرضية زرقاء . 

وطريقة التسقيف بالعروق التى تعلوها ألواح مسطحة دون خارف كانت هى 
الشائعة فى مصر فى العصور الأولى للإسلام حيث استخدمت فى مسجد عمروبن العاص 
(١7ه‏ 5617م ) وفى الجامع العلولونى (577 .570ه /817 .1/4 م ) والجامع الأزهر 
(ه5 - 5101م /١ءلاة‏ -الاةم ) . 

كما عرفت فى بلاد العالم الإسلامى ومن بينها الأندلس. حيث استخدمت ف, 
قرطبة ( ق4 ه / ١٠م‏ ) وقصرالزهراء . ويطلق الأندلسيون على العروق ( جوائز ) 
والمساحات المحصورة بينها ( سماوات ) وكانت تلك السماوات تزخرف بزخارف 
هندسية ملونة 0( 
() لمي عبد العزيل سام بعض المسعطلحاك العربية للعسارة المغربيةالأدلسية . مقالة بمجلة معهد الدراسات 


الاسلامية بمدريد ص ”50905 . 901١م‏ 
نجلة اسماعيل العزى : قصر الزهراء فى الأندلس ص ١45 ١44‏ شكل )١4(‏ اط 191١م‏ 


(لعمارة (شرينية (الإسلاسية ‏ هوه إ(لقرنين (ثثالت عشر واثرابع عشرثلهجرة 


ووجدت لدينا مساجد يتخلل سقفها الخشبى شخشيخة (') خشبية ذات نوافذ من 
الزجاج والخشب وذلك مثل شخشيخة مسجد العرابى برشيد (1515ه ) وشخشيخة 
الجيشى بدمنهور (1914ه ) ( لوحة رقمه ) وشخشيخة مسجد العباسى برشيد 
(21554) وتعو ا جمل تحفيخة يشباجه البخيرة في هته الفترة: حيث تنتهى أضلاعها 
من أعلى سطح المسجد بصفوف من الشرافات الخشبية (صفين فوق بعضهما) ذات 
الورقة الثلاثية , ويتذلى من جوانيها أيضا شريط ين الشرافاكةالعهرة ذات الورقة 
الثلاثية , وشخشيخة المسجد الكبير بالمحمودية ( 1/اا1”ه / 1850م ). 

ووجدت قباب صغيرة تتخلل الأسقف الخشبية!'! وهذا ما نراه فى مسجدى 
الحبشى بدمنهور والتوفيقية بالتوفيقية ( لوحات رقم 777/7508 ,701 , 707 ) 

وهى في مسجد الحبشى توجد بالرواق الأوسط الموازى والمتعامد على المحراب من 
أروقة المسجد وهى تقوم على أعمدة رخامية ومغشاة من الداخل بالزخارف النباتية 
المتنوعة بألوان زاهية إضافة إلى الكتابات القرآنية (لوحة رقم 550 751 ) 

هذا فيما يختص بأسقف المساجد . أما الأضرحة فكانت تغطى معظمها القباب 
المتنوعة الأشكال . وأحيانا إلى جانب القباب كانت توجد مساحات صغيرة ذات سقف 
خشبى من عروق وألواح مسطلحة . 


سقف القاعة أو القاعات المجاورة فى العمائر المدنية . ومن أقدم الأمثلة. الشخشيخة التى بقاعة محب الدين بالقاهرة 
(1هلاه/1561م)انظر . 
مايسة محمود داود : اساليب تغطية عمائر سلاطين المماليك بمدينة القاهرة ‏ مخطوط دكتوراة ص 47 كلية الآثار 
القاهرة 366١م‏ 
وقد وجدت الشخشيخة بالمساجد العثمانية بالأقاليم وخاصة التى بدون صحن مثل مسجد حسن نصر الله بفوه والذى 
يضم شخشيخة أمام المحراب . وأحيانا كان يتم زخرفة الشخشيخة باشكال نجمية تنفذ بإضافة سدابات خشبية على 
سطحيها مع تلوينها . انظر 
محمد عيد العزيز السيد : عمائر فوه فى العصر العثمانى ص ١١7‏ . 

(7) مثل هذه القباب تتخلل أستف بعض المساجد العثمانية في القرن ١7‏ ه/ 18 م برشيد وذلك في مسجد المشيد 
بالنور ( ١١75‏ ه ) ٠‏ محمود درويش : المساجد الأثرية برشيد ص 18 


(لمارة (ثرينية الإسلامية هبو ف القرنين الثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


وفى بعض الأضرحة وجدت مساحة مسقفة بالخشب وكسيت بالألواح الملسطحة 
وغطيت هذه الألواح بالعناصر الزخرفية الهندسية المتنوعة والتى نفذت بالسدايب 
الخشبية . ويتخللها عناصر زخرفية نباتية بألوان عديدة , وهذا الأسلوب يوجد فى الجزء 
الشمالى الغريى من ضريح العباسى برشيد (4؟7١ه‏ ). ولقد وجدت أمثلة لهذا النوع من 
الزخرفة بالعمائر المدنية برشيد مثل سقف غرفة الاستقبال بالدورا لأرضى لمنزل الأمصيلى 
(؟؟15 ه /8 0١18م‏ ) وسقف الغرفة الشمالية الغربية بالطابق الثانى لمنزل المناديلى 
برشيد ( ق15ه/18ام). 2 
ب القباب: 

تعتبرالقبة من أفضل الابتكارات المعمارية والتى ساهمت بدور فعال وكبير في تطور 
نظم العم.لية عامة . والقبة من العناصر المعمارية المعروفة منذ آلاف السنين حيث وصلنا 
منها أشكال من العصر الآشوري القديم على هيئة رسوم مسجلة على الجدران . ولكن 
أمثلتها الني بقيت قائمة ترجع للعصرالروماني الذي انتشرت فيه بشكل واسع , ثم 
أصبحت القبة من العناصر الرئيسية في الطرا زالبيزنطي ثم لعبت دورا بارزاً في العمارة 
العريية الاسلامية 0), 

ولقد استخدمت القبة في غالبية العمائر فاستخدمت في العمارة الدينية والجنائزية 
والمدنية والحريية . والقبة في العمارة الاسلامية تعتبر من الخصائص البارزة التي ينفرد بها 
الطرازا لمصري وتميزه عن غيره من طرز العمارة في البلدان الاسلامية الأخرى2" . 

وتعتبرقبة قصيرعمره ( غطيت بها الحجرة الساخنة بحمام القصير ) هى أقدم مَثل 
باق للقباب وهى ترجع للعصر الأموي . ثم يأتى مثال أخرفي قصير حمام الصرخ ببادية 
الأردن أيضا ثم بعد ذلك قبة قصرالأخيضرثم قبة مسجد القيروان (/14؟ ه / كتوم) 2 
)١(‏ فريد شافعى : العمارة العربية الاسلامية ماضيها وحاضرها ص ١1/1‏ 


2( محمد حمزة : موسوعة العمارة الاسلامية يمسر المدخل ل ص ١854‏ 
فيه فريد شافعى : العمارة العربية الاسلامية ماضيها (المرجع السابق ) ص ١19 ١78‏ 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية2 هوهو ل ا(لقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرثلهجرة 


ولقد عرفت القبة في مصرالإسلامية منذ وقت مبكرإلا أن أقدم الأمثلة الباقية 
المعروفة ترجع إلى عهد الولاة والمتمثلة في بعض القباب الباقية بجبانة أسوان (') ومنذ 
أواخر نه ه /١1م‏ انتشرت القباب انتشاراً واسعاً وخاصة المقامة منها على المدافن 
سواء كانت مستطيلة أم ملحقة بغيرها من العمائرالدينية . وبنيت القباب في مصر فى 

: ع 5 2 مب 1 8 3 

العصرين الفاطمي والأيوبي من الآجرثم في العصر المملوكي بنيت من الحجارة . وميز 
العصر العثمانى بكثافة قباب منشآته حيث كان المعماريون مغرمين بالقباب لدرجة أنهم 
ما كانوا يتركون فرصة لوضع قبة أو قبيية أو أنصافها إلا انتهزوفًا ! . 

ولقد أصبحت القبة من أبرزالسمات الروحية للمسجد , والقبة هي نصف الكرة 
أوجزء منها تقوم فوق الحرم . وكثيرا ما كان ارتفاع ذروتها عن الأرض يعادل قطرها 
ولكن رمزالكون المؤلف من نصفين النصف العلوى ممِثل السماء والسفلى نمثل الأرض 
وأصبحت القبة في المساجد العثمانية ملاذاً للمفسرين الصوفيين يستظلون بمعانيها في 
استعاراتهم وتشبيهاتهم , كما وجد المؤمنون في قبة المسجد قبة السماء ورأوا في نوافذ 
رقبتها كواكب درية . ويتبين لنا المدلول التصعيدى عند رسم مسقط أفقى للقبة وذلك من 
خلال انتقال المربع في أركان القبة إلى المثمن في رقبتها وإلى الكرة في غطائها(" . 

وفي الفترة موضوع الدراسة بنيت كل القباب التي تغطى الأضرحة بالآجر, أما بعض 
الأمثلة التى توجد بأروقة بعض المساجد فقد بنى موذج واحد منها بالحجارة ويتمثل ذلك 
في قبة مسجد التوفيقية بالتوفيقية (700١ه‏ ) (لوحة رقم 705 ,707) 

ولقد قمت فى هذه الدراسة بدراسة شانى عشرة قبة كلها تغطى أضرحة باستثناء 
قبتين في مسجدين . وكلها بنيت بالآجر. ونستطيع أن نصنف هذه القباب من حيث 
زخارفها الخارجية كما يلي : 


)3( فريد شافعى : المرجع السابق ص م١‏ 
إفة محمد حمزة : موسوعة العمارة الإسلامية المدخل ص ١85‏ 
(") عفيف البهنسى : المرجع السابق ص ١75 1١75423”‏ 


ف 


(لسارة (ثرينية (لإسلابية هو ف القرنين الثالت عشر رالرابع عشرثلبجرة 


7 قباب ملساء : ومن هذا النوع تسع قباب هي حسب الترتيب التاريخي ليا: قبة 
ضريح العرابي برشيد (1516ه) وقبة ضريح على نور الدين بديبى (1774ه) وقبة 
ضريح المحلي برشيد (؟157ه) وقبة ضريح أبوالمجد بمرقص (1585ه) وقبةَ ضريح 
على نفيس الرحماني وقبة حمودة بالرحمانية (/1191ه) وقبة الغنيمي بكفر ينيم 
(ق 17ه/ 14م ) وقبة ضريح عبد المتعال الخراشي بدمنهور (1501ه) . 

7 قباب مفصصة ( ذات ضلوع من الخارج ) (" , 

ومن هذا النوع عشر قباب هي قبة ضريح الجيشى بدمنهور ( 1719 ه ) 
(لوحة رقم 7 )دقبة ضريح العباسي برشيد( 1574 ه) ( لوحة رقم /ا/ ) وقبة ضريح على 

نورالدين بديبى (1554ه ) .( لوحة رقم 84 ) وقبة ضريح الحلي بادفينا (ن 7١1ه/13‏ م) 

(لوحة 1/7 )وقبة ضريح أبوشوشه الفقي بالرحمانية( ق5/دام)(لوحة ١11‏ 6 

وقبة ضريح العريان بديروط بحري( ق17١ه/15م)‏ ( لوحة ٠٠١‏ )وقبة ضريح الكوفي بمحلة 

بشر( ن 17 هؤام ) ( لوحة١12)‏ وقبة ضريح القصراوي بقراقص (نَ 1ه /11م ) 

(لوحة رقم 177 )وقبة ضريح عبد الله المتولى بمحلة الأمير(ن ٠١‏ ه/ 15م ) ( لوحة 18,6 ) 

وقبة ضريح ابو مندور برشيد ( 1715ه) (لوحة رقم 514 ) . 


١(‏ ) ظهرت القباب المضلعة لول مرة في قبة المحراب بجامع القيروان التى أقامها زيادة الله بن إبراهيم عند تجديد 
المسجد 144"ه / 17م وبمسجد الزيتونه ( 19٠١‏ ه/ 8414 م ) بتونس حيث الضلوع البارزة وهى تتكون من 
خطوط مقوسة تنبع وتتفرع من قمة القبة : انظر :- 
احمد فكري : مساجد القاهرة ج ١٠ص‏ 15١؛‏ ساحمد فكرى : المسجد الجامع بالقيروان ص 7817 902286 
- فريد شافعى : العمارة العربية الاسلامية ماضيها وحاضرها ص 179 

مأولكا'نا1 16 أمأعط ) أملزاوع مز عرنأعع لطعم 0 5عمعلع ناكما عأصداذا أوعلالا : (6) الوط - 

كلمع , الاكا ,املا , 1954 , امع لادلا مزج ,كالم أه انمدع عط عه ملأعذان8 (لولمعم 

|| , 5. 0 

- السيد عبد العزيز سالم : تاريخ المغرب في العصر الاسلامي ص45 ١‏ الاسكندرية 11487 م وقد ظهرت هذه القباب 
ذات الضلوع من الخارج بمصر في قبة السيدة رقية التى ترجع للعصر القاطمى (78ه ه/ 54١1م)‏ وتعتبر قبة 
السيدة رقية نموذجا للتطور لما بعدها من قباب في العصر الايوبي وقبة يحيي الشبيه بالامام الشافعى (51د3ه/ 
ام ) انظر . 

- أحمد فكري المرجع السايق ‏ مساجد القاهرة ج ١‏ ص ١15‏ 


هق 


(ثعمارة (ثرينية (لإسلامية لوه إن القرنين (ثثالثت عشر و(ثرابع عشرثلبجرة 


” قباب: 

ذات فصوص مع زخارف زجزاجية أوخطوط منكسرة وزخارف نباتية عبارة عن 
مراوح وأنصاف مراوح نخيلية وكل ذلك منفذ في الجص , وهذا النموذج نراه في قبة ضريح 
الحبيشى بدمنهوي ( لوحة رقم 554 ,597 شكل رقم .)1١5‏ 

أما أنواع القباب من حيث الشكل العام فقد استطعنا أن فيز أريع قباب ذات 
شكل بصلي)!') وهى : قبة ضريح العباسي برشيد (4؟15 ه) ( لوحة //ا ) وقالة ضريح 
أبوشوشه الفقي بالرحمانية( ق 7١ه‏ /19م) ( لوحة 1١7/116‏ ) وقبة ضريح العريان 
بديروط ( ى 7١ه‏ /19م) ( لوحة /7؟1 ) وقبة ضريح أبو مندور برشيد (15715ه ) 
( لوحة رقم 514 ) ويقية القباب أخذت الشكل البيضاوي والكروي . ولقد عرفت مصر 
أنواعاً شتى من هذه القباب في العصرالمملوكى (') . 

أما زخارف القباب من الداخل فهى في الفترة موضوع الدراسة غالبيتها خالية من 
الزخارف باستثناء قبة القصرواي بقراقص( ق17ه/15م)(لوحة 111 ) والتى يدور 
بدائرتها شريط زخرفي هندسي: ونباتى بالألوان الزاهبة وقبتى الحبشي بدمنهور 
( 1781-1770ه)( قبة الضريح وقبة الرواق بالمسجد ) وتغشيهما زخارف نباتية متنوعة 
من الورقة النخيلية وأنصافها بالألوان الزرقاء والذهبية والحنائية إضافة إلى زخرفة 


هندسية في قمة ( خوذة ) القبة وقوامها طبق نجمى كبير( لوحة رقم 514,750 ) . 


١(‏ ) القبة البصلية ذات تاثير وافد من الشرق الاسلامي إلى مصر ؛ ومن هذا اانوع قبتان فوق ضريح القبة السلطانية 
(ق 4ه/؛ ١م‏ ) بالقرافة الجنوبية بالقاهرة وهذه التأثيرات المعمارية والفنية وردت من الشرق الاسلامي إلى 
المنطقة الاسلامية الوسطي إشر غارات المغول من جهة ونمو العلاقات والصلات بنين الاسرات المغولية التى 
استقرت في العراق وفارس وبين الاسرات الحاكمة في الشام ومصر ء وهذا الشكل اليصلي نري امثلة له في قبة 
جامع الشاه يأصفهان ومدرسة الشيخ لطف الله يأصفهان أيضا انظر: - 

- فريد شافعى : العمارة العربية ماضيها - المرجع السابق ص ١915-1١55‏ 

(؟) كمال الدين سامح : تطور القبة في العمارة الاسلامية - مجلة كلية الاداب ص 5١‏ جامعة القاهرة 1١16٠‏ م 


له 


(شعمارة (ثرينية (لإسلامية ‏ هيو إالقرنيو (ثثالت عشر واترابع عشرللهجرة 


مناطق الانتقال بالقية : 

تعتبر منطقة الإنتقال من العناصر الإنشائية الهامة والتى لعبت دوراً مهما في تطور 
القباب في العصور الاسلامية وأهميتها تتحصرفي أنها تساعد على نحويل المريع السفلي 
لق إل وقوه نجع وها ركب مرو" المبماج الباخلى لفقي مبع بال ثرة القبة التى 
تعلوها أو إلى شكل مثمن . 

وقد شاع استخدام عدة أنواع من مناطق الإنتقال منها المثلثات الكروية ولقد 
ابتكرها العرب الشاميون في بلادهم منذ ( ف 4م ) ثم خرجت من الشام لينتشر استعمالها 
في مستعمرا ‏ الدولة البيزنطية وإيطاليا (') واستخدمت في قباب أخري الحنايا الركنية 
التى على ,هي مخروط فنراها مثلا في قبة العرابي برشيد (1711ه) ( لوحة 4 ) وقبة 
الكوني بمحلة بشر( ى 7١ه)(لوحة‏ 117 )وقبة القصراوي بقراقص( ق 7١ه‏ )وهى توجد 
أيضاً بكل من قبة على نفيس الرحمانى وحمودة بالرحمانية (/1551ه)(لوحة/١115,1)‏ 
وقبة أبوشوشة الفقي بالرحمانية ايضا( ق 1ه ) ( لوحة 1١١‏ ) وعلى جاني الحنية 
عمودان يحملان مقرنصات من الآجر على شكل مثلث مقلوب ويدور يعن قبتى نفيس 
النعماني رجه زو ريط موا قار سواك :والح لكك يميه لقتني كدر كي 
(ق17ه/ 15خ ) يدور أعلاها شريط من حطات مقرنصة من الآجر (لوحة رقم8؟١)‏ . 

واستعملت الحنايا الركنية كمنطقة انتقال في المشهد الحسيني ١519(‏ - 15940 ه 
1878-67 م ) , وهذه الطريقة يرجع ظهورها إلى العمارة الساسانية ثم استخدمت 
في قصرالأخيضر, وفي مصراستخدمت في بعض قباب اسوان(") 
(١)_فريد‏ شافعى : العمارة العربية في مصر الاسلامية ص15 14١‏ ش84 ؛ 7 المجلد الأول » عصر الولاة 


القاهرة 10م 
(؟) فريد شافعي :المرجع السابيق » ص 56٠.315 31/١ 01١515‏ 86689 5515:6351 


ملف 


(أعمارة (قرينية الإسلاعية هيو القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


وقد استعملت المقرنصات كمنطقة انتقال في قبة أبو مندور برشيد (17157ه) 
(لوحة رقم 110) وقبتى مسجد وضريح الحبشي بدمنهور( 1141-1570 ه ) (لوحة رقم 
). 0 ش , 

ومن أمثلة استخدا مها.في القاهرة قبة ضريح السيدة زينب ( ١591‏ -6١٠5١اه‏ / 
خا لااارا م ) والسيدة سكينة ( ١15‏ ه / 1904 )(0) 

وكان أول استخدام للمقرنصات كمنطقة إنتقال في العصر المملوكى الجركسى 
ويعتبرهذا نهاية تطورالقبة ذات المقرنصات كما في قبة خانقاة فرج بن بر قوق 
ا ل ا 

بالإضافة إلى الطريَ السابقة ‏ استخدم المعمارالمسلم العقد المدائنى كمنطةق»© 
إنتقال في قبة الجيشى( 1515ه )بدمنهور( لوحة رقم 1/8) وقبة العباسي برشيد( 5؟155١ه)‏ 
( لوحة 76) والعقد الثلائي تزخرف فصوصه نخويصات . وفى قبة العباسي يوجد على 
جاني العقد الثلاثي عمودان حلزونيان يحمل كل منهما مثلث مقلوب من المقرنصات 
(لوحة رقم5) وكذلك استخدم العقد الثلاثى في منطقة إنتقال قبة أبوالمجد بمرقص 
(15 ه ) ( لوحة رقم )٠٠١‏ وفي قبة الخراشي بدمنهور( 17١١‏ ه )( لوحة رقم )51١‏ . 

وتشاهد أمثلة لهذه الطريقة في القاهرة في منطقة انتقال القبة التى أمام المحراب 
بمسجد الخديوى توفيق بحلوان ( /ا١7١‏ ه / 18/5 م ) ٠‏ 

ويرجع استخداح العقد المدائنى كمنطقة انتقال إلى العصر امملوكى والعثمانى من 
بعده حيث نجد أنه استعمل في العديد من المنشآت مثل القبة الفداوية ( 8841-46 ه / 


)1 ) إبراهيم عامر : المرجع السابق ص كخم ال ا 


1555 إبراهيم عامر : المرجع ننه ص‎ ) ١( 


العمارة (ثرينية الإسلابية هو [االقرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرثلبجرة 


158١-9‏ م ) بالعباسية وقبة الرفاعي (اوائل ق١٠ه/‏ أوائل ق5١‏ م ) بصحراء 
المماليك () , 
وفي بعض القباب من الخارج تظهر منطقة الإنتقال , وظهرت في أشكال متنوعة 

مثل الضلوع المقعرة وهذه نراها في قباب العباسي برشيد وأبو شوشه الفقي بالزحمانية 
(لوحة 117 ) والعريان بديروط بحري ( لوحة 17١‏ ) والغنيمي بكفرغنيم ( لوحة 1١١‏ ) 
والقصراوي بجبانة قراقص ( لوحة 157 ) والكوفي بمحلة بشر (لوحة ١7١‏ ) ومن أمثلتها في 
تلك الفترة بالقاهرة نراها في مسجد السيدة زينب (/1591 17١84-‏ ه / 184817-184٠0‏ م ) 
والسيدة سكينة ( 1555 ه / 15١0‏ م ) والشيخ صالح أبوحديد ( 1584-١58١‏ ه / 
ككما - لاكحام ) . 

' وكان أول استخدام للأضلاع المقعرة في مصر في مناطق انتقال القباب من الخارج 
في العصرالمملوكى الجركسى وذلك في خانقاة فرج بن برقوق ”) 

) العام‎ - 16٠١ / كله‎ -4١5( 


, إبراهيم عامر : المرجع السابق ص 4؟5‎ ) ١( 
555 ص‎ ١ محمد مصطفي نجيب : المرجع السابق ج‎ ) ١( 


العمارة (ثرينية الإسلاسية هيو ف[ القرنين (لثالت عشر والرابع عشرللهجرة 


سلاسا الماأذه 

المئذنة واحدة من أهم عناصر العمارة الدينية الإسلامية وإحدي مقوماتها إلى جانب 
المنبروالمحراب وليس هناك شك في أ نها علامة واضحة لاسمكن إنكارها ولفظ المئذنة 
مشتق من الآذان للصلاة وهى تعنى المكان الذي ينطلق منه.صييت المؤذن أي المنادي 
للصلاة ) ويرجع الفضل في ابتكار هذا العنصرالمعماري (المثذنة) للعرب المسلمين (") 
وليس لأحد سواهم . 

وإذا انظرنا إلى المآذن الباقية بالبحيرة من القرنين ١4. ١7‏ ه وجدنا أنها في 
غاليبتها العظمى سارت على الطراز ا لمصري الإقليمي ذوالتأثيرات المملوكية وبعضها تأثر 
في بُعض أجزائها بالمئذنة العثمانية . 

ولقد قمت في هذا الكتاب بدراسة إحدي وعشرين مثذنة ( 7١‏ مثذنة ) تفصيلهم كالآتى : 
© مادة البناء : جميع المآذن بنيت من الآجرالأحمرومونة القصرمل باستتناء مثذنتين 

بنيتا من الحجارة الخالصة وهما مئذنة مسجد السلعلان حسين بحبارس (7777 - 

0 ه ) ( لوحة رقم 73١771١‏ ) ومثذنة مسجد التوفيقية بالتوفيقية (700١ه‏ ) 

( لوحة رقم /501 .508 ) , وهناك مئذنة واحدة بنيت بالآجرفي غالبها والحجارة في 


١(‏ ) السميد عبد العزيز سالم : المآذن المصرية - نظرة عامة عن أصلها وتطورها منذ الفتح العربى حتى الفتح 
العثمانى صس 1 القاهرة 65م 
(؟ ) فريد شافعى : العمارة العربية في مصر الاسلامية ص 51548 545 , 
السيد عبد العزيز سالم : المرجع السابق (المآذن المصرية ) ص ١9‏ . 
ولقد دارت حول المنذنة مثل بقية العناصر المعمارية العربية الاسلامية - أراء و نظريات وضعها المؤرخون 
وعلماء تاريخ العمارة والفنون الغربيين » وليس هناك مجال لاستعراضها وتفنيدها والرد عليها ولمعرفة ذلك 
تفصيلا الرجوع إلى : - 
البلاذري : فتوح البلدان ص 47" طبعة لبدن ١8575‏ م 
58 ابن دقماق : الإنتصار لواسطة عقد الامصار ج ؛ ص 51 ل 35, 
5 السيد عبد العزيز سالم المرجع نفسه ص ” - 1 (المآئن المصرية ) . 
- أحمد فكرى المسجد الجامع بالقيروان ص ١١١-51١١‏ 
- فريد شافعى : المرجع السابق ص 141-3575 (العمارة العربية قي مصر الإسلامية ) . 
دنال , أ8/3 , 1/13:5 ) 1139032106 صمأومأاءنا8 , أع2قمالةا عط أه مض1الالمبع ع1 : العبياوع - 


9 .م.م (1926 


لاتسارة لثثريتية لللإسلايية 2 هه قت تتقرقين (ثتاثت عشر و(ترايع عش ر!ليجرة 


يعض لَجِراتَها وهى متننة آيوالمجد مرقص (1584 ه ) (لوحة رقم25١‏ )حيت 
نقدت مقونصاتها من الحجارة وكذلك سلم المتدّنة واليدن الإسطوانى الذى يدور 
حوله السلم إضاقة إلى أرضية شرقة الآذان قهى من اليلاطات الحجرية . .. 
عدد شرفات الآقان » يوجد من بين مآذن هنه القترة عدد ييلغ (15) خمس,عشرة 
مثذنة نات شرقة واحدة للآتان وهى متآذن ( الجيشى يدمذهور - العرابي والعياسي 
يرشيد- المسجد الكبير يالمحمودية- آيوامجد يمرقص - السجد الشرقى واإلغريي 
يشايور- المرادتى يدمنهور- الحتبي يادفينا ‏ مكرح يدمنهور السلانكلى يعزية 
السلانكى ‏ أيو مندوريرشيد على ياشا مهنا مِدَسَلَه مهنا الصيرقي يقليشانَ- 
الوكيل يسمخراط ) . دياقي المآذن من شرفتين أوثلاثة قأما المآاتن ذات الشرقتين 
قيبلع عددها ثلات وهى مثتنة مسجد الإإدقيني (لوحة نا ) ومثدنة مسجد المنزلى 
يرشيد ( لوحة ١55‏ ) ومتذنة مسجد السلطان حسين يجيارس (لوحة 7١١‏ ) 
والماذن ذات االتلاث شرقات فييلع عددها ثلاث أيضا وهى متذنة مسجد الغنيمي 
يكقرعنيم ( لوحة 1/16) ومتدنة مسجد الحيشي يدمتهور( لوحة1/؟؟ .7153 ) 
ومثدنة مسجد التوقيقية يالتوقيقية (لوحة رقم /اه؟ .56؟ ). 
والغالب أن شرقات الآذان لها درايزين مثمن من الحخشب غير أن هناك يعض 
المتدن استخدم في تتقيد درايزين شرقات الآذن يها مواد أحري مثل الحديد المشغول (') 
وهذا الطرازنجده في مانن الجيشى( 511١ه‏ ) يدمنهور( لوحة رقم ؛ ) ومتّذنة مسجد 
المراد ني (7559 ه ) يدمتهور ( لوحة رقم 153 ) ومتّذنة مسجد على ياشا مهنا ( يداية 


(5 ) يذكر د / ابتراعيم لامر ن هدته الموائد ااستخدست لأوال ميرة قي القناهرة قي مآدّنَ مسجد الإمام اللحسين ([77:4 
2 هم 34837--107ام ) ومتتدة مسجد الملراوي [ 13 هدم 1494م ) ومثتتة مسجد متصور خير 
الله[ 77755 سام 3397م ) التظر - 

الترااهييجم علامر - المرجع اللسائيق صن *5” 
وقي البحيرة اقدم متتلل الذلك بوجد قي متتقة الجيشى يدمتوور 53 هم 108-5ام )وعطلى تلك قإن راق 
سراعزين شرقنت الآثان المتقد من الحديد المشغوال قد وجد قي ملَتّنَ الحجرة تيل التاهرة - 


و3 . 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية ‏ هو إ(لقرنين(لثالت عشر واثرابع عشرللهجرة 


ق5١‏ ه ٠١/‏ م ) بمنشأة مهنا ( لوحة رقم )3٠١‏ ومئذنة المسجد الشرقي بشابور( 17١1‏ ه) 
(لوحة 107 )ومئذنة مسجد الصيرفي بقليشان (1771ه) ( لوحة رقم 16) . 
وبعض المآذن استخدم في تنفيذ درابزين شرفة الآذان بها مربعات أومستطيلات 
مثقوية أو مزخرفايزخارف هندسية مفرغة في الحجر أوالجص وهذا الأسلوب نراه في 
مئذنة مسجد السلطان حسين بجبارس (1777ه - 17706ه ) ( لوحة رقم١551١7)‏ 
ومأذنة مسجد الحبشي بدمنهور ( ١770‏ -1581 ه ) (لوحة رقم ,779.177 ) ومثئذنة 
مسجد التوفيقية بالتوفيقية ( ١700‏ ه ) (لوحةرقم 3508.761 ) . 
© القاعدة : كل المآذن تقوم فوق قاعدة مريعة تعلوها باقي أقسام المئذنة . 
© البيدن الذي يعلو القاعدة : بدن مثمن ني كل المآذن , وهذا البدن المثمن هو من 
عناصرالمئذنة المملوكية وخاصة في نهاية العصرامملوكى البحري وبداية 
المملوكى الجركسى (') وقد زخرف هذا البدن بعناصر متنوعة أغلبها عبارة عن 
تجويفات تنتهى بعقود مدببة أو ثلاثية وذلك موجود في الغالبية العظمى من 
مآذن هذه الفترة وتفتح ببعض أضلاعه فتحات مختلفة للتهوية والإضاءة. وهذه 
العقود ترتكز على أعمدة مندمجة منها الحلزونى والزجزاجى . ويعض الأبدان 
اللثمنة خالية من أية زخارف . كما أن هذا البدن المثمن في بعض المآذن يتكدن 
في زخارفه من طابقين . 
أما مئذنة السلطان حسين بجبارس فيوجد أسفل التجاويف مشترفات حجرية 
تقوم على حطات مقرنصة , وكذلك هذا الأسلوب بمئذنتي الحبشى بدمنهور والتوفيقية 
بالتوفيقية وفي هاتين المئذنتين الأخيرتين ( الحبشى - التوفيقية ) يتوج التجويفات 


١19 فريد شافعى : العمارة العربية الاسلامية ماضيها وحاضرها ص‎ ) ١( 
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العمارة (ثرينية الإسلاءية هيو ف[ القرنيو (لثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


الرأسية بالأبدان المثمنة ( بكل منها بدنين مثمنين) عقود مدببة منكسرة وتزخرف صاقية 

العقد شكل محارية ويدور بكل تجويف جفت لاعب ذو ميمة . 

© المقرنصات : شرفات الآذان تقوم فوىّ عدة حطات من المقرنصات وتنوعت هذه 
المقرنصات في مآذن هذه الفتر من حيث مادة الإنشاء فمنها ما نفذ بمادة الجص , 
وهوالغالب في المآذن . ومنها ما نفذ بالآجر مثل مقرنصات مئذنة مسجد المرادنى 
بدمنهور (1771 ه )( لوحةررقم 175) ومقرنصات مئذنة مسجد مكرم بد منهور 
( ق؟١ه/19م‏ ) (لوحة 47 ) ومنها ما نفذ بالحجارة مثل مقرنصات مثئذنة 
أبء!!حد بمرقص (لوحة5١‏ ) ومقرنصات مئذنة السلطان حسين( لوحة ١1؟)‏ 
ومقرنصات مئذنة التوفيقية ( لوحة /ا5؟ ) ومن حيث النوع فمنها المقرنصات 
البلدية والحلبية والمقرنصات ذات الدلايات ويعضها توجد بداخل تجاويفها 
زخارف مشعة مثل مقرنصات مئذنة مسجد التوفيقية (1708 ه ) . 

#الجوسق وقمة المنذنة : يخرج من شرفة الآذان في غالبية المآذن بدن إسعلوانى 
منتفخ تعلوه رقبة المئذنة المفصصة والتى تتوجها القمة التى تشبه الخوذة الملفصصة 
وورد هذا الأسلوب في معظم مآذن هذه الفترة ولكن هناك بعض المآذن الجوسق بها 
مفتوح يقوم على عدة أعمدة لمكو لك حكة أو من المبانى وتعلوها قمة اللمثذنة 
التى تشبة القلة (') وهذا تأثير مملوكى , ويعتبرالجوسق المفتوح ذوالأعمدة الحجرية 
أوالرخامية من العناصر الهامة في تطورالمئذنة المصرية حيث كانت بداية تطوره فى 
مئذنة خانقاه سنجر وسلارالجاولى بالقاهرة (5١1ه‏ / 77١5‏ م )!”أومئذنة خانقاه 


١(‏ ) فريد شافعى : العمارة العربية الاسلامية ماضيها وحاضرها ص ١١10‏ وقد استمر هذا الأسلوب منتشرا طوال 
العصر المملوكى وحتى أوائل العصر العثمانى حتى حل محله نموذج القلم الرصاص . 
)١ (‏ السيد عبد العزيز سالم : المآذن المصرية ص 55 


(لعمارة (ثرينية الإسلآبية2 هو نإ القرنين (لثالت عشر والرابع عش رللبجرة 


بيبرس الجاشذكير( ١5-١1‏ ه / 1507 -١٠17اع‏ )(1) وهذا الأسلوب ثراه فى 
مئذنة السلطان حسين بجبارس (1777- 1770 ه) ( لوحة 517,70١‏ ) ومئذنة 


مسجد الغنيمي بكفر غنيم (545١ه‏ )(لوحة رقم )ومئذنة مسجد الحبشي 
بدمنهور ( ١17515‏ -1701ه) (لوحة رقم 5) ومثذنة مسج ااتوفيقية ١700(‏ ه) 
( لوحة رقم 58؟). 
وهناك نوع ثالث من قمم المآذن في هذه الفترة وهو على شكل هرمى يشبه نهاية القلم 
الرصاص ويعتبر ذلك من التأثيرات العثمانية بالمآذن المصرية في الأقاليم, وهذا الطراز 
نلحظه في مئذنة مسجد المرادني بدمنهور(17571ه )(لوحة رقم 179 ) وقمة المثذنة منفدة 
من الخشب أو المبانى التى يكسوها الخشب , ومئذنة مسجد أبوالمجد بمرقص ١789(‏ ه) 
(لوحة رقم 147 ) وقمتها خشبية, ومئذدٍ قمسجد أبومندور برشيد (1717ه )( لوحة 
رقم 177 )ومئذنة مسجد على باشا مهنا بمنشاة مهنا (ىَ 5١ه/‏ ١5م‏ )( لوحة رقم )٠٠١‏ 
ومئذنة المسجد الشرقي بشابور(8١17‏ ه ) ( لوحة رقم )١1/57‏ . 
© الكتابات على المآذن : ندرت الكتابات على أبدان المآذن وإم نجد لها أثراً في مآذن 
البحيرة . سوى في مثال واحد لوضع لوحة التأسيس أو التجديد للمئذنة على 
مدخلها وذلك نراه في مدخل مئذنة الغنيمي بكفر غنيم حيث توجد لوحة 
رخامية نقشت عليها كتابات عربية شعرية في ثلاثة سطور بالخط الثلث البارز 
تشيد بمنشيء المئذنة وتذكراسمه كاملا وهوالحاج محمد خضر عبده وقد شيد 
المثذنة في عام 1746 ه /19357 م(" ( لوحة رقم187 شكل رقم 7/8 ) 


مأ لإأأععلاأمنا لقعأرعمة عط ) 76 .م , ممأق6 أ كأع2دم ااا هط : ؟أع5 نامطمة 5و0 ( 1) 
(1987 ووعرم مزق © 
(2) في منذنة جامع الخطباء بمحلة ابو على - مركز دسوق - محافظة كفر الشيخ توجد لوحة رخامية مثبته على 
الجدار الشمالى الغربى للقاعدة نقشت عليها كتابات توضح مجدد هذا المنار ( المئذنة ) وهو الامير خليل آغا 
عزبان ملتزم الناحية وكان ذلك عام 75١١11ه‏ انظر : - 
- عزة على شحاته : الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفر الشيخ من العصرين المملوكى والعثمانى ص 8م١١‏ 
مخطوط ماجستير » كلية الآداب » جامعة طنطا 1565م 


هه 


(لعمارة (شرينية الإسلائية ‏ هو ب القرنين (لثالث عشر واثرابع عشرلل_جرة 


© الزخرفة ببلاطات القاشائى : يوجد بمآذن البحيرة خلال الفترة موضوع البحث 
شموذج واحد زخرفت المئذنة فيه ببلاطات القاشانى ذات الحجم الصغير 
وهذا النموذج يتمثل في مئذنة مسجد العباسي برشيد (5؟5١‏ ه/ ٠,٠١3‏ م ) 
( لوحة رقم9؟ )حيث وضعت البلاطات الزخرفية في أشرطة تعلوكل منابق 
من طابقى البدن المثمن وكذلك أعلى الأعمدة وكوشتى العقود وهذا الأسلوب 
نشاهده في مئذنة مسجد دومقسيس برشيد أيضا (1115 ه ١7٠8/‏ م 
ولقد وقد هذا الطراز إلى مصر من الشرى الإسلامي ني العراق ويلاد فارس حيث 
كانت المآذن تغطى أبدانها بقوالب الآجر ع اصبحت تتكون من بلاطات خزفية مزينة 
بالعناصر النباتية والبندسية والكتابات , وكذلك أسرف في استخدا مه الغرب الإسلامي ثم 
اقتبسه الأتراك في الأناضول وزادوا من الإسراف في استحماله . 
ونراه في مصر في العصر المملوكى في قمة مئذنتى مسجد الناصر محمد بن قلادون 
بالقلعة وتؤرخ بعام ( هالا ه /1870م) (') كذلك نشاهده قبل ذلك في مئذنة بيبرس 
الجاشنكير(7١/1-/ا١٠/‏ ه /1707-/1707 م ) ويعتبر من أقدم الأمثلة في مصر لاستخدام 
القاشانى في العمائرا لاسلامية (") 


١1/501١16 فريد شافعى : العمارة العربية ماضيها وحاضرها ص 1514-س-‎ ) ١( 
5١ص (؟ ) حسن عبد الوهاب : القاشانى في الاثار العربية‎ 


فم 


(لسارة (ثرينية (للإسللامية 


القرنيو (لثاذت عشر و(ثرابع عشرذلهجرة 
الفصل الثالى 
التحف الفذية ذات الصفة امنقولة 


أولاً: انال يوجد بمساجد البحيرة خلال الفترة موضوع البحث منابر صنعت كلها 
من الخشب تعتبربحق تحفا فنية من حيث التصميم والزخرفة . فلقد أبدع الفنان فى 
تصميم هذه المنابروفى تغطيتها بعناصر زخرفية متنوعة ويأساليب صناعية مختلفة . 
ولقد وصلنا من هذه الفترة عدد لا بأس به من المنابر بلغ أريعة وعشرين منبرآ (5؟) 
تمت دراستهم بهذا الكتاب وهذا العدد يعتبر أمثلة لمنابر البحيره فى هذه الفتره . 
ونستطتيح تصنيف هذا الحدى من المناب "كما يلى اذ 
-١‏ منابرخالية من الزخرفة تماماً وشغل الخرط ونلاحظ ذلك فى منبرالمسجد الى 
بالمحموديه ( لوحه رقم 5؟ ) ومنبر مسجد السلانكلى بعزبة السلانكلى ( لوحة 41 ) 
ومنبر مسجد مكرم بدمنهور(لوحة 4١‏ ) ومنبر مسجد على باشا مهنا بمنشأة مهنا (لوحه 
رقمة13 ) ومنبر مسجد المنشية ( مركزالرحمانية ) ( 177١‏ ه ) (لوحة رقم )1١7‏ ومنبر 
مسجد الغنيمى بكفرغنيم ومنبر مسجد الحبشى بدمنهور (لوحة 375 ) . 
؟- منابرإستخدمت فيها الزخارف المتنوعة فى الريشتين والدرابزين ونشاهدها فى 
بقيه المنابر وعددها سبعة عشر منبرآ 
؟- منابراستخدم فيها اسلوب التجميع والتعشيق!'! فى تنفيذ زخارف الريشتين 
وهذا الأسلوب إستخدم فى معظم المنابر. 


)١(‏ لقد عرف هذا الأسلوب في زخرفة الأخشاب بمصر منذ العصر الناطمى واستمر في العصرين الأيوبى المملوكى 
انظر  :‏ أحمد فكرى : متاجد القافرة ع ١‏ هن 1١‏ 


واستمرت قرا سر فشاك وت لى يش دار ال طش كك نز 


© 


(لعمارة (ثرر ينية ذلر سلامية ويج سس سق 4 (لقرنين (لثالك عشر واثرايع عشرللبجرة 


4- منابراستخدم فيها اسلوب الحفر/' البارز والغائر فى تنفيذ خارف الريشتين 
وهذا الأسلوب نشاهده فى منبر مسجد البشرى بمحلة بشر(1716 ه) (لوحه 
))١‏ ومنبر مسجد الصيرفى بقليشان (1771ه ) (لوحه رقم10). 

5- مثابراستخدم فيها أسلوب السدايب! ' الخشبية لتنفيذ خارف الريشتين 
ونشاهدها فى منابر العَناشى برشيد ( 1514 ه ) لوحه رقمه؟ ) ومسجد الوكيل 
بسمخراط (1777 ه)( لوحه رقم 131 ) ومنبر مسجد التوفيقيه بالتوفي قيه 


(1766ه ) ( لوحه رقم؛0؟ ) . 
1- منابراستخدم فيها اسلوب الخرط(" المتنوع فى تنفيذ خارف الدرابزين وهذه 
العلريقه شاعت فى معظم المنابر ٠‏ 


/ا- منابراستخدم فيها أسلوب التفريغ!') لتنفيذ زخارف الدرابزين وذلك نراه في 
منبر مسجد البشرى يمحلة بشر (1716 ه) ( لوحه رقم١١7)‏ ومذير مسجد 
الصيرفى بقليشان (١175ه‏ ) ( لوحه رقم 17/4 ). ومن خلال ما سبق نتبين انه 


)١(‏ تنوعت طرق الحفر المستعملة في تنفيذ زخرفة الأخشاب خلال العصر العثمانى فمنها الحز والحفر البسيط والحفر 
الغائر والبارز والمشطوف .وكانت هذه الطرق تستخدم إما كأسلوب قائم بذاته أو مشتركة مم أسلوب صناعى آخر 
وكان يستخدم في عمل زخارف قوائم هياكل المتابر أو اسطح الحشوات المجمعة ٠‏ ربيع خليفة : المرجع السابق ص 

[ية) نتم هذه الطريقة يواسطة استخدام أشرطة رقيعة من الخشب تعرف بالسدايب تثبت مباشرة على السطح الخشبى 
المراد زخرفته ٠‏ وتنحصر الأشكال الزخرقية المنفذة بالسدايب في الأشكال الهندسية وخاصة الطبق النجمي . ربيع 
خليفة المرجع نفسه ص ١78 7١7‏ وكان هذا الأسلوب قد عرف في العصر المملوكى انظر : 

!ا ,65 وأط , أملاوع مأ 53086805 ءطأ ]0 اعم ه18 :(5) أموط موقا - 
ولقد شاع هذا الأسلوب في العصر العثمانى واستخدم في زخرفة التحف الخشبية عامة وذات الصفة المعمارية 
خاصة ؛ ومن أمثلة استخدامه في منابر القاهرة منبر مسجد المحمودية57 ه/1558١مء‏ ومنبر مسجد تغرى 
بردى ( أوائل ق ٠١‏ ه/6(م ) . 

- ربيع خليفة : المرجع نفسه ص ١68‏ . 

() لقد استخدم خشب الخرط في عمل معظم درابزينات المتابر ودكك المبلغين والمقرئين والخراطة نوعان ؛ الخراطة 
البلدية الواسعة والخراطة الدقيقة التى تفنن النجار في العهد العثمانى في عملها من ناحية وتفريغ أشكالها ووحداتها 
من ناحية أخرى » ويعتبر الخرط الصهريجى ( الخراطة البلدية ) أكثر الأنوا استخداما في عمل درابزين دكك 
المبلغين ؛ والخراطة الدقيقة عدة أنواع أهمها ( الخرط الميمونى ‏ الميمونى | فوق ‏ المسدس المفوق ‏ الخرط 
المعروف 2 جنزير - الخرط الصليبى الفاضى أو المليان ) ربيع خليفة : المرجع السابق ص 177 

(4) أسلوب التفريغ يعتبر أقل الوسائل الصناعية شيوعا في زخرفة الأخشاب , وقد استخدمت في زخرفة المنطقة التى 
تعلو بابى الروضة بمنبر مسجد عبادى يك ٠١7١‏ ه/ 17159 م وأيضا ظهر في مسند دكة مقرئ مسجد ألتى برمق 
( ق ١٠ه‏ وبداية ق ١١‏ ه/ ق ١5‏ م وبداية ق 17 م ):- ربيع خليفة: المرجع نفسه ص ١59‏ 


ب 


(لسمارة (ثرينية الإسلابية2 هوه ف القرنير (لثالت عشر واثرابع عشرلليجرة 


استخدمت فى تنفيذ الزخارف على المنابر طرقا عدة وهى التجميع والتعشيق 
الحفر- السسايب - الخرط - التفريغ ٠‏ 

اما أنواع الزخارف التى انتشرت على المنابروخاصة فى ريشها فهى تنحصر فى 
الزخارف البندسية التن لعبتدورا باز :فى رخرقة التحف الحشيية غامة ومن برها 
زخرفة الطبق النجكى وهى أكثر العناصر الهندسية انتشاراً فى زخرفة المنابر بالبحيرة فى 
هذه الفترة ونلا حظ ذلك فى أمثلة منها : منبر مسجد العرابى والعباسى والإدفينى 
وأبو مندور برشكُيد ومذبر مسجد البشرى بمحلة بشرومنبر مسجد السلطان حسين بجبارس 
بحرى وهناك شوذج فريد من نوعه حيث يوجد الطبى النجمى فى الوسط وحوله عنصر 
المفروكة المتشابكة ونشاهد ذلك فى منبر مسجد الصيرفى بقليشان 1775١(‏ ه ) (لوحة 
رقمةل١‏ ). 

ومن أبرز العناصر الهندسية التى تزخرف بعض منابر البحيرة فى هذه الفترة الشكل 
البندسى المعروف بالمعقلى!') ونشاهده فى نماذج منها : منبر مسجد الجيشى بدمنهور 
(171 ه )( ومنبر مسجد على نفيس الرحمانى بالرحمانية ( /15117 ه ) وأجزاء من منبر 
مسجد إبن حاتم بالرحمانية( 1594ه ). 

واستخدم عنصرالمفروكة فى زخرفة بعض المساحات بال منابز, كما استخدم 
التطعيم بالصدف والعاج فى موذج واحد نراه فى درابزين منبر مسجد الوكيل بسمخراط 
(1577ه ) وهوعبارة عن مريع صغير بداخله عنصرالمفروكة المطعم بالصدف . 

ووجدت الزخارف النباتية فى أمثلة قليلة بمنابرالبحيرة فى هذه الفترة وذلك 
باستخدام أسلوب التفريغ ونشاهد ذلك فى درابزين كل من مثير مسجد البشرى بمحلة 
بشر( لوحة رقم١١7‏ ) ومنبر مسجد الصيرفى بقليشان (لوحة رقم 1/4) ٠‏ 


)١(‏ اطلقت وثائق العصر العثمانى على هذا الاسلوب اسم ( مجمع معقلى ) ولقد اتحذ صورا مختلفة منها المعقلى 


لفق 


(نسارة (ثرينية اللإسلامية القرنين (ثثالت حشر و(ثرابع عشرذل.جرة 


وكانت توجد بعض الكتابات الزخرفية أوالتأسيسية على بعض المنابر ووجدت 
لديتا أمثلة لها وذلك فى متي رمسجد العرابى يرشيد (1815ه ) حيث وحدت لوحة كتابية 
تشيرالى إنشاء المنبرعام 1714 ه واسمالمنشئ ( الحاج خليل بن الحاج ابراهيم ) ومنبر 
مسجد العباسى برشيد (1578ه )والتى قشم الكتابة المنفذة بأسلوب الدهان عليه الى 
اسم المنشئ ( الحاج عبدالله الخضرى ) وتاريخ الإنشاء (شكل 48 ) ومنبر مسجد العمرى 
بالرحمانية ( ني 7١ه/‏ 19 م ) ومنير مسجم البشرى بمحلة بشر(1710ه ) وتوضح الكتابة 
اسم المنشئ ( يوسف ) وتاريخ الانشاء والدعاء له ولوالديه وجده (لوحة رقم )٠٠١‏ ومثبر 
المسجد الشرقى بشابور (1718ه) حيث كتبب البسملة والتاريخ فقط ( شكل 74 ) ومذير 
مسجد المنشية ( تابهة لمركزالرحمانية ) (١177ه‏ ) ( لوحة ٠٠١4‏ شكل56١11‏ ) وتشير 
الكتابة عليه الى تاريخ إنشاء المسجد عام ١1771ه‏ والمنشئ وهو (احمد بن على بن محمود) 
أى أن النص التأسيسى للمسجد سجل على مدخل المنبر. 

ومن المنابرالتى وجدت الكتابة عليها فى أكثر من موضع منبر مسجد السلعلان 
حسين بجبارس بحرى (777١1770-1ه‏ ) حيث وجدت الكتابة أعلى باب المقدم من 
الأمام والخلف وهى كتابات قرآنية كذلك نقشت على بابى الروضتين كتابات قرانية 
(لوحة رقم ٠١8‏ شكل 6 , 85.85 ) 


(لعمارة الرينية الإسلامية (لقرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرثلهجرة 


ثانيا : كك اطقرئيِه 

يطلق عليها اسم كرسى المصحف أحياناً وتوجد فى المساجد الجامعة , وكان يجلس 
عليها المقرئ لتلاوة القرآن قبل صلاة الجمعة . وكان لهذه الدكة شكل معين فى العصر . 
المملوكى حيث كان يوجد بها مكان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة علو شكل حرف (17) 
ومن ابثلنها الثى ترج للعصرا لملوكي الدكة الوجوده كات السلة و حيو التاق 
(لاملاه //1اه5ام ). 

وتميزت دكك المقرثين فى العصرالعثمانى بشكل مختلفكُن مثيلاتها فى العصر 
المملوكى فقد اتخذت الشكل المربع أوالمستطيل واكتفى الصانع بعمل درابزين حولها به 
باب على جانب منها لصعود المقرئ ('ويوجد بمساجد البحيرة خلال فترة البحث خمسة 
شاذج لدكك المقرئين هى : دكة المقرئ بحيز ع العمرى بالرحمانية (ق ١7‏ ه /15 م ) 
(ليحة رقم 6) ودكة المقرئ بجامع الوكيل بسمخراط (17175ه ) ( لوحة رقم 144) 
ودكة المقرئ بجامع السلطان حسين بجبارس بحرى ( 1570-1577 ه) (لوحة رقم 3٠١‏ ) 
ودكة المقرئ بجامع الحبشى بدمنهور ١770(‏ -1741 ه) ( لوحة رقم 577) ودكة المقرئ 
بجامع التوفيقية بالتوفيقية ( ١500‏ ه) ( لوحة رقم 506 ) والنماذج الخمسة. كلها من 
الخشب ذات شكل مستطيل فى أربع دكك وتأخذ الشكل المريع فى دكة واحدة هى دكة 
المقرىء بجامع الوكيل بسمخراط . 

ولقد استخدم فى زخرفة هذه الدكك أسلوب السدايب كما هوفى دكة المقرىء 
بجامع السلطان حسين بجبارس ( 17177ه- 1770ه ) ودكة جامع التوفيقية بالتوفيقية 
(06؟1 ه ) وذلك فى القسم السفلى منها حيث نفذت العناصر الهندسية من أطباق 
نحمية وأنصافيا ومثلثات ومربعات ومستطيلات وأشكال الشمعدانات وغيرها بالسدايب 
الخشبية الدقيقة فوقّ سطح جوانب الدكتين أما الدرابزين فقد نفذ بأسلوب الخرط 


١ صالح لمعى : التراث المعمارى ص‎ -)١( 
ال١ شادية كشك : أشغال الخشب فى العمائر العشثمانية ص‎ - 


فق 


(أسمارة (لرينية الإسلامية ‏ هو ف القرنيو (لثالت عشر لزاع حشرفليجرة 


المتذوع فى دكة جامع السلطان حسين (خرط ميمونى واسع - خرط مسدس - خرط 
كنايسى) ودكة جامع التوفيقية( خرط مسدس وكنايسى ) أما دكة المقرىء بجامع 
الحبشى فيزخرف نصفها السفلى زخارف هندسية قوامها طبق نجمى فى وسط الجانب 
الأمامى والخلفى وعلى جانبى الطبق النجمى حشوتان تزخرف كل منهما المفروكة 
المركبة أما جانبى الدكة ( الأيمن والأيسر ) فتزخرف كل منيما حشوة لق 
بزخرفة المفروكة المركبة ويينها أشكال مثلثة ومريعة وأسفل هذه الحشوة وعلى جانبيها 
حشوات صغيرة مستطيلة وكل هذه الزخارف منفذة بالحفرالبارز أما الدرابزين فهو فى 
تلاثة أضلاع فقط ( دون الأمامى ) فهو مقسم إلى مستطيلات ومريعات غشيت بالخرط 
الدقيق. 

أمادكة المقرىء بجامع العمرى فزخرفت بأسلوب الذر عا فى نصفها السفلى . 
وكذلك برامق الخرط الكنايسى . وفى الدرابزين الناقص بالضنع الأمامى توجد برامق 
الخرط الكنايسى مع مريع من الخرط الميمؤنى المائل . 

ودكة المقرىء بجامع الوكيل فلا توجد بيا زخارف سوى فى جوانبيا الثلاتئة حيث 
يزخرف كل جانب شكل بيضاوى متقاطع نفذ من الخرط الميمونى المسدس دقيق 
الصناعة, وتتخلل الشكل البيضاوى ترييعات على شكل مفروكة نفذت بالتلعيم بالصدف 
وهذا النموذج فريد من نوعه( لوحة رقم 134). 

وتتفق ثلاث دكك فى عدم وجود الضلع الأمامى من الدرابزين وذلك فى دكك جامع 
العمرى وجامع الؤكيل وجامع الحبشى أما دكة جامع السلطان حسين ودكة جامع 
التوفيقية فالضلع الأمامى يوجد نصفه فقط . 

وهذه الدكك الخمس تتفق فى وجود أشكال كروية أوعلى شكل رمانات أعلى قوائم 
وزوايا الدرابزين ونلاحظ أن بعض هذه الرمانات مفصصة . 


نشم 


العمارة (ثرينية للإسلامية (لقرنين (لثالت عشر واثرابع عشرذلبجرة 


ثالث : ستود الاضحة 

إهتم حكام الأسرة العلوية بكسوات الأضرحة وحرصوا على نجديدها فى المناسبات 
المختلفة لإبرازاهتمامهم بالأولياء أصحاب هذه الأضرحة من آل البيت ومعظم ستور 
وكسوات الأضرحة كائك تصنع من الجوخ الأخضر أوالقطن وإن صنعت كسوات 
أوستور مزارات أهل البيت من الحرير وغلب على هذه الستوراللون الأخضر وأحيانا 
اللون الاصفر, باخمرة زخارفها فى الكتابات القرانية والشهادتين والزنخارف 
البندسية وأحيانا الزخارف العربية المورقة التى كانت تذفذ إما بالتطريز أو بالإضافة! . 

ولقد وجدت بالبحيرة خلال القرنين 17.15ه العديد من الستور والكسوات فقوم 
بدراسة أريع كسوات أو ستور لأضرحة كأمثلة لها وهي : 

-١‏ سترضريح أبوالمجد بمرقص ( شكل رقم )1١‏ وهو مؤرخ بعام (1584ه). 

؟- سترضريح على نفيس الرحمانى بالرحمانية ( 1708 ه )( شكل .)1١5‏ 

- سترضريح ابن حاتم بالرحمانية (/ا75١‏ ه ) (شكل رقم 1١7‏ ). 

- ستر ضريح الحلبى بادفينا ( 2ه ) ( لوحة رقم ٠٠١١‏ وشكل 118). 

وتتفق كسوات أو ستور أضرحة أبوالمجد وعلى نفيس الرحمانى وابن حانم فى 
المادة التى صنعت منها وهى الجوخ الأخضر. والزخارف النباتية المتمثلة فى الورقة 
الثلاثية والكتابة القرآنية ( آية الكرسى ) والشهادتين ولكن الإختلاف فى نهاية الكتابة 

شكل أو عنصر زخرفى جميل ٠‏ وتعرف هذه الطريقة في مصر باسم " شغل الخيم " وفى تركيا باسم " شغل 

ا ماهر الع اسمس صباة ١‏ + لجماز المرعزى لب والوسئل الجاممية 800 ١م.‏ 


محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثمائيى ص مام 


- ربيع خليفة : المرجع السابق ص ١517-5١55‏ 


للعمارة (ثرينية الإسلامية ‏ هيو ف االقرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللجرة 


حيث نجد نجاف او طوية ابأو اانه نصها " جدد من عموم الأوقاف سنة 1584 ه” 
(شكل رقم 7١‏ ) وهذا يشيرالى تاريخ تشييد ضريح أبوالمجد ومعه المسجد فى هذا التاريخ 
وهذا السترما زال هو الوحيد العهدة بمخازن المسجد من قبل الأوقاف . 

وفى سترضريح نفيس الرحماني تنتهى الكتابة بعبازة " مقام العارف باللّه سيدى 
على نفيس رضى الله عنه سنة "77١8‏ إضافة الى الشهادتين والآية القرآنية: " آلا ان أولياء 
الله لاخوف عليهم ولا هم يحزنون؟ سورة يونس آية رقم 57 .(شكل )1١0‏ . 

أما سترضريح ابن حاتم بالرحمانية فينتهى بعبارة ( هذا مقام سيدى محمد بن 
حانم رضى الل تعالى عنه ) إضافة الى الآية السابقة وتاريخ الستر(/1؟75١ه‏ ) (شكل117) 
ولقد نفدت الكتابات والزخرفة عليها بأسلوب التطريز والإضافة . 

وسترضريح الحلبى فإنه أصغر من الستور الثلاث السابقة وغشى كله بالزنخارف 
الهندسية والنباتية إضافة إلى الكتابات والتى تتمثل فى البسملة والشهادتين والآيات 
القرآنية وأسماء الخلفاء الراشدين الأريعة . وانتهيت الكتابة عليه بعبارة " وزارة الاوقّاف 
فى عهد جلالة الملك فؤاد الاول " ( 1500-١17770‏ ه/1957-1917 م ) ثم وقع الصائع فى 
النهاية باسمه وسجل التاريخ بالهجرى والميلادى كما يلى " تشغيل 1754 1570 عبد 
النبى " (شكل16١1).‏ 

وسجلت الكتابات فى غالبية نصوص هذا الستر بخط الثلث وهناك البسملة كتبت 
مرة بخط الثلث ومرة أخرى بالخط الكوفى الإندسى المستطيل . كما استخدم الخط 
المتعاكس ( المثنى ) وذلك فى عبارة :" ما شاء اللّه ' كتبت بالخط الكوفى الهندسى 
المستطيل بشكل عكسى بحيث تقرأ من الشمال كما تقرأ من اليمين. 


(لسارة (لربنية (لإسلامية ل القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرثلبجرة 


ابعا : الشواهه والتراكيب 


رفم تدهور بعض الفنذون فى فترة العصر العثمانى إلا أن صناعة الرخام ظلت 
محافظة على جمالها وتقدمها . وبلغت صناعة تراكيب القبور فى هذا العصر منتهى الروعة 
والإتقان ('). كما ظلت التراكيب الرخامية فى القاهرة العثمانية فى ىَ ١٠ه/12ام‏ تسير 
على نفس الأسلوب المستخدم فى عمل التراكيب المملوكية . 

والتركيبة هى التى توضع على فسقية شخصية. مهمة مثل الأمير أوالسلطان أوكل 
من له شأن تمييزا له عن باقى الفساقى فى تخوم الأرض 7') وهى تشيرالى وجود مقابر 
أو مدافن أسفلها كما يدون على جوانبها أوعلى الشواهد الرخامية أوالحجرية التى 
تعلوها أوتجاورها أسماء من دفنوا بتلك المقبرة , واستخدم مصطلح الفسقية فى بعضي 
الوثائق المملوكية على أنها حفرة القبر7) وقد شاع الدفن فى الفساقى فى مصر ولاسيما 
فى قبور السلاطين والخوندات والباشوات والأمراء ومن اقتدى بهم من ذوى الجاه 
واليسارل) 

والتراكيب الرخامية المملوكية كانت ذات شكل مستطيل أو مستطيلين يعلوكل 
منهما الآخر والعلوى يقل عن السفلى فى المساحة ويتوسطه ويوجد بأركان المستعليل 
العلوى أريعة أشكال رمانية مدببة القمة تسمى بابة , وتلك البابات إما ملساء أوذات 
قنوات تلتقى فى القمة وتنفرج“على الجسم أو مخوصة . 


000 , 54 حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على أثار مصر الإسلامية ص‎ )١( 
7١8 محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس ص‎ )١( 
مستخرج من كتّاب‎ ١ ٠» (؟) عبد اللعطيف ابراهيم : الوثائق فى خدمة الآثار : سلسلة الدراسات الوثائقية ص‎ 
عن وثيقة وقف الغورى رقم 8/57 أرشيف‎ ٠ مطبوعات جامعة الدول العربية‎ ٠ دراسات فى الأثار الإسلامية‎ 
. وزارة الأوقاف بالقاهرة‎ 
١70 (4؛) محمد حمزة الحداد : موسوعة العمارة  المدخل ص‎ 


طه 


(لعمارة (رينية الإسلاعية هو و القرنيو الثالت عشر واطرايع عشرللبجرة 


وهذه التراكيب توجد إما فى وسط الضريح أو أمام المحراب مباشرة ومن أمثلة ذلك 
مدفن مدرسة جوهر القنقبائى ومدفن خانقاه برسباى وغيرها . ونجد هذا الأسلوب متبعا 
فى التراكيب الرخامية بالضريح الملحف بمسجد المحمودية ( 9١٠٠ه‏ /0١.5ام)‏ () 
وأضيف مستوى ثالث إلى المستويين السفليين يأخذ الشكل المسنم أوالنصف مستدير وذلك 
فى تراكيب القرنين (11 .15ه //18.97م ) , كما أصبح يعلوالتركيبة شاهدان من الرخام 
أوالحجر وأحيانا شاهد واحد. 

وقد اتخذت هذه الشواهد أشكالاً مختلفة فمنها المستطيل والمستدير والمثمن وأحيانا 
تكون على هيئة لوح مستطيل معقود . ونلاحظ أن هذه الشواهد تكون منفصلة عن 
التراكيب وخاصة فى شاذج نّ ١7‏ ه /18م والكثير منها كان ينتهى عند القمة بأشكال 
عمائم وأغطية رؤؤوس للتمييزبين الرجال والنساء وكذلك للتمييزبين وظائف الأشخاص 
المتوفين وطبقاتهم الإجتماعية . 

وغالبا ما كانت تزين هذه الشواهد كتابات تتضمن بعض الآيات القرآنية واسم 
المتوفى وتاريخ الوفاة وأحيانا إسم صانع التركيبة وكذلك الخطاط الذى كتب وعادة ما 
كان ينقش على جوانب هذه التراكيب خارف نباتية وخاصة شجرة السرو والزهريات 
التى دخرج منها زهور القرنفل واللالة . 

ورأس الشاهد كانت تسمى قاووق وهو قلنسوة عالية يلف حولها شاش كان الترك 
يغطون بها رؤوسهم قبل قبولهم الطربوش غطاء للرأس , وكان لكل طائفة من رجال الدولة 
طراز خاص من القواويق , ويلف حول القاووق منديل أبيض أو أصفر كما يلف حوله 
منديل أخضر إذا كان يلبسه شريفا 0©. 


١1١8-21١1 ربيع خليفة : المرجع السابق ص‎ )١( 
. م١515 (؟) أحمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد فى الجبرتي من الدخيل ص دار المعارف . القاهرة‎ 
حاشية (”) كلية‎ ١87 حمزة عبد العزيز بدر : أنماط المدفن والضريح فى القاهرة العثمانية ء مخطوط دكتوراه ص‎ - 


الآداب , أسيوط 1١405‏ ه/ 1543م . 


(تعمارة (ثرينية الإسلاسية ‏ هو ف القرنين الثالت عشر را رابع عشرذلبجرة 


ويوجد لدينا تركيبتان من الرخام الأولى توجد بمدفن السلانكلى الملحق بمسجد 
السلانكلى بعزية السلانكلى ( مركز دمنهور ) ويوجد عليها شاهدان أمامى وخلفى 
والأمامى مؤرخ بعام ١٠١١ه‏ / اماراع . 0 

والمقبرة باسم فاطمة كريمة مصطفى أفندى كمال ( لوجة رقم /6 وشكل رقم 44 ) 
ويجانبها مقبرتان من الآجر. إلى جوار إحداهما شاهد قبر منزوع من مكانه مؤرخ بعام 
(17017 ه/185م) ومنقوش عليه اسم الست فاطمة كريمة مصطفى أفندى كمال 
(لوحة رقم 58 . شكل رقم 05 ) . ش 

والمقبرة الثالثة من الآجر أيضا وإلى جانبها شاهدان أحدهما والذى توجد عليه 
كتابات باسم مصطفى أفندى كمال إبِن المرحوم خليل والتاريخ مفقود . وإلى جواره شاهد 
خلفى نقشت عليه الزخارف النباتية ( لوحة رقم ٠١‏ . شكل قم ٠0‏ ) 

والمقبرة أو التركيبة الأولى ( فاطمة بنت مصطفى أفندى كمال ) صنعت من الرخام 
وهى من طابقين- العلوى أصغر من السفلى غشيت جوانبها الأربعة بالزخارف النباتية 
والتى قوامها أنصاف مراوح نخيلية ووريدات خماسية وزهرة القرنفل ووسط هذه 
الزخارف نقشت آيات قرآنية تتضمن آية الكرسى من سورة البقرة وآيات آخرى تشير إلى 
أن المتقين فى الجنة ويدخلونها بسلام آمنين إضافة إلى الشهادتين , والكتابات نقشت 
بالخط الثلث البارز( لوحات رقم 8-49 , أشكال رقم 40 - 7 ) , 

وفوق هذه التركيبة شاهدان . أمامى جهة الغرب وخلفى جهة الشرق , الشاهد 
الأمامى عليه كتابات عربية بخط الثلث تشير إلى اسم المتوفية وتاريخ الوفاة . وقمة 
الشاهد عبارة عن عمامة صغيرة أو طرحة ملفوقة حول الرأس ( لوحة رقم /ا0 ) والشاهد 
الخلفى نقشت عليه زخارف نباتية قوامها شجرة تخرج منها الفروع والثمار( لوحة رقم 
١ه‏ شكل رقم 07 ) . 
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(نسارة (ثرينية الإسلاءية2 هو ن القرنين الثالت عشر راثرابع عشرلل,جرة 


أما المثال الثانى للتراكيب بالبحيرة فى هذه الفترة فهو تركيبة ضريح على باشا مهنا 
«منشأة مهنا. وهى تتكون من ثلاثة طوابق فوق بعضها وغشيت جوانب هذه الطوابق 
بالزخارف النباتية المتداخلة والتى تتوسطها الكتابات القرآنية فى أشرطة مستطيلة 
أوجامات رخرفية . ّْ 

وتنحصر الكتابات القرآنية فى آية الكرسى والآيات التى تبشر بالجنة وما فيها من 
نعيم مقيم والملائكة تحيط بمن فى الجنة , إضافة إلى الآيات التى تدعو إلى عدم القزوط من 
رحمة الله وأن الله يغفرالذنوب جميعا إضافة إلى زخارف إكليل الغار والجدائل النباتية 
فى زوايا الأقساح الثلاثة ( لوحات رقم 517-511 وأشكال رقم ٠١9- ٠١7‏ ) ولهذه 
التركيبة شاهدان . أمامى جهة الشرق وخلفى جهة الغرب وتغطى كل منهما كتابات 
عربية شعرية بخط الثلث البارز وهذه الكتابات عبارة عن مدخ وثناء فى شخص المتوفى ثم 
سجل التاريخ صراحة بالأرقام ويحساب الجمل (') ( لوحة رقم 1/٠.57‏ شكل )1١ 5,7١1‏ 
والتاريخ هوة؟ جماد أول 178١‏ ه ١7/‏ يناير 1977م . 


)١(‏ عن حساب الجمل انظر : حجاجى ابراهيم محمد : حساب الجُمّل على أشهر الآثار الإسلامية بمصر ‏ بحث منشور 
بمجلة كلية الآداب جامعة المنيا مجلد - ؟١‏ يناير 153514 م . 


م 


العمارة (لرينية (لؤسلامية القرنين (ثثالث حشر و(ثرابع عشرذلهجرة 
الفصل الرابم 
الزخارف والكتابات 
أول : النخارف 


حفلت المذْكت الدينية الباقية بالبحيرة من القرنين ١5. ١7‏ ه بالعديد من 
الزخارف . ولقد تجحردت زخارف المساجد والأضرحة من كل ما هو مادى فسادت فى 
عناصرها المعمارية الزخرفة الهندسية والنباتية والكتابية . 

واحتلت الزخارف والعناصر الهندسية مكان الصدارة فى زخرفة المساجد والأضرحة 
وتأتى بعدها الزخارف الكتابية والنباتية . مير أنه فى بعض المساجد زادت العناصر 
الزخرفية الكتابية وخاصة التى نحوى آيات من القرآن الكريم والشهادتين وغيرها . 

ولقد تنوعت الزخارف الهندسية حيث وجدت منها عناصرعديدة مثل الطبق 
النجمى رأجزائه . وزخرفة المفروكة , والدقماق والمعقلى والنجوح المتنوعة والأشكال 
البندسية المختلفة . 

كما وصلتنا العديد من العناصر الزخرفية النباتية وذلك مثل الورقة النباتية الثلاثية 
والمروحة النخيلية وأنصافها . وشجرة السرو وزخرفة الأرابيسك (التوريق) والأفرع والأوراق 
والثمار.واستخدمت الخارف الكتابية فى العديد من المساجد والأضرحة وتمثلت فى 
آيات قرآنية ونصوص دينية مثل الشهادتين أونصفها الأول فقط أوالثانى فقط , أواسم 
الرسول الكريم " محمد " عليه الصلاة والسلام . ونقشت هذه الكتابات بالخط الكوفى 
الهندسى وخط الثلث . 

ولقد نقشت هذه الزخارف المتنومة سواء الهندسية أو النباتية أوالكتابية على 
أسططلح العديد من المواد الخام مثل الخشب الذى كان أكثرا مواد الخام استعمالا . والجص 
والرخام والحجر والقماش والطوب المنجور. كما استخدم فى تنفيذ هذه العناصر الزخرفية 
أساليب فنية وصناعية متنوعة مثل الحفر الغائر والبارز والتجميع والتعشيق والسدايب 
الخشبية البارزة والتفريغ والتخريم والتطريز. 


للك 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية 
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لقد استخدم الإنسان الزخارف الهندسية فى جميع الحضارات التى ظهرت على 
وجه الأرض بأشكال مختلفة ومساحات متفاوتة . ولكن الزخارف الهندسية كان لها حظ 
أوفر فى ظل الحضارة والفئون الإسلامية حيث كانت لها أهمية خاصة وشخصية فريدة لا 
نظير لها فى حضارة أخرى . 

هذا - ولقد تطورت الزخرفة الهندسية فى الفئون الإسلامية تطوراً عظيماً وذلك 
بفضل الخيال الخصب للفنان المسلم فشملت جميع الأشكال المعروفة بسيطة ومركبة 
متداخلة أو متشابكة () وأصبحت تتمثل فيها كل أساسيات الجمال الفنى من تكرار 
وتذوع وتشعع!" . - ٠‏ 1000 

لقذطاورت الزخارف الهندسية فى بادئ الأمرعلئ استحياةء وذلك فى اللويقات 
الجصية التى تزين نوافذ الجامع الطولونى بمصر والمسجد الجامع بقرطبة. ثم انتشر 
استخدامها فى مصر فى ق5 ه /؟١‏ م فى المحاريب الخشبية المتنقلة والمنابر ومصاريع 
الأبواب ثم سرعان ما أخذت طريقها فى التطور منذ بداية ىق/ا ه ١7/‏ م وظهرت فى 
مجالات واسعة حتى غمرت الفنون الإسلامية من بلاد فارس إلى الأندلس7 . 

وفى مساجد وأضرحة البحيرة استخدمت عناصر هندسية عديدة بداخل وخارج هذه 
العمائر ونستطيع حصرها فى العناصر التالية :. 
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- فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية ‏ ص 5 ١؟ ‏ هينة الكتاب القاهرة 594١م‏ , 

(") محمد عبد العزيز مرزوق : الفن المصرى الإسلامى - ص 5١‏ سلسلة إقرأ عدد ١١4‏ يولية 1567م . 

(؟) السيد عبد العزيز سالم : أسرار الجمال فى الفن الإسلامى ‏ بحث منشور فى مجلة المجلة ص ٠٠١‏ عدد ١7‏ 
اكتوبر » ١15-38‏ م القاهرة . 

- السيد عبد العزيز سالم : القيم الجمالية في فن العمارة الإسلامية ‏ بحث مستخرج من كتاب "بحوث إسلامية في 
التاريخ والحضارة والآثار" القسم الثائى " بحوث فى الفنون والتخطيط والآثار الإسلامية " ص 5105 ط ١‏ 


دار الغرب الإسلامى ‏ بيروت لحاحل م8 
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© الطبق النجمى وأجزاؤه ( شكل رقم170 :17715772191 ): يعتبر العنصر الزخرف 
المسمى بالطبق النجمى من أبرز أنواع الزخارف الهندسية التى امتازت بها 
الفنون الإسلامية . وهويعتبرابتكاراً فنياً إسلامياً لم يعرفه فن من الفنون قبل 
.لفن الإسلامى . ويعتمد فى تكوينه على العلاقات الهندسية والرياضية. 

ولقد عرفت مصر هذه الزخرفة بصورتها البسيطة منذ أواخر العصر الفاطمى ولكنها 
تصورت.وإنتشرت فى مصر والشام فى العصرالمملوكى وكذلك فى العراق فى العصر 
السلجوفى ثم امتدت إلى بلاد المغرب العربى7؟ . 

واستخدم الطبق النجمى فى رخرفة التحف الخشبية والمعدنية والجصية والرخامية 
وكذلك فى الصفحات المذهبة فى المصاحف والكتب وفى زخرفة السقوف . وكان للعلبق 
النجمى أنواع عديدة , فمنه الإثنا عشرى والعشارى والثمانى والسداسى . 

وفى القرنين 17.15ه الدراسة إستخدم الفنان . الطبق النجمى . وأجزازه بكثرة فى 
زخرفة وحدات وعناصر معمارية وفنية من العمائر الدينية سواء على الحجر أوالخشب أو 
الرخام أوالجص. 

وكان أغلب استخدام زخرفة الطبق النجمى على التحف الخشبية مثل المنابرودكك 
المقرئين والأبواب وغيرها, كما وجدنا هذا العنصر الزخرفى منفذاً على الأقعشة فى بعض 
ستور الأضرحة . 

ومن النماذج الخشبية التى استخدم الطبق النجمى فى زخرفتها منبر مسجد 
العرابى برشيد ( ١71‏ ه /4 1١‏ م ) منفذاً بأسلوب التجميع والتعشيق وهو ثانى 
الأضلاع وكذلك أسلوب القطع والتفريغ ( لوحة رقم 17 ) وفى منبر مسجد الإدفينى برشيد 
أيضاً (1771 ه 1,٠١1/‏ م ) منفذاً بالأسلوبين الصناعيين السابقين وهو إثنا عشرى ( لوحة 
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رقم 14). وفى منبر مسجد العباسى برشيد ( ١554‏ ه /٠١3/‏ م ) منفذاً بأسلوب 
السدايب البارزة وهو شانى الأضلاع ( لوحة رقم 0؟ ) 
وفى باب قبة وضريح العباسى برشيد أيضاً ( 1574 ه )منفذاً بأسلوب التجميع 
والتعشيق مع التطعيم بالعاج فى يعض أجزائه وهو من النوع العشارى (لوحة رقم 7٠١‏ ) 
كما استخدم فى سقف الجزء الشمالى الغريى من هذا الضريح أيضاً وذلك بأسلوب 
السدايب البارزة وهو من النوع الإثنا عشرى (لوحة رقم؟87). ونشاهد هذا العنصر 
الزخرفى مستخدماً فى زخرفة باب مقصورة ضريح أبوالمجد بمرقص ( 1789 ه /الاا,ام) 
حيث إستخدم فى تنفيذه أسلويين هما التجميع والتعشيق والتطعيم بالصدف والعاج وهو 
طبق سداس( لوحة رقم؟١٠‏ ) ونراه بوضوح أيضاً فى زخرفة ريق سوم جد بر 
حاتم بالرننية (1794 ه/ ١٠ءاءا‏ م ) وذلك باستخدام أسلوب التجميع والتعشيق وهو 
طبق سداسى (لوحة رقم 150 ) , وهذا العنصرالزخرفى استخدم أيضاً فى زخرفة منبر 
مسجد أبو مندور برشيد ١7١7(‏ ه / 18644 ح ) وذلك بأسلوب الحفر البارن. 
ومن أجمل صور استخدامه نراها فى مصراعى باب قبة وضريح أبو مندور برشيد 
حيث إستخدم فيه أسلوب التجميع والتعشيق مع التطعيم بالعاج وهو من النوع الإثنا 
عشرى (لوحة رقم14؟ ) . أما فى منبر مسجد سليم البشرى بمحلة بشر( فى باب المقدم ) 
وهو طبق سداسى ( ١1716‏ ه / 18517 م ) ( لوحة رقم99؟ ) ومنبرا امسجد الشرقى بشابور 
(1718 ه / 0٠16م‏ ) ومنبر مسجد الصيرفى بقليشان وهو طبق محور يشبه الوردة ذات 
العشرين بتلة ( ١177١‏ ه /15077 م ) ( لوحة رقم 1/4 ) فقد إستخدم الفنان فى تنفيذه 
فى هذه المنابر أسلوب الحفر البارز. وفى مثير مسجد الوكيل بسمخراط ( ١775‏ ه / 
7ح ) نشاهد الطبق النجمى منفذاً بطريقة 3 السدايب البارزة ( لوحة رقم 197 ) ولكنه 
استخدم التجميع والتعشيق فى تنفيذه هذه الزخرفة بمنبر مسجد السلطان حسين بجبارس 
( 1550.77 ه/ 191711314 م ) وأخيراً استخدم الفنان السدايب البارزة فى تنفيذ 
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عنصر الطبق بمنبر مسجد التوفيقية بالتوفيقية وهو طبق إثنا عشرى ( 100 ه/ 13137م) 
(لوحة رقم 00 شكل رقم 93) . 

كما استخدم هذا العنصرالزخرفى فى زخرفة دكة مقرئ واحدة وهى دكة المقرئ 
بجامع التوفيقية حيث استخدم فى تنفيذه أسلوب الجذر البارز وهو طبق إثنا عشرى 
(لوحة رقمةه؟) . 

ولقد استخدم الطبق النجمى فى زخرفة العناصر والوحدات المعمارية لى مادة 
الجص أيضاً فلقد وصلتنا شاذج عديدة توضح استخدام هذا العنصر فى الزخرفة على 
الجص وذلك مثل المدخل الجذوبى الغربى لمسجد الإدفينى ( لوحة رقم10) . ومدخل قبة 
وضريح العباسى وذلك بأسلوب الطبع البارز مع التلوين بالألوان الزاهية ( لوحة رقم 7 ) 
وكل منهما طبق نجمى محورعْنٌ شكله الأصلى . أما فى محراب مسجد زاوية الباشا 
برشيد ( ق؟1 ه ) فقد استخدم فى تنفيذ الطبق النجمى الطوب المنجور مع الجص 
(لوحة رقم 17 ) .ونشاهد العلبق النجمى فى أبهى صوره فى مادة الجص ويأشكال مختلفة 
وبأسلوب الططلبع البارز مع التلوين فى الجص وحوله زخارف هندسية عبارة عن نجوم 
وذلك فى المدخل الشمالى الغربى لضريح المحلى برشيد ( لوحة رقم 18 ) والمداخل الثلاثة 
لسجد أبو مندور( لوحة رقم ,170,17١:155‏ شكل 157 ) وفى بدن مئذنة المسجد الشرقى 
بشابور إستخدم الطبق النجمى بأسلوب بارزفى الجص ولكن بدون تلوين وهو طبق ذو 
أريعة عشرضلعاً تدور حولها الزخارف النباتية ( لوحة رقم 177). 

ونراه بأسلوب فنى مختلف وهوالتفريغ والتخريم فى توافذ القندليات بمسجد 
السلطان حسين بجبارس . وكذلك قندليات مسجد وضريح الحبشى بدمنهور( لوحة رقم 
) وأيضاً فى درابزينات شرفات الآذان بمئذنة مسجد الحبشى ومئذنة مسجد 
التوفيقية ( لوحة رقم 101 ) , وفى ضريح الحبشى إستخدم التلوين بالألوان الزيتية فى 
تشكيل وتنفيذ الطبق النجمى وذلك على جدران الضريح (لوحة رقم5/1) . 
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وإستخدم الطبى النجمى فى الزخرفة على مادة الحجر وذلك فى شاذج قليلة هى 
المدخل الشمالى الشرقى لمسجد السلطان حسين بجبارس بأسلوب الحفر البارز (لوحة 
رقم7١1)‏ وبنفس الأسلوب على البدن الإسطوانى لئذنة هذا المسجد (لوح ةررقم 515 ) . 

ولقد وصلنا نبوذج واحد من الفترة موضوع البحث تمثل فيه تنفيذ زخرفيةٍالطبق 
النجمى على القماش ويأسلوب التطريز وذلك على سترضريح الحلبى بإدفينا ١744(‏ ه / 
هاذا م ) ( لوحة رقمه١؟‏ شكل 118 ) . ْ 

وكذلك نادراً ما تم تنفيذ زخرضنة الطبئ النجمى على الحديد فلدينا مثال واحد 
نشاهده فى شدابيك مسجد السلطان حسين بجبارس حيث يوجد على الشباك من الخارج 
ساتر حديدى تشكلت به أشكال هندسية متداخلة ومتقاطعة وبينها الطبى النجمى 
السداسى بأشكال مكررة ( شكل رقم 417 ). . 1 

وإلى جانب غلبة زخرفة الطبى النجمى كعنصر زخرفى هندسى رئيسى حيث كان 
له النصيب الأوفر بين العناصر الزخرفية الهندسية إستخدم الفنان المسلم بعمائر البحيرة 
الدينية فى الفترة موضوع الدراسة . بعض العناصر الهندسية القليلة المتناثرة على بعض 
الجدران والمداخل والمنابر والمحاريب ومنها النجوم المختلفة مثل النجمة السداسية 
والثمانية وكذلك الخطوط المتداخلة والمنكسرة والدالات المتقابلة والمتدابرة وعناصر على 
شكل حرف (58 ) واليدوائر وا لأقواس والأسهم المتتالية والمتدابرة والأشكال الخطافية 
ا والمستطيلات والجدائل . ولقد نفذت هذه العناصر الصغيرة 
والتى لم تستخدم بشكل رئيسى أو لافت للنظر. نفذت على مواد مختلفة هى الجص فى 
أغلب الأحيان والخشب والحجر والقماش بشكل قليل . كما استخدم فى تنفيذها أساليب 
الطبع البارز والتفريغ والتخريم والتلوين فى الجص والرسم بالألوان على الجدران. 
© زخرفة المفروكة : هى من الوحدات أوالعناصر الزخرفية التى تشبه فى شكلها 

حرف ( 1 ) فى اللغات الأوربية . وقد انتشراستخدا مها فى زخرفة الأبواب 
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والنوافذ والدواليب الحائطية ودكك المقرئين وكذلك المنابر. ومن أمتلة 
إستخداماتها فى زخرفة الأخشاب بالعمائر العثمانية بالقاهرة باب الدخول 
الرئيسى بمسجد تغرى بردى أوائل ق١٠١ه/17‏ 200 ٠‏ 

ولقد انتشرهذا العنصر الزخرفى الهندسى بالعمائر الدينية الباقية بالبحيرة فى 
القرنين ١7‏ 5١ه‏ وكذلك فى الفترات السابقة عليها أى فى ىّ ١ه‏ /18م فإلى جانب 
إستخدامه فى زخرفة التحف الخشبية من أبواب وشبابيك ومنابر ودكك مقرئين نجد أنه 
إستخدم فى زخرفة بعض مداخل المساجد وثم التنفيذ بالطوب المنجور ذو اللونين ونادراً 
ما نجد هذا الأسلوب الزخرفى فى مداخل مساجد القاهرة منفذاً فى الطوب المنجور وهذه 
الزخرفة بهذا الأسلوب نشاهدها بوضوح فى: 

واجهتى مسجد العراوى بريد حيت يزخرف كل منهما الفروكة الكز © منفنة 
بالطوب المنجور ( لوحة رقم 8, 4, شكل رقم ٠٠‏ ) . ونشاهد هذه الزخرفة وبنفس الأسلوب 
تزين واجهة المدخل الشمالى الشرقى لمسجد الإدفينى برشيد (لوحة رقم 17). أما النموذج 
الثالث لزخرفة المفروكة فنشاهده بشكل بديع متقن فى واجهة المدخل الشمالى الغريى 
لسجد الصيرفى بقليشان ( لوحة رقم177 ) كما استخدمت هذه الزخرفة على القماش فى 
مثال واحد وهو سترضريح الحلبى بإدفينا ونفذت الزخرفة على قماش الجوخ الأخضر 
بأسلوب التطريز بخيوط من الذهب ( لوحة رقم 7١‏ شكل رقم 11 ) . 

أما شاذج إستخدا مات المفروكة فى رُخرفة الأخشاب فنشاهدها فى كل من أبواب 
ضريح المحلى برشيد ( لوحة رقم 217 ) ونوافذ وأبواب مسجد الحبشى بدمنهور ( لوحة رقم 
6) واستخدم فى تنفيذها أسلوب التجميع والتعشيق والسدايب البارزة . كذلك 
نشاهد المفروكة فى أبواب مسجد الوكيل بسمخراط بأسلوب التجميع والتعشيق أيضاً 


. ١71 ربيع خليفة : فنون التاهرة فى العهد العثمانى ص‎ )١( 
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(لوحة رقم 18 ) وفى منبر نفس المسجد بالتطعيم بالعاج . كما استخدم فى زخرفة 
شبابيك مسجد السلطان حسين بجبارس بأسلوب تعشيق الزجاج الملون فى الخشب 
(لوحة رقم ٠١5‏ ) . ونرى هذه الزخرفة بأسلوب القطع والتفريغ فى النافذة التى تعلو 
المدخل الشمالى الشرقى لقبة وضريح الحلبى بإدفينا , أما أخرشوذج لاستخدام المفروكة 
على الخشب فإنه يوجد فى منبر مسجد البشرى بمحلة بشر وتحديداً فى جانبى جلسة 
الخطيب وذلك بأسلوب الحفر البارز( لوحة رقم )7١7‏ . 
© زجخنرثة ١‏ لعمّلى : وهوشكل زخرفى هندسى أطلقت عليه وثائق العصر 
ب العثمانى إسم " مجمع معقلى "7 . وهذه الزخرفة عبارة عن حشوات مستطيلة 
7 
طولية وأفقية رفيفة تحصربينها حشوات مريعة صغيرة . 

وقد اتخذ هذا الشكل الزخرفى صوراً عدة أهمها المعقلى القائم والمائل والمعقوف . أما 
الشكل القائم من هذه الزخرفة فهو عبارة عن حشوات مستطيلة طولية وعرضية تفصلها 
حشوات أخرى مريعة بشكل قائم . ومن أمثلة ذلك فى العمائرالعثمانية بالقاهرة باب 
المقدم لمنير مسجد عثمان كتخدا والمنطقة التى تعلوبابى الروضة بمنبر مسجد يوسف آغا 
الحين . 

أما الشكل المائل من زخرفة المعقلى فهو عبارة عن حشوات مستطيلة طولية 
وعرضية تفصلها حشوات أخرى مريعة بشكل مائل ومن أمثلة ذلك حشوات ريشة منبر 
مسجد يوسف آغا الحين ودكة المقرئ بالمسجد نفسه . وأخيراً الشكل الثالث وهو المعقلى 
المعقوف وهو عبارة عن حشوات مستطيلة تلتف حول حشوة مربعة وتنتهى الحشوات 
المستطيلة بزوايا فيظهر وكأنه يشبه الصليب المعقوف ومن أمثلته فى عمائر القاهرة 
العثمانية ريشة منبر مسجد عثمان كتخدا ومسجد الشواذلية") , 


. ١75 ربيع خليفة : المرجع السابق ص‎ )١( 
. 795-5١18 ربيع خليفة المرجع نقسه ص‎ )1( 


العمارة (ثرينية (لإسلاسية هيو ن(قرنين (لثاثت عشر راثرابع عشرثلهجرة 


وقد ورد هذا اللفظ " معقلى * فى عدد من الحجج العثمانية مثل حجة وقف سنان 
باشال') عند وصفه للمنبر. كما أن هذا المصطلح الوثائقى مازال مستخدماً وشائعاً بين 
أبناء الحرف.حتى اليوم . 

وهذا النوع من الزخرفة ليس وليد العصر العثمانى ولكنه ظهر فى منبر جامع نايين 
بإيران ( ١الاه‏ /1709م ) وهذا الأسلوب يسمى عند أهل الصنعة فى النجارة ( قامة 
ونايمة ) . ولقدٍ.عرفته مصر منذ العصرالأيوبى حيث ظهر فى عتب حجرى بقبة الصالح 
نجم الدين ايوب .كما ظهر فى العصر المملوكى فى عقد بجامع الظاهر بيبرس البند قدارى 
( 60ت لالتكه /1877 ملام )0 00 

ولقد استخدم الفنان المسلم بالبحيرة هذا العنصر الزخرفى * المعقلى " فى تزيين 
بعض التحف الخشبية بالمساجد والأضرحة موضوع البحث . فنلاحظ أنه إستخدم فى 
تزيين أجزاء من شانية منابر خشبية بنوعيه القائم والمائل . واستخدم فى تنفيذه أسلوب 
الحفر البارزوذلك فى ثلاثة منابرهى منبرالبشرى بمحلة بشروتحديداً فى باب المقدم من 
أسفل ( 1516ه ) ( لوحة رقم 599 ) ومنبرا لمسجد الشرقى بشابور( 1718ه ) ( لوحة 
رقم١17‏ ) ومنبر مسجد الصيرفى بقليشان (١177ه‏ ) ( لوحة رقم 2/4 ) . 

كمااستخدم اننلوس التجنينع والتسزوق لتنقية زخرفة المعقلى فى خمسة منابر 
هى: مذبر مسجد العرابى برشيد ( فى قاعدة المنبر) ( لوحة رقم ١7‏ ) ومنبر مسجد العمرى 
بالرحمانية ( شكل رقم 1/8 ) ومنبر مسجد على نفيس الرحمانى بالرحمانية أيضاً ( لوحة 
رقم 1١7‏ شكل رقم 14 ) ومنبر مسجد بن حاتم بالرحمانية ( لوحة رقم )١151‏ . 

- نعمت محمد أبو بكر : المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى ص 7١7‏ مخطوط دكتوراه - كلية 
الآثار جامعة القاهرة 986١م‏ . 


- نعمت محمد أبو بكر : تأثيرات مملوكية فى الفن العثمانى فى مصر ‏ بحث ضمن ملخصات ابحاث المؤتمر الدولى 
الثامن ذلفن التركى ص ؛ ١١‏ القاهرة 971١م‏ , 


للعمارة (ثرينية الإسلابية هو القرنين الثالت عشر راثرابع عشرللبجرة 


واستخدم أسلوب السدايب البارزة لتنفيذ زخرفة المعقلى فى منبرواحد وهو منبر 
مسجد الجيشى بدمنهور( 1514ه ) ( لوحة رقم ”) كما وجدت زخرفة المعقلى تزين دكة 
مقرئ واحدة وهى دكة المقرئ بعسجد التوفيقية بالتوفيقية (1709ه ) ( لوحة رقم 701) 
وذلك بأسلوب الحفر البارن. | 
وبالنسبة لمقاصيرا لأضرحة فلدينا موذج واحد تمت زخرفة جزء منه بزخرفة المعقلى 
وهذا النموذج يتجلى فى بابمقصورة ضريح الجيشى بدمنهور والتى جددت عام 
(5/ا15ه /1405م ) واستخدم فى تنفيذ هذه الزخرفة أسلوب السدايب البارزة ( لوحة 
رقمالاء شكل رقم لاه ) . | 
© الزخارف المخوصة(ذات الفصوص أو المحارية): المخوصة من الخوص ويقول 
ب 
أهل الصنعة من البناءين عقد مخوص وزخرفة مخوصة والخوص هودرق 
النخيل وهى زخرفة تبدوبارزة وغائرة بشكل محدب(" ., 
ويذكربعض مؤرخى الفئون الإسلامية أنه يطلىّ على هذه الزخارف الزخرفة 
المحارية المستمدة من عالم البحر وانتشراستخدا مها فى العمارة الإسلامية وظهرت هذه 
الأشكال فى الفنون الإسلامية منذ العصر الأموى فى رسوم فسيفساء الجامع الأموى 
بدمشى ( 87 5ه / ١١/ا‏ ١٠/م‏ ) ثم ظهرت بعد ذلك فى منطقة إنتقال القبة أمام 
المحراب بجامع القيروان بتونس ( ن 7ه /1م )0 وانتقل استخدام هذه الأشكال إلى 
مصر من شمال إفريقية على يد الفاطميين حيث ظهرت أعلى مدخل الجامع الأقمر 
بالقاهرة ( 415ه /1150م ) ثم انتشرت فى العصرالأيوبى حيث نراها بواجيات 


)١(‏ مجمع اللغة العربية : المعجم الوجيز ص ١١4‏ ؛ طبعة خاصة بوزارة التربية والتعليم 1415ه/ 1535م 

١1١ ص‎ ١ أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها  ج‎ )١( 

- حسن الباشا : سواحل مصر الشمالية فى الفنون الإسلامية ‏ بحث ضمن كتاب " تاريخ سواحل مصر الشمالية عبر 
العصور " ص 457 سلسلة تاريخ المصريين العدد ٠‏ الهيئة العامة للكتاب ‏ القاهرة ١١٠5م‏ . 


(لسارة (لرينية (لإسلائية2 هله فإ الترنين (لثالت عشر و(ثرابع عش رلل.جرة 


المدرسة الصالحية (541 -148ه / 1700-1547م ) واستمرت فى العصر المملوكى حيث 
انتشرت بكثرة فى طاقية القوس الأوسط فى العقد الذى يتقدم مداخل بعض المساجد فى 
القاهرة كما يتضح فى مداخل مجد قوصون ( اه / م ) ومسجد بشتاك 
(لالالاه /6لام ). 

كما استخدمت فى طاقية المدخل الشمالى لمسجد داود باشا بإستانبول حيث تقو. 
طاقية المدخل على عدة مقرنصات متوجة بنصف قبة محارية . وفضلاً عن ذلك شكلت 
طواقى بعض المحاريب على هيئة محارية مثل المحاريب الرخامية بمسجد الأمير شيخو 
الناصمرى ( ٠5لاه‏ / 1783م ) وفى مدرسة وخانقاه الظاهر برقوقَ ( لاه /17/7ح ) 
ومسجد عبد الباقى جوريجى بالإسكندرية ( ١/ا١١ه‏ /7,/08١م‏ ) وذلك من العصر العثمانيٍ 
إضافة إلى ذلك تأثرت خوذات بعض المآذن والقباب بهذه الزخرفة المحارية ئة انا لقم 
ومن أمثلة ذلك مثئذنة المدرسة الصالحية ومئذنة جامع إبن طولون ومثئذنة بيبرس 
الجاشنكير ( 5٠لاه‏ / ١٠151م)20.‏ 

واستخدمت هذه الزخرفة المخوصة أوالمحارية فى القرنين ١7‏ .4١ه/19‏ .٠٠م‏ فى 
تزيين القباب وقمم المآذن وطواقى المحاريب ويواطن فصوص العقد المداينى الذى يتوج 
معغلم مداخل المساجد والأضرحة , ونفذت هذه الزخرفة فى الغالب على مادة الجص 
لسبولة تشكيل هذه المادة .فلقد استخدمت هذه الزخرفة فى تزيين قمم مآذن الإدفينى 
والعرابى والعباسى برشيد ومئذنة الجيشى بدمنهور, أما فى القباب فنراها تزين قباب 
الجيشى بدمنيور والعباسى برشيد وأبوشوشة الفقى بالرحمانية والقصراوى بقراقص 


والكوفى بمحلة بشر وغيرها . 


)١(‏ طه عبد القادر عمارة : العناصر الزخرفية المستخدمة فى مساجد القاهرة فى العصر العثمانى - مخطوط دكتوراه 
ص 7 كلية الآثار جامعة القاهرة 144 ام 
حسن الياشا : سواحل مصر الشمالية ص 58:9 585 , 


العمارة (ثرينية الإسلامية ‏ هبه إثالقرنين (لثالت عشر راثرابع عشرللبجرة 


أما عن استعمالها فى زخرفة عقود مداخل العمائر الدينية فنجد أنها مستخدمة فى 
كززاة تعظل ع مداكل النتاجد والاضرحة وذللك يكل مداخل تسج الإدفيكن والغراين 
والعباسى وأبو مندور برشيد , والمسجد الكبير بالمحمودية وقبة العريان بديروط ومسجد 
الصيرفى بقليشان. . 
اللو ا ادي والمسع ل كدي : الجفت عبارة عن بروز معين فى 
واجهات المبانى سواء من الداخل أوالخارج وهويأخذ أشكللاً كثيرة فى 
العمارة الإسلامية . واستخدم الجفت فى نحديد الزخارف الهندسية كالأطباقّ 
النجمية وغيرها وكذلك فى نحديد مفاتيح العقود حيث يبدأ الجفت من أعلى 
العقود ويستمر معها فى الإنحناء حتى أسفل . ويستخدم أيضاً كزخرفة أعلى 
الأبواب والشبابيك7" . 
والجفت فى الأصل كلمة فارسية بمعنى منحنى . وفى العمارة تدل هذه الكلمة على 
زخرفة باررة فى الحجر أو غيرد من المواد الأخرى على شكل إطار أو سلسلة حول الفتحات 
تتخللها ميمات ذات أشكال مختلفة ويطلق على الجفت ذوالميمات جفت لاعب . 
واستخدم الجفت كعنصر زخرفى من بين الزخارف المعمارية منذ العصر المملوكى 
الجركسى وكإن قبل ذلك يبدوعلى هيئة إطار أو كرنداز( كما يطلق عليه أهل الصنعة ) 
يجدد العناصرالمهمة. بالواجهة وحجور المداخل . وقد كانت الجفوت ذات اتساع كبيرثم 
هذبها المعمار وقلل من إتساعها مع إدماج عنصرالميمة التى اتخذت شكلاً مستديراً فى 
العصرالمملوكى وآخر مسدساً فى العصر العثمانى . ومن هنا أطلق عليه جفت لاعب . 
ولم يقتصر ا ستخداع الجفت اللاعب بعد تهذيب حجمه فى زخرفة حجورا للداخل 
فقط بل امتد لأعلى لتحديد كوشاتها واستخدم أحياناً ليدور بالعتب والعقد العاتق الذى 


, م١‎ 5/84 الهيئة المصرية العامة للكتاب  القاهرة‎ 7٠١48 عبد السلام نظيف : دراسات فى العمارة الإسلامية ص‎ )١( 


(لعمارة (ثرينية الإسلاسية هيو ف[ القرنينلثالت عشر وا؛رايع عشرللبجرة 


يعلوالشبابيك , كذلك استخدم فى تحديد هيئة عقود الإيوانات فى العصرالجركسى 
وتحديد الطرز الكتابية أحياناً أخرى20" . 

ويذكر بعض الباحثين أن الجفت اللاعب أوالنصفٍ جفت " الكرنداز" ليس وليد 
عصرالمماليك كما هو شائع ولكنته وليد العصرالفاطمى حيث كان غائراً وليس بارا لأن 
النحات لم يكن قد تمرس بعد على نحت وعمل الجفت البارز. وكان أول ظهور الجفت 
اللاعب ذى الميمة المستديرة فى العصر الفاطمى وذلك فى واجهتى البدنتين الحجريتين 
لباب الفتوح بسور القاهرة ( 4ه /817١٠م‏ ). ِ 

كذلك اتضح أن أول ظهور للجفت اللاعب ذى الميمة المسدسة كان فى العصر 
المملوكى الجركسى وليس كما هبو شبائع فى العصر العثمانى وكان ذلك بواجية كتلة 
المدخل بمدرسة السلطان حسن ( /017/ار.جها”/اه /3772677. 1777م ) بميدان القلعة وهو منفذ 
بالحفر الغائر أيضاً ولم ينفذ الجفت اللاعب بالحفر البارز إلا فى العصر العثماني . وكان 
أل ظهور للجفت اللاعب ذى الميمة البيضاوية فى صدر دركاة المدخل بنفس المدرسة 
(السلطان حسن ) ولكنه منفذ بالألوان 9), 

ولقد استخدم المعمار المسلم بالبحيرة فى الفترة موضوع الدراسة .هذه الزخرفة 
البندسية لتزيين بعض المنشات الدينية فى هذه الفترة , واستخدمها منفذة فى مادة الحجر 
إضافة إلى الجص , ولكن إستخدام هذا العنصرام يكن بصورة كبيرة حيث لم يستعمل 
سوى فى ثلاثة مساجد ولكنه استخدمه بكثافة فى كل مسجذ من هذه المساجد الثلاثة فلم 
يدع المعمار مدخلا أو نافذة قندلية أو شباكاً أومحراباً أوبعض العناصرالزخرفية الأخرى 
أودائرى كل حسب الحاجة إليه . 


.4 507 عبد اللطيف إبراهيم : الوثائق فى خدمة الآثار ص‎ )١( 
000 محمد محمد أمين وليلى على إبراهيم : المصطلحات المعمارية ص‎ 
, ”5  ”9؟ إبراهيم عامر : المرجع السابق ص‎ )١( 


للمارة الرينية الإسلامية هو فلالقرنين الثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


والمماجد الثلاثة المستخده فيها الجنت يأنواعة هي : 
مسجد السلطان حسين بجبارس (1770-1777ه )(لوحات رقم )7١37 07١5‏ 
ومسجد وقبة الحبشى بدمنهور( 1781-1770ه )( لوحات رقم 517 ,77 ,هلالا لآلا 
0 ). ومسجد التوفيقية بالتوفيقية ( 500١ه‏ ) (لوحات رقم 501,540 ).,. 
© زخرفة الدقماق والشمعدان :عنصر الدقماق الزخرفى يعتبر من العناصر الزخرفية 
الهندسية . وسميت هذه الزخرفة بهذا الإسم لتشابهها إلى حد مإ مع الآلة التى 
يستخدمها النجارون فى الطرق , والدقماق مصطلح مهنى متداول بين أهل 
الصنعة حتى الآن. 
ولقد نفذت هذه الزخرفة فى أشغال الخشب التى ترجع إلى الدولة الفاطمية حيث 
كانت على شكل نجمة سداسية يحيط بها بهيئة سدانية شكل سداسى بإستطالة وذلك 
فى الزخرفة التى تعلو طاقية المحراب الخشبى لمشهد السيدة نفيسة والمحفوظ بالتحف 
الإسلامى ( 808180177 1183.377787م )0 , ثم تعلور هذا العنصر بعد ذلك ليشبه حرف 
(/ ) فى اللغات الأوريية ونرى هذا العنصر منتشراً فى عمائر رشيد المدنية والدينية التى 
ترجع للعصر العثمانى وكذلك التى ترجع لفترة البحث , وقد استخدم فى زخرفة بعض 
المواد الخام كان أغلبها الجص ثم الخشب ثم الحجر. 
فقد استخدم على الجص بأسلوب الطبع البارز مع التلوين فى ستة نماذج وصلت 
إلينا نراها منفذة فى مدخل قبة وضريح العرابى برشيد ( لوحة رقم 4/) ومدخل قبة 
العباسى وكذلك محراب مسجد العباسى ( لوحة رقم78.57) وكذلك فى المدخل الجنوبى 
الشرقى لضريح المحلى برشيد ( لوحة رقم 38,57 ) . والمداخل الثلاثة لمسجد أبو مندور 
برشيد أيضاً . وجدران قبة وضريح الحبشى بدمنهور. كما استخدمت هذه الزخرفة لتزيين 


. ١04 شادية الدسوقى كشك : أشغال الخشب فى العمائر الدينية ص‎ )١( 


للعمارة لثرينية الإسلامية ‏ هو فالقرنين الثالت عشر واثرابع عشرثلبجرة 


موذجين من التحف الخشبية وهما منبر مسجد أبو مندور برشيد ( باب المنبر) 
( لوحة رقم74١)‏ ودكة المقرئ بمسجد السلطان حسين بجبارس ( لوحة رقم 5٠١‏ ) 
واستخدم فى التنفيذ أسلوب الحفر البارز. 

ونادراً ما إستخدمت هذه الزخرفة على مادة الحجر حيث لم يصلنا سوى شوذج 
واحد نجده منقوشاً على البدن الإسطوانى لمئذنة مسجد السلطان حسين بجبارس ( لوحة 
رقم 7١6‏ ). 

أما زخرفة الشمعدان فهى زخرفة هندسية أيضاً تأخذ الشكل المدرج أوما يشبه 
هيكل الشمعدان الذى كان يستخدم لإنارة المساجد . 

ولدينا شوذجين لهذه الزخرفة نراها فى موذج واحد منفذة على مادة الجص بأسلوب 
العلبع البارز مع التلوين وهوما نراه فى المدخل الشمالى الغربى لضريح المحلى برشيد 
(لوحة رقم 2/6.13 ) ونموذج واحد منفذ على مادة الخشب بأسلوب الحفر البارز وذلك فى 
جانبى كتلة باب المقدم لنبر البشرى بمحلة بشر. 


(نسارة (لرينية (لإسلامية ل (لقرنين (لثالت عشر و(ثرايع عش رللبجرة 


© النتايف النبابية 

تعتبرالزخارف النباتية من أهم المظاهر الفنية التى توضح إبتعاد الفنان المسلم عن 
محاكاة الطبيعة . ولقد كانت الزخرفة النباتية تنحو فى بادئ الأمرتقليد الطبيعة ولكنها 
مالبث أن تجردت من مذاهر الحياة واضبحت فى أكثرالأحيان مجردة كل التجريد فلا 
نكاد نتبين من الفروع والأوراق إلا خطوطاً منحنية أو ملتفة يتصل بعضها ببعض . فهى 
أصبحت مجرد توريقات متشابكة إتخذت لها أشكالاً غريبة أبعدتها عن سماتها الأولى 
وأصبع تييزالفصائل النباتية ألتى استخدمها الفنان المسلم أمراً من العسير تحقيقه7" . 

ولقد انتشر فى فن العمارة الإسلامية نوعان من الزخرفة النباتية :الأول .قوامه 
الغصن النباتى المتوج والثانى . قوامه الفروع المضفرة( , وهناك نوع ثالث من الزخرفة 
النباتية,سؤل مرحلة إنتقالية بين هذه الزخارف وبين الزخارف الهندسية وهو يتألف من 
خطوط قائمة تمتزج فيها المنحنيات , وتميز بهذا النوع أحد الأساليب الزخرفية بمدينة 
سامراء . وقد انتشر هذا الأسلوب فى العالم الإسلامى فنراد فى مصر فى الآثارالطولونية 
والفاطمية وفى المغرب العريى فى آثاربنى زيرى وبنى حماد , كما نراه فى أسقف جامع 
قرطبة وفى قصرالجوسق بسرقسحلة( . 

رخلاصة القول أن عالم النبات كان بمثابة الإلهام للفنان المسلم . وكان تعبيرهذا الفنان عن 
العناصر النباتية يتراوح بين التجريد المطلق والتكوين المتحرر من كل أثر طبيعى . وبين إلتزام 
أشكال الطبيعة إلتزاماً يكون قريباً نسبياً أوبعيداً حسب العصور والأقاليم. 

ورم كل هذه الأساليب والنظريات الفنية إلا أن الفنان المسلم كان له شخصية 
متميزة وإطار خاص به يجعلنا نحكم على أن هذا العمل الزخرفى أو العنصر الزخرفى من 


, 37١5151١7 أبو صالح الألفى : المرجع السابق ص‎ )١( 

السيد عبد العزيز سالم : القيم الجمالية فى فن العمارة الإسلامية ص 544 . 
(؟) السيد عيد العزيز سالم : أسرار الجمال فى الفن الإسلامى ص 31-548 . 
(5) السيد عبد العزيز سالم : القيم الجمالية ص 5114 , 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية 


ل القرنين (ثثالت عشر و(ثرابع عشرثلبجرة 


منتجات القن الإسلامى والفنان المسلم 7 . 
وفى مساجد وأضرحة البحيرة موضوع البحث تعددت العناصر الزخرفية النباتية 
التى تزين وحدات وعناصر معمارية من هذه المساجد والأضرحة , وغلبت على هذه 
الزخارف الورقة الثلاثية بأشكال متعددة . والمراوح النخيلية وأنصافها وزخارف 
الأرابيسك ( التوريق ) . والمزهريات أو الفازات التى تخرج منها الأوران والسيقان والثمار 
إضافة إلى بعض العناصر النباتية الأخرى مثل الوْرّيدات والأزهار. كما وجدت شجرة 
السرو مستخدمة فى رخرفة بعض المنشآت . 
ونفذت هذه الزخارف على مواد خام مختلفة مثل الخشب والجص والحجر والرخام 
والخزف , كما استخدم الفنان فى تنفيذها أساليب فنية عديدة منها التلوين والطبع 
البارزوالحفر البارز والتفريغ والتخريم وفيما يلى نستعرض أبرز هذه الويهصر 
الكؤكتيةت 
© الورقة الشلاشية '" : . هى من أبرزالعناصر النباتية التى شاع استخدامها فى 
زخرفة المنشآت الدينية حيث استخدمها الفنان والمعمارفى تكوين بعض 
شرافات المساجد من الآجر أوالحجر أوالجص . وكذلك الشرافات التى تعلو 
مداخل المنابر وجواسقها . وفى بعض الأحيان كانت تزين أعلى كتل المحاريب 
البارزة . كما وردت هذه الزخرفة مرسومة بالتطريزعلى بعض ستور الأضرحة. 
ولقد استخدمت الورقة الثلاثية لتشكيل الشرافات التى تعلوالمدخل والجوسق فى 
معظم المنابر الخشبية محل الدراسة حيث نفذت فى,عشرة منابر هى:منبر مسجد الجيشى 
بدمنهور. ومنبر مسجد العرابى برشيد . ومنبر مسجد على نفيس الرحمانى بالرحمانية 
ومنبر مسجد محمد بن حاتم بالرحمانية أيضاً . ومنبر مسجد محمد سليمان مكرم بدمنهور 


, ١١4 أبو صالح الأنفى : المرجع السابق ص‎ )'١ 
٠ الورقة الثلاثية لها أصول فى الفن التبطى فهى تعنى فى الرمزية المسيحية - الأقانيم الثلائة (الأب » الإبن‎ )١( 
الروح القدس ) ثم إستعملت فى الفنون الإسلامية وانتشرت فى زخارف الفن والعمارة الإسلامية " مشافهة من | . د/‎ 


حجاجى إبراهيم " . 


(لعمارة (لرينية (لإسلامية هله نإ القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


ومنبر مسجد الخراشى بدمنهور أيضاً وكذلك 30و اكه اباو ند وري شود بوط انعد 
سليم البشرى بمحلة بشر ومنبر مسجد الغنيمى بكفر نمذيم . ومنير مسجد السلطان حسين 
بجبارس . 0 

كما استخدمت الورقة الثلاثية فى تشكيل الشرافات التى تعلو جوانئب يعض 
القاصينيالشركة وتشناهه ذلك فى منونجين هما مقصوزة مقع الحيفئ بدفتيون 
(1577ه ) ( لوحة رقم ؟/ا) ومقصورة ضريح المحلى ( 1577ه ) (لوحة رقم8ة ) . 

كما استخدمت الورقة الثلائية فى زخرفة أعلى نوج واحد من الشخشيخة 
وتشكيل الشرافات التى تعلو جوانبها , ونشاهد هذا النموذج الفريد فى شخشيخة مسجد 
العباسى برشيد ( 774١اه‏ ). 

واستخدم المعمار المسلم الآجر لتشكيل الشرافات التى تعلوبعض المساجد ومداخلها 
ومداخل بعض الأضرحة وذلك على هيئة ورقة ثلاثية ويتضح ذلك فى خمسة ماذج هى 
مداخل مسجد العرابى برشيد . ومداخل مسجد الإدفينى ومدخل مسجد العباسى برشيد 
أيضاً , وجدران مسجد الوكيل بسمخراط ( بإستثناء المدخلين ) ومدخل مسجد الغنيمى 
بكفرغنيم . 

ومن بين المساجد محل البحث - إستخدم المعمار الورقة الثلاثية فى شرافات 
مسجدين , وهذه الشرافات منفذة من مادة الحجر. وهذان النموذجان يتمثلان فى 
واجهات مسجد السلطان حسين بجبارس . وواجهات مسجد التوفيقية بالتوفيقية ( لوحة 
رقم 5١1‏ 37315 115 51481145 :143) . 

كما نفذت شرافات على هيئة ورقة ثلاثية فى الجص وذلك نشاهده فى شرافات 
المدخل الباقى من مسجد المرادنى بدمنهور( لوحة رقم ١4١٠‏ ) وشرافات كتلة محراب 
مسجد السلطان حسين بجبارس ( لوحة رقم .)5١8‏ 

واستخدمت الورقة الثلاثية فى زخرفة بعض القطع الفنية المصنوعة من قماش 
الجوخ وذلك بأسلوب متكرر على هيئة شرافات أيضاً , ويتضح ذلك بجلاء فى هوذجين 


د 


للعمارة (لرينية اللإسلاسية هو | القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


هما سترضريح أبوالمجد بمرقص ( 171/814ه ) ( شكل رقم١7)‏ وستر ضريح الحلبى بإدفينا 
وكان ذلك بأسلوب التطريز. 

كما استخدمت الورقة الثلائية بأوضاع معدولة ومقلوبة فى زخرفة شباك سبيل 
مسجد أبو مندور برشيد وهو من النحاس ( لوحة رقم ١77‏ شكل رقم 797). 
© المروحة النخيلية : ترجع أصول هذه الزخرفة النباتية إلى الفن الساسانى بِإِيران 

حيث وجدت منها أشكالاً عديدة عبارة عن مراوح نخيلية كاملة وأنصافها 
وأخرى على شكل قلوب وأخرى مفصصة الحواف وهى محفورة حفراً عميّقاً. 

وقد أضاف الفن الإسلامى إلى هذا العنصر شكلاً جديداً هوالتوريق حيث تم دمج 
المراوح النخيلية بمشتقاتها بأوراى وفروع نباتية وجدائل . وذلك موجود فى قصرالمشتى 
ومنبر مسجد القيروان ( 5144ه / كترم )(2. 

وإجتمعت فى الزخارف الذباتية الفاطمية أشكال الوريقات ثنائية وثلاثية البتلات 
على الأوراق النخيلية وأنواع أخرى من الثمار والأزهار متحدة مع فروع وأغصان منفردة 
رمزدوجة فى حركة متصلة , ونظراً لهذا التداخل الشديد بين هذه العناصر مجتمعة فكثيراً 
ما يصعب التمييزبين المراوح النخيلية وباقى العناصر. وقد نظمت هذه المجموعات 
الزخرفية فى أفاريز ونوافذ بتنسيق هندسى وجدت فى مسجد الحاكم وفى محراب مسجد 
الجيوشى والسيدة رقية وفى مسجدى الأقمر والصالح طلائع9). ثم استمرتطور هذه 
الزخارف أو العناصر خلال العصر المملوكى على واجهات العمائر والتحف التطبيقية. رمن 
بعد العصر المملوكى استمر استخداع هذه العناصر وزادت تطوراً وإتقاناً وذلك فى العصر 
العثمانى ثم عبد أسرة محمد على فى مصر. 

وفى العمائرالدينية بالبحيرة محل البحث . إستخدم الفنان هذه العناصرفى 
رَخرفة أسطح بعض الوحدات المعمارية مثل الجدران والمداخل والأسقف الخشبية وهذا ما 


, ترجمة أحمد عيسى ط ” سنة 1984م‎ ١ ديمائد : الفنون الإسلامية .ص‎ )١( 
العصر الفاطمى ص اخملا لاملل‎ ١ أحمد فكرى : مساجد القاهرة - ج‎ )١( 
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(لعمارة (رينية [لإسلاسية هه ف القرنيوالثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


ببدوجلياً فى ثلائة شاذج فقط ( مسجدين وضريح واحد ). فلقد استخدمت المرانح 
النخيلية فى زخرفة قمة المدخل الرئيسى لمسجد السلطان حسين بجبارس ( لوحة 
رقم 7١77‏ ) وذلك بأسلوب الحفر البارز على الحجر وتكررا ستخدا مه فى نفس المسجد ولكن 
بالسقف الخشبى حيث رسمت هذه الزخرفة مع عناصر نباتية زخرفية أخرى وذلك 
بالألوان الزاهية المتنوعة . 1 

أما النموذج الثانى فنراه فى قبة ضريح الحبشى بدمنهور وذلك فى زخرفة باطن القبة 
أو منفذاً على عناصر مناطق إنتقال القبة التى هى عبارة عن تجويفات فوق بعضها بشكل مثلث 
مقلوب وشكلت المراوح على هذه العناصر بشكل بارز وبألوان جذابة ( لوحة رقم 11 ) . 

كما أسرف الفنان فى استخداح عنصرال مراوح النخيلية وأنصافها فى رُخرفة 
عناصر مسجد الحبشى بدمذهور وذلك بداخل المسجد وخارجه . فنراه يغطى بهذه الزخرفة 
بواطن العقود وياطن قبة المسجد وذلك فى تنفيذ رائع ودقيق وألوان متناغمة ( لوحة رقم 
6 ). وقد قام الفنان بتشكيل هذه الزخرفة بمادة النحاس الأصفر البرّان . حيث 
شكل مراوح كاملة وأنصاف مراوح وقام بتلبيسها فى تيجان الأعمدة حتى تغنى عن 
التيجان المزخرفة بالحفر البارز والغائر وذلك أسلوب فريد لم ذره فى مسجد من مساجد 
البحيرة فى هذه الفترة أو الفترات السابقة. 

ولم يدع الفنان الجزء المكعب الذى يعلو تيجان الأعمدة - خالياً من الزخارف بل 
كساه بزخرفة المراوح النخيلية وأنصافها مطبوعة بشكل بارزفى طبقة الجص ونفد 
الزخارف باللون الأبيض والسماوى والأصفر ( لوحة رقم 3077 ) . 

وعلى جدران هذا المسجد أيضاً من الخارج نرى هذه الزخرفة منتشرة بأشكال 
مختلفة وتنفيذ متنوع حيث نرى ذلك بوضوح مثلاً فى جدارالقبلة حيث زخارف عديدة 
أبرزها بخاريات بشكل بارز. وشكل الفنان قمتها وأسفلها على شكل مروحة نخيلية كبيرة 


ل 


(لصسارة (لرينية (الإسلامية هو إ (لقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عش رثلبجرة 


من ثلاثة فصوص , الفص العلوى به مروحة كاملة والفصان الجانبيان بكل منهما نصف 
مروحة فى تنفيذ دقيق وبديع ( لوحة رقم١7؟53‏ ) . كما يوجد أسفل كل شباك من 
الخارج مستطيل زخرفى بداخله ثلاث وحدات زخرفية كل منها مكونة من شانية بتلات 
أو فصوص كل فص على شكل دائرى بداخله مروحة نخيلية كاملة ( لوحة رقم 53077 ١)‏ 
وكل هذه الزخارف والعناصر السابقة منفذة بأسلوب بارزفى الجص . كذلك لم يغفل الفثان 
والمعمار الشرافات التى تدور بأعلى جدران هذا المسجد والضريح الملحق به فقد فشيت واجهة كل 
ظ شرافة بمروحة نخيلية وأنصافها بأسلوب بارزفى الجص ( شكل رقم111) . 
© زخرفة الأرابيسك" ( التوريق ) : زخارف الأرابيسك هى الزخارف المكونة من 
فروع نباتية وجذوع متشابكة ومتتابعة ومنثنية ومتداخلة وتبدو بسبب شدة 
بعدها عن الطبيعة كأنها رسوم هندسية , وهذه العناصر النباتية تكون 
تشكيلات زخرفية لوحدات مكررة تملأ الفراغات على المسطح المخصص لها 
بأسلوب هندسى متشابك ومنتظهل" . 
وقد بدأت شخصية هذه الزخرفة النباتية المجردة إبتداءًٌ من ىّ 1ه /9 م وذلك فى 


العصر العباسى وخاصة فى مدينة سامراء بالعراق . 


)١(‏ الأرابيسك لنظ أجتبى اطلقه مؤرخو الفن الإسلامى من الأوربيين على نوع معين من الزخرفة الإسلامية والكلمة 
العربية التى يجب إستعمالها بدلا من هذا اللفظ الذى شاع بين مؤرخى الفن الإسلامى من العرب هى كلمة "التوريق" 
سواء كانت العناصر الزخرفية نباتية او كتابية أو هندسية لأن هذه الكلمة اصدق فى الدلالة على هذا النوع من 
الزخرف الذى أبرز ما فيه هو ظاهرة النمو ‏ والتوريق ما هو إلا نمو وتكاثر ولا تزال كلمة " التوريق " 
( 05ناوأ/!اة1) مستعملة فى اللغة الأسبانية حتى اليوم للدلالة على هذه الزخرفة . أنظر : - محمد عبد العزيز 
مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر فى العصر العثمانى ص١١‏ حاشية ( ؟ ) / القاهرة 1417١م.‏ 

)١(‏ لتد أنرد العالم الجليل د / أحمد فكرى دراسة وافية عن الأراييسك أو التوشيح العربى كما يسميه كأحد الأساليب 
الزخرفية , وقد تناول فيه أصوله وتطوره وأراء المستشرقين فيه أنظر : 

أحمد فكرى : مساجد القاهرة - جج ١‏ العصر الفاطميى ص ١9٠0 ١76‏ فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر 


الإسلامية ص 757017185 . 


(لعمارة (ثرينية (لإسللامية هجلبيو ني القرنين (ثثالت عشر و(ثرابع عش رللبجرة 


وبدأ إنتشار هذا النوع من الزخارف فى مصر منذ العصر الطولونى ومنها انتشر إلى 

سائر العالم الإسلامى .() 
ولفظ أرابيسك أطلقه مؤرخوالفن:الإسلامى من الأورييين على هذه الزخرفة 

والكلمة العربية التى يجمييإن نستعملها " التوريق" .ويعبر مؤرو الفن الأورييون عن هذه 
الزخرفة بأنها " لغة الفن الإسلامى" , وفى الإعتراي بوجودها وفى اسمها الذى نحمله عند 
الأوربيين أبلغ رد على إلذين ينكرون على هذا الفن شخصيته واعتبروه صورة متأخرة من 
صور الفن البيزنطى:() . 1 

واستمر شو وتطور هذه الزخرفة حتى وصلت إلى درجة كبيرة من التطورفى العصر 
القاطمى ونلحظ ذلك خاصة فى أروع أمثلة لها فى زخارف مسجد الحاكم بأمراللّه وبوجه 
أخص فى المنارة الغريية لهذا المسجد .9) 

ورغم أهمية هذه الزخرفة وأنها إحدى العلامات التى شيزالفنون الإسلامية إلا أن 
الفنانين الذين قاموا بزخرفة العمائر الدينية بالبحيرة موضوع البحث . كانوا مقلّين فى 
استخدامهم لهذه الزخرفة ولذلك نجد أن شاذجها التى وصلت إلينا.. قليلة وكلها ترجع إلى 
القرن 5١ه/‏ ١٠م‏ . 

افلقد استتخدمت هذه الزخرفة فى مادة الخشب بأسلوب القطع والتفريغ والتخريم 
في بعض المنابر خشبية مثل منير مسجد البشرى بمحلة بشر (لوحة رقم701) , ومنبر 
مسجد الصيرفى بقليشان ( لوحة رقمة/١‏ ) . 

كما استخدمت هذه الزخرفة كشريط زخرفى يدور بجدران المسجد بأسلوب الرسم 
بالألوان المتذوعة والزاهيه على الجدران ويتضح هذا النموذج فى جدران مسجد السلطان 


١١7ص ابو صالح الألفى : المرجع السابق‎ )١( 
محمد كمال صدقى : معجم المصطلحات الأثرية ص 45 كلية الآداب  جامعة الملك سعود 5-04 1ه/./1 ام‎ 


١١ص محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية فى مصر فى العصر العثمائي‎ )١( 
١283١85 (؟) أحمد فكرى : مساجد القاهرة  ج١ العصر الفاطمسى ص‎ 


(لعمارة (ثرينية الإسلاسية هلم ن القرنين الثالت حشر و(ثرابع عشرللبجرة 


حسين من الداخل ببلدة جبنارس ( لوحة رقم 1+؟) واستخدمت هذه الزخرفة أيضاً فى 
الحجر وذلك فى كوشتى عقد المدخل الرئيسى لهذا المسجد وذلك بأسلوب الحفر البارز قليلاً 
وعلى نفس المادة الخام . الحجر وبنفس أسلوب التنفيذ وهوالحفر الباز نز قليلاً. استخدم 
الفنان زخرفة الأرابيسك فى تزيين وزخرفة أعلى مداخل مسجد التوفيقية والمصلى الملحقة 
به ( لوحة رقمه4؟). 1 
© شجرة السرو : تعتبر هذه الشجرة من أبرز مميزات الفن الإسلامى العثمانى بل 
ومن أخص مميزاته. فلقد رسمت هذه الشجرة بأشكال مختلفة ولكن بصورة 
واقعية لدرجة كبيرة على معظم ما أنتجته أيدى الفنانين المسلمين العثمانيين . 
وإنه لشىء يدعو إلى التساؤل لماذا افك الفتانين العثمانيون بهذه الشجرة من بين 
الأشجار الكثيرة المتوفرة ف تملادهم واعتنوا بها هذا الإعتناء للدرجة التى جعلت منها أحد 
المعالم البارزة فى هذا الفن ؟. 
وللإجابة على هذا التساؤل ‏ هناك العديد من الإحتمالات ريما من أجل بعضها 
أومن أجلها جميعاً فضل العثمانيون شجرة السرو على غيرها من الأشجار واستخدموها 
فى تزيين وزخرفة عمائرهم ومنتجاتهم الفنية . 
وأغلب الظن أن العثمانيين قد وجدوا فى رائحتها الطيبة ما جعل منها ما يزين 
ساحات القبور أوا لزارات كما يسميها العثمانيون حتى تغطى تلك الرائحة تحة العطرة ما قد 
ينبعث من تلك الأماكن من روائح غير مقبولة . أولعل العثمانيون وجدوا فى خضرة أوراق 
هذه الشجرة التى لا تد د َتعيْزعلن مذا نالسثة ماامريط بينها وبين اللون الأحَصو لفضل عبد 
المسلمين والذى اتخذته الأسرة النبوية الشريفة شعاراً لها. كذلك من الممكن أنهم رأوا فى 
لول هذه الشجرة الفارع وقوامها الرشيى وتطلعها إلى السماء ما يريط بينها وبين صعود 
الروح إلى السماء . كما رأى العثمانيون فى هذه الشجرة ما يذكرهم بمئذنة المسجد التى 


ل 


(لعمارة (شرينية الإسلامية ‏ هوه فاالقرنين(ثثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


ينبعث منها خمس مرات فى اليوم صوت المؤذن ليوقظ فى النفس الشعور الدينى ويذكر 
الإنسان بالآخرة حيث الراحة الأبدية والنعيم المقيم . 
من أجل هذه المعانى كلها أوبعضها أقبل العثمانيون على تزيين وزخرفة معظم ما 
كيوك دريو مو مبائز ردت بلسو لفتلكة يذه الجر تراه مرشوكة فئ 
محاريب المساجد وجدرانها وكذلك نراها منقوشة على شواهد القبور والسجاجيد ونوافذ 
القندليات وغير ذلك من التحف(" . 
ورسوم هذه الشجرة نشاهدها تزين بعض مساجد وأضرحة البحيرة فترة البحث 
وكذلك بعض شواهد القبور. فلقد استخدمت شجرة السرو فى زخرفة القندليات فى 
مسجد وضريح الحبشى بدمنيور حيث تشكلت فى ألواح جصية نملأ النوافذ . ورسمت هذه 
الزخرفة بأسلوب التفريغ والتخريم مع تعشيق بالزجاج الملون فى الجص . كذلك ذرى هذه 
الزخرفة بنفس الأسلوب فى قندليات مسجد السلطان حسين بجبارس. 
واستخدمت على شواهد القبور الرخامية فى مدفن السلانكلى الملحق بمسجد 
السلانكلى حيث رسمت على شاهد القبرالخلفى للتركيبة الرخامية لمقبرة المرحومة فاطمة 
كريمة مصطفى أفندى كمال( ١٠17١ه/1,/15م‏ )(لوحة رقم /4.شكل رقم097) 
© المزهريات التى تخرج منها الأفرع والأوراق والثمار  :‏ وهى عبارة عن فازات 
<< أومزهريات تخرج منها الأفرع المزشرة والأوراق والثمار وذلك بأسلوب واقعى 
فى تمثيل الزخرفة النباتية . وهذا الأسلوب يعتبر من الأساليب العثمانية فى 
الزخرفة النباتية . وقد شاع استخدامه فى زخرفة التحف الخشبية الثابتة مثل 


الأسقف وكانت تنفذ بالدهان2" . 


)4( محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية فى العصر العثمانى ص 2" حاشية رقم‎ )١( 
. . 177 (؟) ربيع خليفة : فنون القاهرة فى العهد العثمانى ص‎ 
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(لعمارة (لرينية الإسلاسية ‏ هيو ف القرنين(لثالث عشر واثرابع عشرثلهجرة 

وفى العمائر الدينية بالبحيرة في القرنين ١4 . ١١‏ ه إستخدم الفنان هذه الزخارف 
فى مواضع مختلفة , فنراه يستخدمها على لوحة سبيل من الرخام بالحفرالبارزوهو 
سبيل!) مسجد العرابى برشيد ( شكل رقم 14) . كذلك استخدمها فى زخرفة الأخشاب 
بأسلوب الدهان والرسم بالألوان ويتضح ذلك جيداً فى سقف دكة المبلغ بمسجد العباسى 
برشيد ( لوحة رقم ل/الاء شكل رقم 47 ) . 

ويعتبرهذا النموذج من أروع النماذج لرسم المزهريات خاصة والزخرفة النباتية 
المرسومة بالدهان على الأخشاب عامة . ا 0 

واستخدمت هذه الزخرفة فى تزيين بعض القندليات بمسجد السلطان حسين 
بجبارس ومسجد وضريح الحبشى بدمنهور حيت استخدم الفنان أسلوين التفريغ 
والتخريم مع تعشيق الزجاج فى الجص . ش 

وبالإضافة إلى هذه العناصر السابقة من الزخارف النباتية التى استخدمها الفنان 
فى زخرفة مساجد وأضرحة البحيرة في القرنين ١5. ١7‏ وكإن قد اسكفاء بعل اضر 
النباتية الأخرى متداخلة وملتفة مع بعضها مثل الأفرع والأوراى النباتية والوريدات , وهذه 
العناصر نراها مستخدمة فى العديد من المساجد والأضرحة بالبحيرة مثل ضريح العباسى 
برشيد . ومسجد السلطان حسين بجبارس . ومسجد الحبشى وضريحه بدمنبور ومئذنة 
مسجد التوفيقية . 

كما استخدم الفنان أوراق العنب وفروعه وهذه الزخرفة عبارة عن فرع نباتى يمتد 
صعوداً وهبوطاً بحيث يرسم أشكال أقواس دائرية تنتلئ بأوراق العنب الخماسية 


أوالرباعية أوثلاثئية الفصوص متتابعة تتابعاً دائرياً تنفذ جميعبا فى وحدات متكررة 


. راجع الدراسة الوصفية للمسجد والسبيل بالفصل الأول من الياب الأول من هذه الدراسة‎ )١( 


فك 


(لعمارة اثرينية الإسلاية هوه إ القرنيو (لثالث عشر و(ثرابع عشرئلبجرة 


وتدة ف تناسق وإيقاع متشاغمين :وتتتيز كارت جامع غمروين العاض بالقشتطانا 
أقدم مثال لهذه الزخارف بمصرا") . | 

ولقد عرفت زخرفة ورقة العنب فى الفن الهلينستى وكذلك البيزنطى , وفى الفن 
الإسلامى خرجت هذه الزخرفة من جفائها وجمودها وتشكلت بأشكال غريبة وتطورت 
حتى أصبحت أحد الختاصر الأقنية الأصلية والماطورة فى الفن الإسلامى . ونجدها ممثلة 
فى مسجد عمروبن العاص كما سبق ذكره ومسجد القيروان والمسجد الجامع بقرطية 
ومسجد الحاكم بالقاهرة ومنبرالجامع العمرى بقوص (٠5ده‏ /11017م )0). 

ولقد وجدت زخارف أوراق العنب وفروعه فى أروع أمثلتها فى العمائرالدينية 
بالبحيرة في القرنين ١4, ١7‏ هل فى ضريحين أو مبدفنين فقط , وذلك على جوائنب 
التركيبة الرخامية لمقبرة المرحومة فاطمة كريمة مصطفى أفندى كمال (١٠17ه‏ / ؟ابارام ) 
(لوحة رقما؛. شكل رقم 6 ) الملحقة بمسجد السلانكلى . خلف جدارالقبلة .ونفذت هذه 
الزخارف بأسلوب الحفر البارز على الرخام . كما رسمت هذه الزخارفٍ وبوسطها جامات 
زخرفية بها كتابات قرآنية وأعلاها أشرطة كتابية أيضاً تحتوى على آيات قرآنية . 

والنموذج الثانى لهذه الزخرفة . تتجلى فيه دقة ومهارة الصانع فى التنفيذ وذلك 
يتضح فى جوانب التركيبة الرخامية لمقبرة على باشا مهنا بمنشأة مهنا (1741١ه/1357م)‏ 
( لوحات رقم ١/ا7-51/ا؟,‏ أشكال رقم )1١9-١١7‏ . 

وإلى جانب هذه العناصر النباتية المتنوعة من فروع وأوراق وثمار إستخدم الفنان 


المسلم بعض الزهور فى زخرفة بعض العناصر المعمارية بالساجد والأضرحة . موضوع 


)١(‏ أحمد فكرى : مساجد القاهرة ‏ المدخل ص 7/6ء, /الا. 
)١(‏ احمد فكرى : مساجد القاهرة ‏ المدخل ص 55 , 4١ 1١‏ , هلا 


ديماند : المرجع السابيق ص ١١١‏ , 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية ‏ هل هه إ القرنين الثاات عشر واثرابع عشرثلبجرة 


الدراسة . حيث رسمها الفنان على بلاطات القاشانى التى تزين مدخلى ضريح المحلى 
وتحتوى هذه الزخارف على العديد من الزهور أبرزها زهرة القرنفل مع الأوراق والأفرع 
ورسمت الزخارف بألوان متعددة مثل الأزرق والأخضر والأصفر وغيرها ونجد أن البلاطات 
بعضها ذات حجم صغير بحيث تشكل كل أريعة بلاطاتٍ وحدة زخرفية نباتية واحدة 
وهذه البلاطات تبدوفى بعضها التأثيرات التركية والبعض الآخر تتجلى فيه التأثيرات 
المغربية وإضافة إلى خارف بلاطات ضريح المحلى توجد بلاطات قاشانى تزين مئذنة 


مسجد العباسى من الخارج ومعظمها ذات صناعة مغريية. 


العمارة (ثرينية الإسلامية ب القرنين الثالت حشر واثرابع عشرذلبجرة 


النخاف التتابية 


ا ا 3 إلى جانب الزخرفة الهندسية والنباتية , بل 
إنه إستخدم الكتابات بأشكال هندسية متنوعة مثل المسبّطيل والمربع والمثلث والدائرة 
وانحصرت نصوص هذه الزخارف الكتابية فى عبارة الشهادتين [لللتوحيد والرسالة 
المحمدية ) أوالتوحيد فقط أوالرسالة المحمذية فقط, اسن الرسول "مسد * او اسشمناء 
بعض الخلفاء الراشدين . 

ولقد غلب على هذه الكتابات الزخرفية الخط الكوفى هندسى الأشكال وخاصة 
الخط الكوفى الهندسى المريع . والخط الكوفى المربع هو أحد أنواع الخط الكوفى قائم 
الزوايا المحروف بالكوفى الهندسى الأشكال رمد ظهرهذا النوع من الخطوط فى بادئ 
الأمرفى المبانى الآخذة من الآجر مختلفة الحرىّ وذلك فى إيران والعراق . وشاع 
استخدامه فى زخرفة العمائر خلال العصر السلجوفى واستمر فى زخرفة المساجد حتى 
منتصف قن هه /3011") . 

وقد بدأ استخدام هذا الخط فى مصر منذ عصر دولة المماليك البحرية أواخر 
نَ لاه 177 محيث ظهر لأول مرة فى الوزرة الرخامية بضريح السلطان قلاوون بالنحاسين 
١‏ 3 - كلاه /1586- 1180م )0). ثم انتشراستخدامه فى الريف المصرى حيث 


استخدمه المعمار المسلم فى زخرفة واجهات العمائر الدينية والمدنية وذلك نراه بوضوح فى 


ْ م١388 زكى حسن : فنون الإسلام ص 47 7 ط بيروت‎ )١( 
إبراهيم جمعة : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون الخمسة الأولى للهجرة‎ 
من 135 | القائرة اي‎ 
0 شباب الجامعة الإسكندرية‎ |. 
, )١( حاشية‎ ٠ (؟) سامى عبد الحليم إمام : المرجع السابق ص ه5٠ وأرلكثكء.‎ 


اط 


للعمارة (لرينية الإسلابية ‏ هو ف القرنين الثالت عشر واثرابع عشرثلبجرة 


عمائر رشيد وفوه ومطوبس والإسكندرية وذلك خلال العصر العثمانى وعصر أسرة محمد 
على وامتازالخط الكوفى فى رشيد بنوع ذى ألفات طويلة , واستخدمت كتابات كوفية 
مربعة بإحدى الطرق المستعملة فى زخرفة الآجرا') ويمكن كتابة الخط الكؤفى المريع على 
أرضيةٍ مقسمة إلى مربعات ولهذا نجد أن الخطوط الرأسية والأفقية للحروف تتغير 
إتجاهاتها حتى تتطابق مع شكل المربعات الهندسى ويسهل تنفيذها بطوب البناء(”) 
وتجتوى أغلب النصوص التى كتبت بالخط الكوفى الهندسى المريع . كما سبق ذكره . على 
الشهادتين أواسم الرسول وكلها تشير إلى الركن الأول من أركان الإسلام واسم الرسول . 

وكانت عبارة * محمد رسول اللّه " من بين النصوص التى نفذت بهذا الخط (الكوفى 
المربع ) لزخرفة المنشآت امعمارية المملوكية والتبرك بوجودها بهذه المنشآت , كما كان 
لبذه العبارة مع أسماء الخلفاء الراشدين الأريعة دلالة خاصة حيث أنها ترمزلمذهب أهل 
السنة وهوالماهب الرسمى لدولة المماليك7 . 

ولقد انتشرت هذه الكتابات الزخرفية أوالزخرفة الكتابية بمساجد وأضرحة البحيرة 
الواردة بالدراسة . حيث وردت شاذج للكتابات الزخرفية المنفذة بالخط الكوفى البندسى 
سواء ذات أشكال المريع أوالمستطيل فى سبعة عمائر ما بين مساجد وأضرحة , وبلغ عدد 
هذه النصوص الزخرفية الكتابية حوالى واحد وعشرين نصاً كتابياً زخرفياً نفذت على 
الجص والخشب بأسلوب الطبع البارزفى الجص والسدايب البارزة وسط الخرط المتنوع 
سم ع ل ا ا ا ل ا 

حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج ١‏ ص 57١8‏ / جزءان 1155 م . 

(؟) فوزى سالم عفيفى : التشكيلات الكوفية ‏ الكتاب الثالث من سلسلة فن الكتابة الخطية .ص ٠١‏ / طنطا ٠55١م‏ 


(؟) سامى عبد الحليم إمام : الكتابات الكوفية الهندسية المريعة بمدرسة السلطان حسن ص 4 حاشية رقم )١(‏ 
مستخرج من مجلة كلية الآداب ‏ عدد رقم 1 جامعة المنصورة / مايو ام 


د 


(لعمارة (ئرينية الإسلامية ‏ هو ن القرنيو (لثالث عشر و(ثرابع عشرئليجرة 


والعمائر الدينية التي وردت بها هذه النقوش الزحرفية تتمثل في : - 

مدخل قبة وضريح العرابى ( لوحة رقم 6/) والمدخل الرئيسى لسجد الإدفينى 
ومدخلى مسجد وضريح العباسى ( لوحة رقم١1/9.7)‏ ومدخلى ضريح المحلى (لوحة 
رقم 91,86 , شكل 15,71) وكلهم برشيد. كما وردت أعلى محراب المسجد الكبير 
بالمحمودية ( لوحة رقم 34) والمداخل الثلاثة للسجد أبو مندور برشيد( لوحة رقم ١٠.105‏ 
١,شكل‏ رقم ير وعلى الضلع الشمالى الشرقى والجنوبى الشرقى لقاعدة مئذنة مسجد 
الحبشى بدمنهور وهذا النموذج يعتبر من النماذج الزخرفية الكتابية الفريدة فى استخدام 
الخط الكوفى الهندسى المربع حيث يتضمن كلمة * محمد " فقط مكررة حول زخرفة 
هندسية فى الجص بأسلوب بارز( لوحة رقم 77؟. شكل رقم 44) كما أن هذا النموذج 
الزخرفى الكتابى فريد حيث أنه لم يرد بعمائرالبحيرة في هذه الفترة أو قبل هذه الفترة مثل 
هذا النموذج من الزخرفة الكتابية . 

كما وردت هذه النقوش الكوفية الهندسية الزخرفية على درابزين منير مسجد الوكيل 


بسمخراط ( ”١ه‏ ) وذلك فى مريعات صغيرة بأسلوب التطعيم بالعاج والصدف . 


(لعمارة (لرينية (لإسلاءية هو نل (قرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرطلهجرة 


احتلت الكتابة فى فئون الإسلام مكانة هامة وبارزة فى العمارة الإسلامية وفى 
أشكال الحفر على الحجر والزخرفة بالطوب أو على البلاطات الخزفية أوالأخشاب 
والمعادن والمسوجات . ب 

فلقد استخدمت الكتابة العربية على مرالعصور فى جميع ميادين العمارة والفنون 
الإسلامية كنوع من الزخرفة ولتسجيل أسماء مشيدى العمائر الدينية والمانية وتاريخ 
الإنشاء . 

وتطورت الكتابات وتنوعت الخطوط فى العصور الإسلامية المختلفة فقد احتل 
الخط الكوفى مكان الصدارة فى القرون الأولى وذلك فى الكتابات الرسيهية والتذكارية 
والتسجيلية على العمائر والتحف التطبيقية . ثم أخذ خط النسخ الصدارة منه ويعد ذلك 
إحتل خط الثلث المكانة الأولى فى الكتابات التسجيلية والتذكارية على العمائرالدينية 
والمانية والتحف الفنية التطبيقية . كما أصبح الخط الكوفى يستخدم فقط فى كتابة 
العبارات الدينية لزخرفة بعض العمائر والتبرك بهذه العبارات ويعض الآيات القرآنية . 

وفى العصر العثماني صارالخط العربى عنصراً كثير الغطاء فى كل فروع الفن 
العثمانى بل إنه أضفى كثيراً من الحيوية على ما أقيم من منشآت معمارية . 

ولقد ارتبطت الكتابات العربية إرتباطا وثيقاً بالعمائر الدينية بصفة خاصة فضلاً 
عن الأعمال الفنية التعلبيقية أو التشكيلية , فقد احتوت المنشآت الدينية الباقية بالبحيرة 
موضوع الدراسة . على العديد من الكتابات المختلفة باعتبارها أحد العناصر الأساسية 
للفنون والعمارة الإسلامية والمميزة لها. وقد اختلفت هذه الكتابات وتنوعت من حيث 
الشكل والمضمون إضافة إلى تنوعها وتباينها فى أماكن تسجيلها على المداخل والواجهات 
الخارجية والأسقف الداحلية والمحاريب والمنابر والقباب والمنارات . وكان لهذه الكتابات 


فك 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية هيو نإ القرنين (ثثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


وظيفتان أساسيتان هما : . وظيفة الزخرفة بما تحققه من جمال زخرفى لشكل الحروف 
والكلمات وأسلوب كتابتها وتلوينها ارتباطا بالعنصرالذى سجلت عليه . والوظيفة 
الثانية هى خاصة بالتسجيل والتأريخ بما تحتويه من نصوص تاريخية وتأسيسية 
وتوقيعات صناع وخطاطين ومهندسين . 
ولم تقتصرالكتابات فى عمائر البحيرة الدينية . فترة البحث . على الكتابات العربية 

فقط بل وجدت بعض الكتابات النادرة التى كتبت بعض عباراتها باللغة التركية بحروف 
عريية , وكتابات أخرى سجلت باللغتين العربية والإنجليزية معاً. 
© الكتابات من حيث الشكل : تنوعت الخطوط التى سجلت بها الكتابات الواردة 

بالعمائرالدينية بالبحيرة . موضوع البحث .فلقد قمنا بحصر أكثر من مائة 

وإشنين وثلاثين ( ”17 نقش كتابى ) نقشاً أونصاً كنابياً متنودةتقريبا 

إستخدم فى تسجيل معظمها خط الثلث حيث نم استخدامه فى كتابة 

وتسجيل مائة وخمسة )٠١١(‏ من النصوص الكتابية فكان لهذا الخط الصدارة 

فى تسجيل النقوش الكتابية بعمائر البحيرة الدينية فى هذه الفترة . 

وخط الثلث هو أحد أشاط الخط المستدير . وهو ذو مدات أو سيقان طويلة مستقيمة 

تنباين مع باقى حروف هذا النمط المستدير أواللين . ولم يبلغ خط الثلث أجمل مراحل 
تطوره إلا فى ن ١٠ه‏ /17 . ويعتبر هوالأب لكل ما جاء بعده من أشاط الخطوط اللينة 
وعنه تفرعت كل أنواعها غير أن حجمه الكبير وطول ألفاته لم يجعله مناسباً لكتابة 
النصوص والمؤلفات , ولذا اقتصراستخدامه على كتابة عناوين الكتب والعبارات الدعائية 
الكبيرة كالبسملة التى يبندأ بها كل عمل وكاللوحات القرآنية وشواهد القبور وبعض 
كتابات أخرى مماثئلة( . 


. م١141 -ترجمة أحمد محمد عيسى إستائبول‎ 5٠١7 اوقطاى أصلان أبا : فنون الترك وعمائرهم ص‎ )١( 


العمارة (لرينية الإسلاءية 2 هيو نالقرنين (لثالثت عشر واثرايع عش رللهجرة 


وخط الثلث تتوفرفيه خصائص الرونة والمطاوعة وتشكيل الحروف وثنيها وبسطها 
وتدويرها . وقد تطور هذا الخط فى عصرالمماليك وغلب استخدا مه فى مصر وسوريا حيث 
تصدر الكتابات التسجيلية على العمائر والتحف الفنية التطبيقية المختلفة من مشكاوات 
زجاجية وأباريق وشمعدانات نحاسية وغيرها فضلاً عن قطع العملة والمصاحف 
والمخطوطات() . : 

وف العاف الذرفنة #البهدرة ٠‏ موضوع الفزاسة ١‏ إستخدة خط الثلك فى كماية 
النصوص التسجيلية والقرآنية وذلك فى أغلب هذه العمائركما سبق ذكره ومن أفضل 
شاذج هذا الخط فى عمائرالبحيرة الدينية نشاهدها فى الكتابات الدينية والتسجيلية 
الموجودة بمساجد السلطان حسين بجبارس بحرى . والحبشى بدمنهور والتوفيقية 
بالتوفيقية .وإإلى جانل خط الثلث. إستخدم الخط الكوفى الهندسى الأشكال فى صورتين 
من صورد وهما الخط الكوفى المربع . والخط الكوفى المستطيل فى كتابة النقوش الدينية 
التى هى فى المقام الأول تستعمل للزخرفة والتبرك بها . حيث إستخدم هذا الخط فى 
كنابة واحد وعشرين ( ١‏ نقش ) نقشاً كتابياً فى مساجد وأضرحة مختلفة من القرنين 
117 ه/11ا .١٠م‏ 

ولقد شاع استعمال هذا الخط الهندسى ( الكوفى المربع ) فى العمائرالدينية بريف 
مصر( ومن بينها بالطبع عمائرالبحيرة المتنائرة فى القرى والبلدان والكفور والتوابع ) 
مثل رشيد ( وهى إحدى بلدان البحيرة ) ومطويس وإدفينا وغيرها!". ومن بين الخطوط 
المتنوعة التى استخدمت فى كتابة النصوص بالعمائر الدينية بالبحيرة .الخط الكوفى 


(١)حسين‏ عليوة : الكتابات الأثرية ‏ دراسة فى الشكل والمضمون ص ١8‏ / ط؟ / 184١م‏ . 
- حسين عليوة : الخط ‏ ص 779 دراسة مستخرجة من كتاب القاهرة ‏ تاريخها ‏ فنونها وآثارها - حسن الباشا 
وأخرون / الأهرام 1517م . 
(؟) أنظر  :‏ سامى عبد الحليم إمام : الخط الكوفى المربع حلية كتابية ص 45 ٠١١0٠8466‏ حاشية (؟) 
حسن عبد الوهاب : طرز العمارة فى ريف مصر ص 5١ ٠ "٠‏ , 
فوزى سالم عفيفى : المرجع السابق ص ٠١‏ . 


ض 


(لسمارة الرينية الإسلاءية ‏ هوه ننالقرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرئلبجرة 


المورق ‏ حيث إستخدم فى كتابة شاذج قليلة من النصوص بلغ عددها سبعة شاذج من 
النقوش الكتابية كلها عبارة عن نصوص قرآنية , نراها فى مسجد الحبشى بدمنهور؛ ومن 
قبله فى المسجد الكبير بمدينة المحمودية ( لوحة رقم 54) . 

2 والخط الكوفى المورق هوالذى تخرج من أطراف حروفه سيقان نباتية دقيقة محملة 
بالوكقنات المختلفة الأشكال :وهذه الزخارف: تنبعث من حروفه القائمة والسكلقية 
وباللأخص الحروف الأخيرة( . 
ويتمثل أقدم شاذج الخط الكوفى المورق فى نقش بثرالرملة المؤرخ بشهر ذى الحجة 
عام 1/7١ه‏ /38/ام(") .وهو يمثل ميلاد الخط الكوفى المورىّ الذى يعتبر من أبدع ما إبتكر 
الخطاطون اللسلعون فى مجال الخط الكوفى/" . 

وقد اكتملت ظاهرة التورييىّ فى النصف الأول من القرن ٠ه‏ /9م لأنها صادفت فى 
مصر مكاناً مناسباً لنموها واكتمالها . ويغلب أن تكون ظاهرة التوريق هذه قد انتنقلت من 
مصر إلى شرق العالم الإسلامى وفريه حيث قدرلها أن تلعب دوراً هاماً فى زخرفة الكتابة 
وتعتبرأقدم كتابة مورقة متقنة ومؤرخة ترجع إلى 7ه / 3م ونراها فى جامع نايين 
بفارس ومؤرخة بعام 5/8/4ها) أماغاية ما بلغته ظاهرة التوريق فى مصر من النمو 
والتطور والارتقاء فتتمثل فى التوريق الفاطمى . ومن أشهر هذه الكتابات المورقة 
الفاطمية ما يوجد فى المقصورة بجامع الحاكم بالقاهرة من نهاية ىَ 4ه / ١٠م‏ , وكذلك 


أفاريز من آمد شمال العراقت2), 


. 758 زكى حسن : المرجع السابق ص‎ ٠ إبراهيم جمعة : المرجع السابق ص 3 ؛‎ )١( 
لظ , *"4؛ ,6 ,عأللآ , علبزد عل لمبموءأطوعم لصحنامةنام أعكم :زر مهلا يدانا ) معطعيع8 ( ؟)‎ 
. 558 إبراهيم جمعة : المرجع نفسه ص 45 2 زكي حسن : المرجع نفسه ص‎ 
(؟) حسن الباشا : الخط - الف العربى الأصيل ( بحث فى كتاب حلقة بحث الخط العربى ) ص ؟ 77 المجلس الاعلى‎ 
لرعاية الفنون والآداب / القاهرة ماله /9150لم,‎ 
. 558 زكى حسن : المرجع نفسه ص‎ ٠ 45 (؛) إبراهيم جمعة : المرجع نفسه ص‎ 


(0) إبراهيم جمعة : المرجع نفسه . 


(لعمارة (لرينية الإسلاعية ‏ هو إالقرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرثلبجرة 


ولقد نقشت بعض شاذج الكتابات بعمائر البحيرة الدينية موضوع البحث بالخط الفارسى 
( التعليق ) . ولكنها شاذج معدودة على أصابع اليد الواحدة حيث بلغ عدد هذه النماذج الكتابية 
بالخط الفارسى أريعة نياج فقط وجدت فى قبة وضريح على نفيس الرحمانى بالرحمانية 
(1531ه )( شكل رقم 14 ) وقبة وضريح الخراشى بدمتهور (171ه ) ( شكل رقم 3/1 ) ونقشين 
بمسجد وضريح أبو مندور برشيد ( 1715ه ) ( شكل رقم 9917/1). 

وهذا الخط الفارسبى هونفسه خط التعليق ولكنه اشتهر بالفارسى نظ را لأنه نم 
إبتكاره وتجويده فى إيران ( بلاد فارس ) . وقد ظهر هذا الخط من خلال عبقرية الإنسان 
المسلم . ومن مميزاته ميل حروفه من اليمين لليسار فى إتجاهاتها من أعلى لأسفل , ويشكل 
حرف النون مفتاح قواعد خط التعليق". 

© وينسب فضل إبتكارهذا الخط إلى حسن فارس كاتب عضو الدولة الديلمى 

اففض - الااه / 477 - 115,قم ) , ويرجع أقدم ما عرف من هذا الخط إلى عام 
(6-1ه/ ١٠1٠م‏ ) ثم انتشراستخدامه على الآثارالإسلامية والفنون التطبيقية منذ 
نّل/اه / 001 . 

وآخرالخطوط التى سجلت بها الكتابات بعمائر البحيرة الدينية موضوع البحث 
هوالخط الكرفى المثنى أوالمتعاكس . وهوخط يكتب من اليمين لليسارومن اليسار لليمين 
ومِثل هذا الخط إعجازاً رائعاً حققه الخطاط التركى فى العصر العثمانى حيت برع فى 
كتابة عبارة واحدة من عدة كلمات مرتين متعاكستين فضلاً عن حرصه على أن تتخذ 
الكتابة بهذه البيئة شكلاً زخرفياً دقيقاً وجميلاً . 


١ .مجلد‎ ١1١-١1١ محمود حلمى : الخط العربى بين الفن والتاريخ  بحث مستخرج من مجلة عالم الفكر ص‎ )١( 
م119١ عدد ؛ لسنة‎ 
مايسة محمود داود : الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من القرن الأول حتى أواخر القرن الثانى عشر للهجرة‎ )١( 
001 ط3 ء يناير‎ 056١ (106-1ام) ص‎ 
, (؟) حسين عليوة : الكتابات الأثرية  دراسة فى الشكل والمضمون ص ١؟»؛ ط ؟ » مطبعة الجبلاوى 188 ام‎ 
مصطفى بركات محسن : دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال النصوص التأسيسية الباقية بالعمائر العثمانية‎ 
. كلية الآثار جامعة القاهرة‎ ١» بمدينة القاهرة ص 8 مخطوط ماجستير‎ 


م 


العمارة (لرينية الإسللامية القرنين (ثثالت عشر والرابع عشرذلبجرة 


ومن أبرزمن برع فى هذا النوع من الخط من الخطاطين الأتراك على بن يحيى 
الصوفى (' .وفى نهاية 19 م بزغ نجم الخطاط أحمد شفيق فى كتابة هذا النوع من 
شما رق لمالا حميلاً فى المشتجه الجابة ومديحة بروسة © ول يضلنا حو قدا 
النوع من الخط سوى هوذج واحد وذلك على يستر ضريح الحلبى بإدفينا (1554١ه)‏ 
( لوحة رقمه؟ , شكل 118) . 

هذا ب ولقد بلغ عدد النقوش الكتابية التي نقشت على مادة الرخام أريعة وأريعين 
(44 نقش ) نقشاً كتابياً ما بين لوحات تأسيسية وتذكارية ونصوص دينية وقرآنية . أما 
الجص فقد نقش على سعلحه شانية وثلاثون نقشاً مختلفاً ثم مادة الخشب فقد نقش 
عليها إثنان وثلاثون نقشاً كتابياً متنوماً. ويأتى بعد الخشب النقوش الكتابية على 
الحجرحيث بلغ عددها ثلاثة عشر نقشاً , أما القماش فقد سجل عليه أربعة نتصوص 

ولقد إستخدم الفنان المسلم فى تنفيذ هذه الكتابات أساليب فنية مختلفة وكان 
أسلوب الحفر البارز( سواء على الرخام أوالخشب أوالجص أوالحجر ) هوالغالب فى 
تنفيذ هذه الكتابات حيث استخدم فى تنفيذ وكتابة مائة وشانية عشر نقشاً كتابياً . أما 
أسلوب السدايب البارزة فقد استخدم فى مادة الخشب فقط وذلك فى تنفيذ كتابات ستة 
نصوص كتابية , وجاء بعده أسلوب الحفر الغائر الذى إستعمل فى تنفيذ أريعة ماذج من 
النصوص الكتابية . ويأتى فى المرتبة الأخيرة أسلوب التطريز أو التطريز بالإضافة الذى 
استخدم على القماش . فقد استخدم فى كتابة أربعة نصوص كتابية فقط . 


١8٠١ محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية فى العصر العثماتى ص‎ )١( 
طرعناوع الأطاععم لصخ أغمخ ذدلاننا 1 :(/إهاء0) ومومواكم‎ 324 +7 
١41-١85 محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق ص‎ )١( 


.: 


(لعمارة (ثرينية الإسلاسية هوه ل لقرنين (لثاثت عشر راثرايع عش رللبجرة 


الكتابات من حيث المضمون : تنوعت الكتابات الواردة على العمائر الدينية بالبحيرة 
أوبعض العناصرامعمارية والفنية الباقية منها أومازالت موجودة بهذه 


العمائر وذلك من حيث المضمون 3 
له 
فلقد وجدت بهذه العمائر كتابات دينية وقرآنية , وكتابات تأسيسية تسجيلية 


وتاريخية تذكارية إضافة إلى بعض النصوص الجنائزية الواردة على شواهد الققر 


أ: الكتابات الدينية : وهى التى تتضمن عبارات التوحيد والرسالة المحمدية وكذلك أسماء 
الخلفاء الراشدين , أما أغلب الكتابات الدينية فهى آيات قرآنية . 

ولقد أبدع الخطاطون فى كتابة النصوص القرآنية على مواد مختلفة مثل الرخام 
والخشب والحجر. كما أبدعوا فى تلوين هذه النصوص وتنميقها وتذهيبها . 

وإتفقت نصوص هذه الكتابات القرآنية فى عضمونها مع أماكن تسجيلها على 
المساجد . حيث نجد أنه سجلت على المداخل آية ' إِمَا يعمس مساجد اتلهمن امن بالل 
واليو مالآضش ...ل " إلخ الآية(آية رقم 16 من سورة التوبة ) وهذه الآية هى أكثر 
الآيات القرآنية مجيئاً فى كتابات النصوص التأسيسية على المساجد فى مصرالإسلامية 
منذ الجامع الطولونى (17؟ - 1764ه/ لام - الاارع )00 . 

وقد وردت هذه الآية على بعض مداخل مساجد البحيرة موضوع البحت فلقد وردت 
على عتب المدخل الرئيسى لمسجد الصيرفى بقليشان ( ١177ه‏ ) ونقشت بالحفرالبارز 
(لوحة رقم ه/!1. شكل 70 ) وعلى العتب الحجرى للمدخل الشمالى الشرقى ( الرئيسى ) 
لسجد الحبشى بدمئهور( 1575 .1741ه ) وعلى العتب الحجرى أيضاً للمدخل الشمالى 
الشرقى لمسجد التوفيقية بالتوفيقية (1700ه ) (لوحة رقم 144 ) ولكننا نراها فى المسجد 
الكبير بمدينة المحمودية كتبت بالدهان على لوحة خشبية معلقة بجدارالقبلة 


)١(‏ محمود عكوش : تاريخ الجامع الطولونى ص 7 دار الكتب المصرية / القاهرة 15545ه/171ام 


هه 


(نسارة (ثرينية الإسلامية هله بن القرنين (لثالث عشر و(لرابع عشرلليجرة 


(أوخة رق انف مك الميضان هر كارن د نقيت على لاعن 
بجدار القبلة من الخارج على أفاريز رخامية . . 

كذلك كانت هناك نصوصاً قرآنية أعلى معظم المحاريب بالمساجد وغلبت على هذه 
الكتابات آية ' ذلنوليدك قبلق ترضاهاآ " كما فى محراب مسجد الوكيل بسمخراط 
أونصف الآية فقط " فلنولينك قبت قرضاها فول وجهك شط المسجك الر| م" ( سورة البقرة 
آية رقم 144 ) كما فى محراب مسجد أبو مندور بزشيد أوالجزء الأخير من هذه الآية فقط 
' ول مجهك شط المسجد المرا م" كما فى محراب مسجد السلطان حسين . ووردت آية 
أخرى وهى *كلما دخال عليها وكريا الحراب' ونقشت أعلى محراب مسجد التوفيقية 
( لوحة رقم51؟) . 

هذه النصوص القرآنية السابقة نقشت بالعمائر الدينية وخاضة د كتاجد كما : 
نقشت نصوص قرآنية أخرى مثل " لم م<اس السلا معند نف روه ود لهرها انوا يعملون " 
( سورة الأنعام آية رقم ١71/‏ ) ووردت هذه الآية على مدخل قبة وضريح الحبشى من داخل 
المسجد. 

ومن بين النصوص الكتابية القرآنية آيات قرآنية تحض على الصلاة وأن الصلاة 
تنهى عن الفحشاء والمنكر . كذلك آية سورة الجمعة التى تحض على صلاة الجمعة وأن 
يترك الناس الببع والشراء وهذا نا دزا فى ريطا كتابن على عقتانض المدكل الركيسي 
لسجد السلطان بحسين "يا أهها الذين آمنوا إذا ذردى للصلاة من يوي مالجمستفاسعوز إلى دك 
لد وذروا اليع ' ( سورة الجمعة آية رقم؟ ) ( لوحة رقم ٠٠ ٠6‏ ) كما وردت بعض الآيات 
التى تحث على ذكراللّه والسجود له . وهناك آيات ذات خصوصية على بعض العمائر ولا 
تكتب أو تسجل غالباً إلا عليها وهى الآيات الخاصة بشرب الماء وثواب ذلك وهى الآيات 
التى تسجل غالبا على الأسبلة . ولقد وردت بعض الآيات على سبيل مسجد الحبشى 
بدمنهور مثل :. 


ظه 


(لسارة (ثرينية الإسللامية القرنين الثالت عشر راثرابع عشرذلبجرة 


."عبن نيها تسمى سايلا" ( سورة الإنسان آية رقم 11 ) . 
- ' وستاه رمه مشر|باً طيويرا " ( الجزء الأخير من الآية 1١‏ من سورةٍ الإنسان) 
(لوحة رقم 85؟1). ٠‏ | 
"٠‏ يستون من مرحيق نلو مخنامى مسك " ( سورة المطففين آية 55108 )... 
.' وجعلنا من الما كل شيع " ( سورة الأنبياء جزء من آية رقم 7٠‏ ) . 
."عينا يشر بكلا عباد كه" ( سورة الإنسان الجزء الأول من آية رقم 1 ). 
كما وردت بعض النصوص القرآنية على جوانب تراكيب القبور الرخامية وذلك 
نشاهده فى مقبرة السلانكلى الملحقة بمسجد السلانكلى ( ق 7١ه‏ ) وتركيبة على باشا 
مهنا بمنشأة على باشا مهنا , واحتوت جوانب هاتين التركيبتين على آيات التبشير بالجنة 
وما فيها من نعيم مقيم والشهادتين وغيرها , كما إحتوت تركيبة على باشا مهنا إضافة 
للكتابات السابقة على آية الكرسى . 
وخلاصة القول فإن النصوص القرآنية الواردة على العمائر الدينية بالبحيرة قد 
إتفتت فى مضمونها مع أماكن تسجيلها فى أجزاء المسجد أوالضريح أوعلى تراكيب 
القبور أو على الأسبلة . 
هذا وقد بلغت النصوص الدينية والقرآنية التى نقشت على المساجد والأضرخة 
وعناصرها المعمارية أكثر من ( 117) مائة وثلاثة عشر نقشاً كتابياً سجلت على مواد 
مختلفة أغلبها من الرنخام ثم الجص والخشب والحجر, وتفذت بأساليب فنية مختلفة . 
ب : النصوص التأسيسية : إحتوت بعض العمائر الدينية بالبحيرة وعناصرها المعمارية 
والفنية الباقية على نصوص كتابية ذات طابع تأسيسى تاريخى وتسجيلى 
حيث وردت بهذه النصوص الإشارة إلى اسم المنشئ أو مجدد هذه المنشأة 
أوالعنصرالمعمارى أوالفنى وتاريخ الإنشاء أوالتجديد والإشادة بهذا المنشئ 
والثناء عليه والدعاء له . 


نظ 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية هيه بن القرنين (لثالثت عشر واثراع عش رلليجرة 


ولقد بلغت هذه النصوص التأسيسية بموضوع البحث واحداً وثلاثين نصاً تأسيسيا 
وتسجيلياً أويحتوى على بعض الآيات القرآنية والشهادتين إضافة إلى تاريخ الإنشاء 
أوالصنع . ْ 

وقدولتستوص' كدت اعلن الذائكل قن تإذ كفو مكنا أو عيريسا وذلك مكفورة 
سواء على الخشب أوالرخام أوالحجر. كما وردت سبعة نصوص تأسيسية أعلى مداخل 
سبعة منابر خشبية . إضافة لتسجيل أريعة نصوص تأسيسية على أريعة ستور لأضرحة 
وقد وجدت النصوص التأسيسية فى شوذج واحد بكل من جدار القبلة كما هو موجود 
بمسجد الوكيل بسمخراط ( شكل رقم١6)‏ «على أحد الجدران بداخل الضريح وذلك فى 
ضريح الخراشى بدمنهور ( شكل رقم48 ) كما وجد فى منطقة الإنتقال بقبة الحيشى 

بدمنهور ( لوحة رقم 710 ) وعلى مقصورة واحدة ونشاهد ذلك فى نض تجديد مقصورة ' 

ضريح الجيشى بدمنهور ( لوحة رقم 77 ) , وأخيراً يوجد نص تأسيسى واحد فقط سجل 

على مدخل مئذنة وهى مئذنة مسجد الغنيمى بكفر غنيم ( لوحة رقم 185. شكل لا/ا ) . 

وهذه النصوص جميعها تؤرخ لإنشاء المسجد أوالضريح أوالمئذنة أوالمقصورة 

أو لنبروغيره أو تجديد إحداها . 

ج - الكتابات الجنائزية : وردت بالعمائرالدينية موضوع البحث كتابات جنائزية قليلة 
إذا ما قورنت بعدد النصوص الواردة بالبحث . فقد وجدت الكتابات الجنائزية 
على خمسة شواهد قبورفقط ‏ ثلاثة بمقبرة السلانكلى الملحقة بمسجد 
السلانكلى وشاهدان بضريح على باشا مهنا. 

والكتابات الجنائزية على شواهد القبور تتألف من حيث المضمون من البسملة 
والتحريق بشخض المتوقى » وغيارات التوحيد : والرسالة المحمدية وين الآياث القزانية 

ثم الترحم على المتوفى وتاريخ الوفاة . 


ين 


(نسارة (لرينية (لإسلامية (لقرنين (ثثالت حشر و(ثرابع عش رذلهجرة 


وظل الخط الكوفى التذكارى هوالخط المفضل لكتابة شواهد القبور فى جميع أنحاء 
العالم الإسلامى حتى بدأ الخطا النسخ فى منافسته منذ أواخرقَ هه /١1ح‏ , وبالرغم من 
ذلك بقيت للخط الكوفى مكانة خاصة فى كتابة الشواهد('). ولكن فى العصر العثمانى 
غلب خط الثلث على كتابة شواهد القبور ومعظم الكتابات التذكارية . 0 

ولقد كتبت شواهد القبور الواردة بالبحث بخط الثلث البارز وأتقنه الخطاطون 
الذين كتبوا به ونفذوه على الرخام تنفيذاً دقيقاً . وإذا نظرنا إلى شاهدى قبرعلى.ياشا 
مهنا فإنذا نجد أن الكاتب فى الشاهد الشرقى للمقبرة (التركيبة الرخامية ) لم يبدأ 
الكتابة به بالبسملة ولا عبارات التوحيد أوالرسالة المحمدية ولكن الكتابة عبارة عن 
أبيات شعرية ( أوتشبه الشعر ) ثم أثنى على المتوفى وبشره بدخول جنات عدن . ثم 
استخدمتكساب الجمل فى التأريخ وأنهى الكاتب نص الكتابة بتاريخ الوفاة تفصيلاً 
(يوم الأريعاءة؟ جماد أول تشنة ١74١‏ هجرية ) (شكل رقم ٠١1‏ ,؟١٠,‏ لوحة رقم 515 )717١‏ 

أما الشاهد الثانى ( الغريى ) فقد بدأه الكاتب بعبارة ( هذا الأميرعلى قد رأنه 
أمسى إلى جوار الواحد الديان ) ثم عدد ألقابه مثل الأمير والباشا وأنه سهر الليالى فى 
رضا الرحمن . كما أن من صفاته أنه صاحب الفضائل والعلا ومن شيمه الحلم والإحسان 
والإمان ثم بشره بالجنة وأرخ بحساب الجمل ثم التاريخ تفصيلاً كما سبق ذكره . ومما 
سبق يتضح أن الكاتب لم يلتزم الإلتزام الدقيق بقواعد الكتابة على شواههد القبورفى 
مقبرة على باشا مهذا. | 

أما شواهد القبور الثلاثة الموجودة بمقبرة السلانكلى الملحقة بمسجد السلانكلى 
خلف جدارالقبلة . فنلاحظ أن الكاتب سار على خطى الأوائل من الكتاب والخطاطين فى 
قواعد تسجيل كتابة شواهد القبور حيث نجده فى الشاهد الأول وهو شاهد تركيبة 
المرحومة فاطمة كريمة مصطفى أفندى كمال بدأ الشاهد بعبارة" هوالحى الباق ' وفى 


)١(‏ مايسة داود : المرجع السابق ص انمه 


بنك 


(لعمارة (قرينية (لإسلاسية ‏ هبه ف القرنين (لثاثت عشر واثرايع عشرللبجرة 


ذلك ذكرلله وإشارة إلى أن كل شئ فان ولكن الله هو الحى القيوم الذى لا يموت . ثم عرّف 

الكاتب بصاحبة القبرثم تاريخ وفاتها بالأرقام تفصيلاً ( فى 14 ن سنة 1٠١‏ ) وحرف 

النون ( ن ) يشير إلى شهر شعبان أورمضان ( لوحة رقم لاه ) . 

وفى الشاهد الثانى . وهو شاهد قبرالست قاطمة كريمة مصطفى أفندى كمال بدأ 
الكاتب نصوص الشاهد بالآية القرآنية “كل من عليكا فان" ثم تبعها بأبيات شعرية 
تطلب من زائر القبر أن يقرأ الفاتعة ثم عرّف بصاحبة القبر وتاريخ وفاتها تفصيلاً ' توفت 

يوم الإثنين غرة جماد الآخر سنة /1709 " ( لوحة رقة09 ) 

وأخيراً الشاهد الثالث وهو شاهد قبر مصطفى أفندى كمال . فقد بدأه الكاتب بعبارة 
" هوالحى الباقى " مثل الشاهد الأول ثم تبعها بعبارات شعرية يطلب فيها من زاثراللحد 
( القبر) أن يقف على القبر .ريقرأ السبع المثانى ( الفائحة ) ويهديهم إلي صاحب القبر 
وبعد ذلك عرّف الكاتب بصاحب القبر وتاريخ وفاته تفصيلاً ولكن الكتابة متآكلة تماماً ولم 

يتضح تاريخ الوفاة ( لوحة رقم 0. شكل 00 ). 

د - نصوص مؤرخة يحساب الجمل : وردت فى نهاية النصوص التأسيسية الواردة بعمائر 
البحيرة الدينية موضوع الدراسة وعناصرها تواريخ الإنشاء أوالتجديد أوالصنع 
وقد سجل هذا التاريخ بالطريقة المعتادة أحياناً وهى كتابة التاريخ بالأرقام 
أو بالكلمات وهذا ما ثراه فى النص التأسيسى على مدخل مسجد العباسى 
برشيد أوالنص التأسيسى لقبة الحبشى بدمنهور أو بالنص التأسيسى على 
مداخل مسه التوفيقية . ولكن نجد أن الخطاطين فى بعض التنصوص 
يستخدمون حساب الجمّل!" فى التأريخ سواء ورد معه كتابة التاريخ بالأرقام 
أوالكلمات. 


)١(‏ حجاجى إبراهيم :حساب الجمل على أشهر الآثار الإسلامية بمصسر بحث مستخرج من مجلة كلية الآداب جامعة 
المنيا مجلد ؟١‏ ء ص ١‏ ء ” / يناير ١134‏ م سبق نشر هذا البحث بمكتبة سعد الراشد . الرياض السعودية .7١521‏ 


(لعمارة اثرينية الإسلابية هو ب القرنين الثالت عشر و(ثرابع غشرذلبهرة 


ومجمل القول أن التأريخ بحساب الجمل ورد فى عشرة نصوص تأسيسية من بين 


الواحد وثلاثين نصاً تأسيسياً أى بما يعادل الثلث . كما وضعت القيم العددية المقابلة 
التأسيسى لقبة وضريح الجيشى بدمنهور( 15١19‏ ه ). 
ه : أسماء المنشئين : لقد أمدتنا النصوص الكتابية التى سجلت على المنشآت الدينية 


3 


موضوع الدراسة بأسماء عدد من منشئ هذه العمائر الدينية أوالآمرين بصناعة 
القطع الفنية الملحقة بهذه العمائر. وقد استطعت أن أحدد أسماء تسعة عشر 
منشئاً أومجدداً السجد أوضريح أو منبر أو مئذنة أوسترضريخ . كما استطعت أن 
أصنف هؤلاء المنشئين من حيث شخصية كل منهم الإجتماعية والوظيفية كما يلى : 
منشثون ومجددون من بين حكام مصر مثل الباشا والخديوى والملك وهؤلاء عددهم 
ثلاثة وهم : محمد على باشا الكبيروالذى أمربتجديد مسجد المرادنى (المسجد 
الكبير) بدمنهور عام ٠74١ه‏ /1855ح , والخديوى عباس حلمى الثانى الذى جدد 
بناء مسجد وضريح أبو مندور برشيد 117377ه / 1154م والملك فؤاد الأول الذى صنع 
فى عبده وبأمره سترضريح الحلبى بإدفينا عام غ8 ١١ه‏ / 1950م . 
شخصيات ذات منصب أو جاه أو مكانة إجتماعية وعددهم خمسة حيث لقب 
أحدهم بلقب باشا وأمير. وآخر بلقب آغا . وثالث بلقب بك أوكان شخصية من 
السلالة العلوية التى حكمت مصرلفترة طويلة وهؤلاء الخمسة هم : . 
”محمد بك طبوزاده منشئ مسجد وضريح العباسى برشيد 5؟1577ه/ 1091م كما 
ورد بالنص . 
“محمد آغا محمود منشئ ضريح على نفيس الرحمانى بالرحمانية 1731 ه/ة/141اع . 
”محمود توفيق بك الوكيل منشئْ مسجد الوكيل بسمخراط اه /1017م. 
على باشا مهنا منشئ ضريح على باشا مهنا ١74١ه‏ / 1977م ومسجد على باشا 
مهنا الللحق به الضريح . 


طن 


(لعمارة (لرينية الإسلامية هلنتسس هم ف[ القرنين (كثالت عشر و(ثرابع عشرئلبجرة 


“السيدة نبيهة هانم كريمة عيد الله باشا عزت والتى أنشأت مسجد التوفيقية عام 
هه 1977م . 
؟'- دواوين ووزارات : . وبلغ عددهم إثنين حيث ورد فى نص ستر ضريح أبوالمجد ‏ 
بمرقص عام 1786ه / 1677م " جدد من عموم الأوقاف " وورد على سترضريح 
| 'الحلبى بإدفينا. فى نياية الكتابة الدينية والتسجيلية " وزارة الأوقاف فى عهد 
جلالة الملك فؤاد الأول ' . 
:- أسماء باقى المنشئين . تراوحت ألقابهم بين الشيخ والحاج والفقير وأحياناً بدون 
لقب , ويلع عدد هؤلاء تسعة منشئين وهم :. 
الشيخ خليل الشقرة منشئ ضريح الجيشى بدمنهور 1715ه , والحاج خليل بن 
إبراهيم منشئ منبر العباسى برشيد 1554ه وأحمد اللقانى مجدد مقصورة ضريح الجيشى 
بدمنهور عام 177/5١ه‏ وإسماعيل زايد منشئ مسجد بن حاتم بالرحمانية عام /79١ه‏ / 
٠ااع‏ . والفقير أحمد منشئ منبر مسجد الخراشى بدمنهور ١٠17ه‏ , ومحمد حسن الوكيل 
خليفة الشيخ الخراشى منشئ ضريح الخراشى بدمنهور١١17ه‏ , ويوسف منشئ مير 
مسجد البشرى بمحلة بشرعام ١171ه‏ //1/831م , وأحمد بن علئ محمود منشئ مسجد 
ومنبرالمنشية بمركزالرحمانية عام ١197اه‏ / 1517م . 
ودلممةء الصناع والخطاطين :كان من عادة بعض الصناع المسلمين من البناءين 
والنجارين والمطعمين والخزافين والمرخمين أن يوقعوا بأسمائهم على:العمائر التى 
قاموا بعملها أوالقطع الفنية التى صنعوها .كذلك فعل نفس الشئ الخطاطون 
حيث كان يقوم الخطاط فى نهاية النقش الكتابى بالتوقيع باسمه كاملاً أوجزءًا 
منه إذا كان مشهوراً . وزودتنا النصوص الكتابية بالعمائرالدينية بالبحيرة ببعض 
أسماء الصناع وعدد ضئيل من الخطاطين . 
فقد وصل إلينا أسماء ستة صناع وقَّعوا بأسمائهم على عمائرهم أو مصنوعاتهم 
وهؤلاء الصناع هم :- 


نك 


للعمارة (ثرينية الإسلامية هو نإ القرنينالثالت عشر والرابع عشرلبجرة 


” إثنين من البنائين وهما الفقير إبراهيم شتا الذى قام ببناء قبة وضريح 
الجيشى بدمنهورعام 4ه . والمعلم حسن محمد البنا الذى قام ببناء 
مسجد الصيرفى بقليشان ١؟75اه.‏ ا 
نجارواحد وهوعبد العزيز محمد عطية صانع مثير مسجدالتوفيقية 
0ه وكتب اسمه بالطلاء أوالدهان بداخل المنبرفى مكان لا يرى. 
7 مطعم واحد وهوالحاج محمد البالى الإسكندرانى الذتى قام بتطعيم باب 
ضريح العباسى بالعاج والصدف عام 1574ه. 
”7 مرخم واحد وهو محمد بيومى المرخماتى بمصر والذى قام بصناعة 
التركيبة الرخامية بضريح على باشا مهنا ١174ه.‏ 
7 مطرزواحد وهو" عبد النبى " الذى©م بزخرفة وتطريز ستر ضريح 
الحلبى بإدفينا 46 117ه. 
أما الكتنّاب والخطاطون فلم تدنا النصوص سوى باسم إثنين منهم فقط وهما 
إبراهيم سيد أحمد .الذى كتب النص التأسيسى على ضريح على نفيس الرحمانى 
بالرحمانية (1741ه) , والثانى وقّع باسم واحد فقط " اللبّان ' وذلك تحت نص قرآنى 
كنب على لوحة خشبية معلقة بجدار القبلة بالمسجد الكبير بالمحمودية والنص بدون تاريخ 
ز - الألقاب والوظائف الواردة بالنصوص الكتابية : 
وردت بالنصوص الكتابية بالمنشآت الدينية بالبحيرة موضوع البحث العديد من 
الألقاب والوظائف بلغ عددها حوالى واحداً وعشرين لقباً ووظيفة نلقى على كل منها 
الضوء كما يلى :. 
© الحاج : وهولقب يطلق عرفا على من أدى فريضة الحج إلى بيت الله الحرام 
وتعتبرتأدية هذه الفريضة من دواعى التشريف حتى اليوم . وكان هذا اللقب 
يعللق فى عصر المماليك على مقدمى الدولة ومهتارية البيوت وأمثالهم وإن لم 


لظ 


(لعمارة (شرينية الإسلامية هليو نالقرنين (الثالت عشر و(ثرايع عشرللبجرة 


يكونوا قد حجوا('). كما حمل هذا اللقب العديد من باشوات مصرالعثمانية ' 
وورد بالعديد من النقوش الكتابية فى ى 15م منها وروده كلقب لمحمد على باشا 
بنص كتابى بجامع البنات بالقاهرة /173ه ولإبنه ملوسون باشا بنص شاهد 
قبره عام 1517ه(" . 
وقد ورد هذا اللقب فى بعض النصوص بالعمائر الدينية بالبحيرة موضوع الدراسة 
حبك اطلق على 'منكئ كير مسحد العياسى يِرشيد "الاج عبد الله الخصرى" وذلك فى 
نص إنشاء المذبر. كما ورد فى النص المنقوش على مصراعى باب ضريح العباسى حيث 
أطلق على مطعم الباب " الحاج محمد البالى الإسكندرانى " وأطلق كذلك على والى مصر 
محمد على باشا فى نص تجديد مسجدالمراد نى بدمنهور" المسجد الكبير" ( ٠58١اه‏ ) 
كما أطلق على والد منشئ ضريح على نفيس الرحمانى الحا عدوت كاه 
محمود " ( شكل 54). ش 
© المحلم : هذه الصيغة وردت على العديد من الآثارالعربية إما كإسم وظيفة أو كلقب 
وإستعمل خاصة كلقب للصانع الماهر. وصاحب هذا اللقب متازعن الصانع: 
العادى من حيث الهارة الفنية والمركز الإجتماعى فهو معلم ورئيس لغيره من 
المشتغلين فى صناعة ما . يشرف عليهم ويحذى هذه الصناعة وأسرارها وكان 
المعلمون ينتخبون من بينهم شيخ الحرفة أو الطائفة7" . 
وفى النصوص الكتابية بتساجد البحيرة ورد هذا اللقب فى توقيع لأحد البناءين وهو 
المعلم حسن محمد البذا الذى قام ببناء مسجد الصيرفى بقليشان (1751ه ) . 
)١(‏ حسن الباشا : الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار ص ٠ 53١‏ 151 / مكتبة النهضة العربية - القاهرة 
)مسق برت م ب رو انال ا ٠‏ 
(”') حسن الباشا : الفنون والوظائف على الآثار العربية ج "!ص8 ١١١١ ١٠١‏ النهضة العربية ‏ القاهرة ©1315١م‏ . 
عبد اللطيف إبراهيم : سلسلة الدراسات الوثائقية ص *؟؛ حاشية ( ١‏ ) بحث مستخرج من كتاب " دراسات في 


الآثار الإسلامية ' مطبوعات جامعة الدول العربية ‏ القاهرة 915١م‏ 
صلاح حريدى : الحرف والصناعات فى عهد محمد على ص 45 دار المعارف ‏ القاهرة دىلام. 


(لعمارة 5 الرينية الإسلاءية هون القرنيو الثالث عشر واثرايع عشرللبجرة 


© الفقير :. هوأحد الألقاب التى كانت تضاف إليها كلمات أخرى وهى “الفقير 
إلى الله " وكانت أحياناً تسبق بكلمة " العبد". ولقب " العبد الفقير إلى الله" 
كان يطلق كلقب من ألقاب التواضع والتذلل للّه تعالى . وهوغالب الورود فى 
النصوص الجنائزية!) وقد ورد هذا اللقب وتراكيبه بالعديد من نصوص 
العمائر العثمانية بمدينة القاهرة لقبا للعسكريين والمدنيين والصرفية , واللافت 
النظرآنه لم يرد بنكو القرن 4١م‏ سوى مرة واحدة لقبا لمحمد أفندى غنيم 
بنص سبيله ١٠١٠ه‏ رغم كثرة النقوش ريما للتأثيرات العديدة التى أحاطت 
بالمجتمع وخصوصاً التأثيرات الغربية التى جذبت الناس بعيداً عن حياة الزهد 
والتقشف التى عرفوها فى العصور السابقة!" . 

وك ورد هذا اللقب فى النصوص الكتابية بعمائرالبحيرة الدينية بصيغة" الفقير" 

حيث ورد فى النص التأسيسى على مدخل ضريح الجيشى بدمنهور (1714ه ) ليسبق ! 

البننّاء الذى بنى الضريح وهو" الفقير إبراهيم شنا " (لوحة رقم ./١‏ شكل 51 ) . وورد | 

كذلك فى نص منير مسجد الخراشى بدمنهور( ه ) حيث وقّع الصانع بصيفة 

"الفقير أحمد ". 

© آغاا :صل الكلمة ( آقا ) وهى من كلمات اللغة المغولية ومعناها الأخ الأكبر 
وآغا لقب كان يطلق على كبار الأكراد أو شيوخهم ومعناها فى لغة الأتراك 
الغربيين رئيس أو سيد. ودخلت هذه الكلمة فى الفارسية , وإستخدمها الكتاب 


الذين جاءوا بعد جنكيز خان . وجمعها آقاان أوآقاوان أوآقايان9). 


, 595 , 597 حسن الباشا : الألقاب  ص‎ )١( 
. 558٠55159 محطفى بركات : الالقاب والوظائف العثمانية ص‎ )١( 
, ١١8 (؟) حن الباشا : الألقاب ص‎ 
. حسن الباشا : الفنون والوظائف ج١ ص56‎ 
. م١515 أحمد السعيد سليمان : تاصيل ما ورد فى الجبرتى من الدخيل ص١ دار المعارف  القاهرة‎ 


هك 


للعمارة (ثرينية الإسلامية القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


وقد عرف هذا اللقب فى مصرفى العصرالمملوكى حيث كان الأنغوات يشرفون على 
تربية خدم الطباق أوالطواشية , وفى مصر العثمانية كان اللقب يطلق على قادة 
الأوجاقات العسكرية , ولما أبطل نظام الإنكشارية وأنشأ السلطان محمود الثانى العساكر 
المنصورة جرت العادة أن يلقب بلقب "آنما " الضباط الأميون حتى رتبة القائمقام وظل 
هذا العرف جارياً بين الناس حتى زوال الحكم العممانى 1" وقد ورد هذا اللقب بالعديد من 
النصوص التأسيسية لعمائر القاهرة العثمانية . كما ورد بالعديد من النقوش الكتابية 
بالعمائرا لصرية خلال 3ه /كام . وكانٌ هذا اللقب يرد تالياً للإسم وإن ورد بنص 
حوش سليمان آغا بكتاش (1501ه ) قبله تبعاً لضرورة النظم الشعرى(" . 
ولقد ورد هذا اللقب عقب إسم منشئ ضريح على نفيس الرحمانى ' محمد آغا 
محمود وذلك فى النص عكأسيسى على مدخل الضريح . 
© الملرحوم : . هذا اللقب ذو دلالة على وفاة اللتحدث عنه وعنها والذى يسبقه هذا 
اللقب وخاصة فى المجتمع المصرى . وقد ورد هذا اللقب على شاهدى قبرفاطمة 
بنت مصطفى أفندى كمال ( ١٠7١ه‏ ) وقبرالست فاطمة بنت مصطفى 
أفندى كمال ( /ا١7١اه‏ ). 
© نجل السيادة  :‏ لقب فخرى يدل على علو نسب هذا الشخص بين قومه ريما كان هو 
إبن الوالى أو الحاكم وتمير ذلك . وقد ورد هذا اللقب ضمن ألقاب منشئ مسجد 
العباسى وذلك على عتب المدخل الرئيسى للمسجد ( شكل .6١‏ لوحة رقم١؟‏ ) . 


)١(‏ هاملتون جب وهارولدبوون : المجتمع الإسلامى والغرب ج7١‏ ص"19١‏ ترجمة د / أحمد عبد الرحيم مصطفى دار 
المعارف ‏ القاهرة ١/191م‏ , 
)١(‏ مصطفى بركات : الألقاب والوظائف العثماتية ص77١‏ , 114 35١‏ , 


لف 


(لسارة (ثرينية الإسلامية 2 هه فإ القرنيو الثالت عشر ولرابع عش رثلبجرة 


كوكب فلك السعادة :. الكوكب مفرد الكواكب وهو يقع على النجوم والشمس 
والقمر. وقد أضيف هذا اللفظ إلى ألقاب مركبة مثل ' كوكب الذرية " 
أو"كوكب الأسرة الزاهرة " وهما من ألقاب الأشراف0) : 
وقد ورد هذا اللقب فى نص واحد هو نص تأسيس مسجد العباسى برشيد وقد 
أضيف إلى لقب مركب هو" فلك السعادة ' وفلك يعنى المدار أوالفضاء الذى يدور فيه 
الكوكب . ووصف الكاتب منشئ المسجد بهذا اللقب إشارة إلى سمو منزلته وعلوشأنه مثل 
الكوكب فى السماء ( شكل ,6١‏ لوحة رقم ١؟)‏ . 
8 السيدء سيدى : . السيد فى اللغة المالك والزعيم . وقد أطلق كلقب عام على الأجلاء 
من الرجال ويظهر ذلك فى النص التأسيسى لمسجد العباسى برشيد وإصطلح 
إللاقه على ذرية الإمام على بن أبى طالب رضى اللّه عنه . ولم يقتصر( السيد) 
على المنتسبين إلى ذرية النبى صلى الله عليه وسلم بل أطلق أيضاً على الوزراء 
والولاة . ونعت به ولاة دمشق فى القرنين ه .7ه 1١/‏ ١١م‏ , وقد يكون إنتقل 
هذا اللقب من هناك مع بدرالجمالى قبل قدومه مصر من دمشق وصارالسيد 
لقب عاماً على أصحاب السلطان الحقيقى منذ بدر الجمالى ثم صار بعد ذلك 
من ألقاب صلاح الدين الأيوبى ومن خلفه سلاطين بنى أيوب ثم ورثه سلاطين 
المماليك وإعتبره الكتاب المماليك من ألقاب السلاطين وحظروا استعماله على 
غيرهم . وكان هذا اللقب يحرف عند العامة إلى " سيدى " ويضاف إلى ضمير 
المتكلم الجمع فيقال " سيدنا"0). 
واستخدم هذا اللقب فى العصر العثمانى حيث ورد بنص جامع الكردى (175١1ه‏ ) 
وأعللق على محمد بك أبوالذهب بنص التكية الرفاعية ( 1ه ) وذلك رغبة من المماليك 
فترة إستقلالهم فى إحياء التقاليد المملوكية فى الألقاب . 


. 44١ حسن الباشا : الألقاب ص‎ )١( 
. 549  5409ص حسن الباشا : الألقاب‎ )١( 


ف 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية هسه ل (لقرنين (لثالت عشر ولثرايع عشرذل.جرة 


وورد لقب السيد لقباًالمحمد على باشا بنص مدفن محمد شريف بيك (1581ه) 
وبصيغة * سيدى " بنص سبيل الكلشنى ( 1708ه ) , وورد بصيغتيه " السيد وسيدى ٠‏ 
بخص جامع الدواخلى ( 81578 )20 2 ا 

وفى النصوص التأسيسية بعمائر البحيرة الدينية موضوع البحث ورد لقب ' السيد * 
فى النص التأسيسى لمسجد العباسى برشيد ( 4ه ) وأطلق هذا اللقب على السيد 
محمد بك طبوزاده . كما ورد فى النص الكتابى على سترضريح أبوالمجد يمركمن 
(158اه) ( شكل رقم ٠‏ ) والنص الكتابى لسترضريح على نفيس الرحمانى بالرحمائية 
(8١٠٠ه‏ ) وذلك بصيغة " سيدي". 
© بيك( بك):- وهولفظ تركى بمعنى الكبير وعند استخدامه كان يلحق 

بالإسم ٠‏ وقد ورد بنص إنشاء بتاريخ ( 487ه ) فى انكامع الكبيربحلب وقرأه 
إبن بطوطة بمعنى الملك , وقد أطلق هذا اللقب على أمراء أذربيجان ودياريكر 
فى ق اه / 0816 . وفى مصرالعثمانية كان لقب أميروبك يستخدمان 
كمرادفين وكانا ينطبقان على الثمانية وعشرين بك الذين كانوا يتولون 
المناصب الإدارية الرئيسية فى الحكم العثمانى فى مصر" . 

وهذه الكلمة تركية من بيوك أى كبير . وصحيح الكلمة " بك" أما" بيك " فبى 
خطا!) ومن معانيها أيضاً أمير. حاكم . رئيس . آمروقد عرف العثمانيون هذا اللقب منذ 
عصر مبكر. ولم يكن هذا اللقب فى بداية الأمروراثياً غير أنه أصبح ورائياً بمرور الوقت7© , 


للسلنناس ل يبب 

, 591١ 2١ 5١ص مصطفى بركات : الألقاب العثمانية‎ )١( 

(؟) حسن الباشا : الألقاب ص 510 555 , 

(؟) عبد الوهاب بكر : الدولة العثمانية ومصر فى القرن 8١م‏ وأوائل الترن 6م ص 5 /دار المعارف ‏ القاهرة 
احكام, 

(؛) الاب أنستاس مارى الكرملى : النقود العربية وعلم النميات ص ٠ ١5‏ القاهرة 158 ١م.‏ 

(5) مصطفى بركات : الألقاب والوظائف العثمانية ص مدلل و1 
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(نسارة (ثربنية الإسلاءية هو | القرنين (لثالت عشر راثرايع عش رذلبجرة 


اا اك و ا ل ا 
العثمانى . ويلاحظ أن اللقب قد منح لشخصيات و بحلل جم إدارية 
ويعضها ينتمى إلى الأسرة المالكة . 

والواقع أن هذا اللقب قد مرفى عصر محمد على بعدة تطورات فقد تطور هذا اللقب 
ليصبح مثل لقب باشا .لقب فخرياً رسمياً تقتضيه مكانة الشخص فى المجتمع فيقترن بها 
إسم صاحب الرتبة فى المخاطبات والمكاتبات وذلك حسب الظروف , فبالنسبة 
للعسكريين كان يطل لقب بك على الحائزين لرتبة آميرآلاى وقائمقام وكان الأول يخاطب 
ب حضرة صاحب العزة " والثانى يخاطب ب * صاحب العزة " فقط , أما فى الرتب المانية 
فليس ضرورياً إقتران أسماء رتب معينة بلقب بك بل يجوز إقتران إسمهم بلقب بك 
أو أفندى حسب مكانتهم فى المجتمع وقد ظل ذلك سائداً فى مصرحتى عام 01514( . ْ 

وقد صدرقانون الألقاب المصرية فى 8 يناير1457م وتبعاً لذلك ألفيت الأوامر 
السابقة الصادرة فى عام 1414- 1916ح الخاصة بتنظيم الألقاب , وفى القانون الجديد 
الخاص بتنظيم الألقاب فقد قسمت البكوية إلى درجتين : الأولى يلقب حاملها ( حضرة 
صاحب العزة ) ولاايتم منحها إلا للموظفين الذين لا يقل مرتبهم عن ٠٠٠١‏ جنيه سنوياً 
كما يجوز منحها للأعيان الذين قدموا خدمات للبلاد. 

أما الدرجة الثانية من البكوية فيلقب حاملها " صاحب العزة ' ولا تمنح إلا 
للموظفين الذين لا يقل مرتبهم عن /٠٠١‏ جذيها سنوياً ويجوز منحها للأعيان الذين قدموا 
خدمات للبلاد. وقد أنشئت الألقاب المصرية سواء قبل قطع العلاقات مع الدولة 


, 755 23555 55١ مصطنى بركات : المرجع السايق ص‎ )١( 
أحمد تيمور : الرتب والألقاب المصرية ص دار الكتاب العربى ط١ / 56م‎ 


لفق 


العمارة (ثرينية الإسلابية 2 هو ف القرنيو (لثالت عشر ولثرابع عشرثلبجرة 


العثمانية 1916ه أو بعدها . فى صورة الألقاب العثمانية وإن خالفتها فى جعل الباشوية 
والبكوية رتباً بعد أن كانتا مجرد لقبين تقليديين9) . 
وقد ورد هذا اللقب فى النص التأسيسى لمسجد العباسى برشيد ( 4؟15ه ) ضمن 
ألقاب ( محمد بك طبوزاده ) منشئ المسجد . ويبدو أنه كان صاحب منصب إدارى رفيع 
فى رشيد أنذاك . كما أطلق على منشئ مسجد الوكيل بسمخراط ( محمود توفيق بك 
الوكيل ) (777اه ). 
© الباشا : .ورد فى إشتقاق هذا اللقب عدة أقوال .الأول أن أصلها "ياى شاه " 
الفارسية ومعناها قدم الملك وقد بنى هذا التأويل على أساس أن الفارسية 
القدمة كان فيها موظفون يسمون " عيون الملك " وقيل أن أصلها الكلمة التركية 
"باش * ومعناها رأس أو طرف أوقمة أوزعيم أوقائد أوالبداية أوالقاعدة 
أوالأساس2"7. 
وكانت هذه الكلمة توضع قبل الصنعة أو الوذليفة مثل باشكاتب أو توضع 5-62 
آخرها مثل حكيمباشى ويلزم فى الحالة الأخيرة أن تلحىّ بالشين ياء هى ياء الإضافة فى 
التركية ويكون المعنى رئيس الحكماء9”. 
وقد قال البعض بخطأ الرأى السابق وقالوا أن باشا صيغة مخففة لكلمة "باشكال ' 
ومعناها حاكم عسكرى . وقد استعملت الكلمة كلقب عسكرى بمعنى كبير الأتموات . كما 
قيل أن باشا مأخوذة من الكلمة التركية " باش أغا" وذكرفى تأييد هذا أن معنى هذه. 
الكلمة الأخ الأكبر. وقيل أيضاً أنها مأخوذة من الكلمة التركية " باصقاق ' وقد رسمت " 


. 5527 مصطفى بركات : المرجع السايق ص‎ )١( 
مصطفى بركات : المرجع السابق ص ام‎ )١( 
(؟) أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص يم‎ 


(لعمارة (ثرينية (لإسلية هلو إ (قرنيو(لثالت عشر و(ثرايع عشرللبجرة 


باشقاق ' ومعتاها حاكم أوصاحب شرطة!') وفسرها البعض بأئها مأخوذة من اللفظ 
الفارسى " بادشاه " أى الملك7) . 

وكان أول ظهور للقب * الباشا " فى ق 8ه / 14م وأول من تلقب به هوعلاء الدين 
أخو أورخان بن معثمان فقد عينه أورخان صدراً أعظم وخلع عليه لقب باشا() ومنذ ذلك 
الحين بدئ بمنح لقب #اشا لرجال السياسة مثل سنان باشا الذى ناله فى عهد أورخان 
كما نم منحه لأمراء الجيش , ومنح هذا اللقب أيضاً للنساء فى ق 8ه / 9015 وسرعان ما 
إنتشرهذا اللقب وأصبح امتيازا لطبقتين من أصحاب المناصب الأولى:: حكام الأقاليم 
والطبقة الثانية : وزراء القصبة , وكان لقب باشا فى بداية الأمردرجتين أصبحت فى 
نباية ق1,1م ثلاث درجات . 

هذا .وقد عرفت مصرهذا اللقب منذ 8ه / 15م فقد ورد لقباً لبعض أمراء الترك 
فى المكاتبات الصادرة إليهم من قبل ديوان الإنشاء المملوكى . 

إن لقب باشا لقب فخرى رسمى تقتضيه المكانة الإجتماعية للشخص ويرتبط 
بالدنيين والعسكريين , فقد جرت العادة فى الديوان الهمايونى فى تركيا على أن يقترن به 
حتماً إسم أصحاب رتب مدنية أربعة هى رتب : وزير, روايلى ميرميران . ميرالأمراء 
ويقترن به حتماً أصحاب أربع رتب عسكرية هى : مشير. فريق أول . فريق . لواء(*) 

وفى نياية العصرالعثمانى يمصرتعدد الباشات أوالياشوات بها فلم يكن حاكم 
مصرهوالباشا الوحيد بها بل إن الموانئ المصرية مثل الإسكندرية ورشيد ودمياط 
والسويس إعتبرت فى العصر العثمانى أقاليم إدارية يرسل إليها السلطان ثلاث قبودانات 


. 2١ مصطفى بركات : المرجع نفسه ص‎ )١( 
أحمد السعيد سليمان : المرجع نفسه ص رم‎ )١( 
. 2١ (؟) مصطفى يركات : المرجع السابق ص‎ 
, م١385 أحمد عبد الرحيم مصطفى : فى أصول التاريخ العثمانى ص74 / ط١  دار الشروق القاهرة‎ 
. مصضطني بركات : المرجع نفسه‎ ):١ 
عن مصطفى‎ ١١ص‎ ١5 نبذة تاريخية فى تطور الرتب فى الدولة العثمانية وفى مصر  وثائق القلعة  محفظة‎ )<( 


بركات " الألقاب العثمانية " , 


العمارة (ثرينية الإسلاءية ههو إ القرنين (لثالت عشر والرايع عشرذلبهرة 


يحمل كل منهم لقب باشا!! بل إن أميرالحج وشيخ البلد كان يحمل كل منهما فى تلك 
الفترة لقب باشا بذيلين7" . 
وقد تعددت الصور الإملائية للقب باشا فى مصر فى العصر العثمائى وقبله فقد ورد 
هذا اللقب بالرسم الإملائى * باشا " ويصيغة ' باشه " وبالتاء المفتوحة "باشت " وأيضاً 
بالرسم الإملائى ' باشاه * وذلك فى المصادرالتاريخية المعاصرة للعصر العثمانى فى مصر 
وقبله . ونجمع باشا على باشات وباشوات( . 
وفى عصر محمد على إنتشر هنذا اللقب إنتشاراً كبيراً ومن خلال النصوص 
التأسيسية نرى أنه كان لقباً عاماً لكل رجال الأسرة المالكة حيث تلقب به محمد على 
وإبنه إبراهيم .لوسون , كما ورد لقباً للعديد من رجال الدولة مثل ناظرالجهادية ومدير 
عموم الأوقاف المصييية وغيرهم . 
ولقد تطور هذا اللقب فى عصر محمد على ليصبح لقباً فخرياً رسمياً تقتضيه مكانة 
الشخص فى المجتمع يرتبط بالمدنيين والعسكريين على حد سواء). 
وفى النصوص التأسيسية بالعمائرالدينية بالبحيرة ورد هذا اللقب فى نص التجديد 
على مدخل مسجد المرادنى بدمنهور" ٠174ه"‏ لقباً لمحمد على والى مصر. كما ورد فى 
النص التأسيسى على مدخل ضريح على باشا مهنا (1541ه) وورد كذلك على شاهدى قبره 
بداخل الضريح ( لوحة 248؟ ,53 37٠,‏ ) , 
© الأسيسر  :‏ الأميرفى اللغة هو ذو الأمروالتسلط وهو من ألقاب الوظائف التى 
استعملت كذلك ألقاباً فخرية ويرجع استعماله فى العصرالإسلامى كإسم وظيفة 
إلى عهد النبى صلى الله عليه وسلم حيث كان يقصد به الولاية على الحكم ورئاسة 


)١(‏ ليلى عبد اللطيف : تاريخ ومؤرخى مصر والشام إبان العصر العثمانى ص ١١7‏ الخانجى عحككم, 

(؟) وصف مصر ‏ مج١‏ " المصريون المحدثون " ص87١ ‏ حاشية للمترجم ‏ ترجمة زهير الشايب 5 الخانجى 
القاهرة 999١م‏ , 

(؟) مصطفى بركات : الألقاب العثمانية ص 289 264 , 

(؛؟) مصحطلفى بركات : المرجع نفسه ص ”٠07‏ , 4ت 


نل 


(لعمارة الربنية الإسلابية ‏ هو إ (لقرنيو الثاثت عشر و(لرابع عشرللبجرة 


الجيش . واستعمل بعد ذلك كلقب دال على الوظيفة لولاة الأمصار الإسلامية 

التابعة للخلافة الإسلامية واستعمل بمعنى الوالى فى الدولة الفاطمية . 
واستخدم هذا اللقب فى العصر العثمانى بمصر مرادفاً للقي " بك.* ؤكانايتطبقان 
على الثمانية وعشرين بك الذين كانوا يتولون المناصب الإداربة فى نظام النحكم 
العثمانى7) . ْ ظ 
وقد ورد هذا اللقب فى نصين من النصوص الكتابية بالعمائر الدينية بالبحيرة, ودلك 
فى النص التأسيسى لضريح على باشا مهنا . وفى كتابات الشاهد الشرقى للمقبرة 

الرخامية بنفس الضريح ( ١174ه‏ / 1997م ) ( شكل١٠٠07؟١1)‏ 

© خديوى: خديو بفتح الخاء وكسرها". كلمة فارسية معناها السيد أوالرب. وكان 
يعطى سابقاً فى فارس وتركيا قي بعض حكام الأقاليم المستقلة") . وكان 
إسماعيل باشا أول من حصل على هذا اللقب بصفة رسمية فقد كان يسعى 
جاهداً إلى نيل لقب أسمى من لقبه الذى كان لا يتعدى إذ ذاك غيروالى مصر 
وقد صدرله فرمان فى © ربيع الأول 1544ه / يولي و1811م أنعم عليه فيه 
السلطان بلقب خديو. ولم ينل ذلك أحد قبله من ولاة مصرث") وقد تأكد هذا 
اللقب فى الفرمان المؤرخ ؟١‏ ربيع آخرعام ٠154ه‏ /141/7م0) وعباس حلمى 


. 188-1851814 7١7/5ص حسن الباشا : الألقاب‎ )١( 
ص75 مكتبة مدبولى القاهرة‎ ) م١748‎ ١611 ( محمود الحسينى : الأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة‎ - 
. ١١ص عبد الوهاب بكر : المرجع السابق‎ - 
. ”١الص مصطفي بركات : الألقاب والوظائف العثمانية‎ )١( 
. رزق الله منقريوس : تاريخ دول الإسلام ج؟ ص55 مصر 153037م‎ - 
طا بولاق 1517ها.‎ 54١  ”4١٠ (؟) إسماعيل سرهنك : حقائق الأخبار عن تاريخ دول البحار ج؟ ص‎ 
زامباور : معجم الأنساب والأسرات الحاكمة فى التاريخ الإسلامى ص77١  ترجمة وإخراج د/ زكى محمد حسن‎ 
: . م194٠‎ /ه114٠١ حشن أحمد محمود / دار الرائد العربى بيروت‎ » 
. (؟) رزق الله منقريوس : المرجع السابق ج؟ ص55‎ 


ةك 


(لمارة (ثرينية الإسلابية 2 هلو ف القرنيالثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


الثانى ( ١٠١9‏ 7ه /841 .1914م ) هوآخرمن تلقب بلقب خديوى 
من أسرة محمد على" , 
ولقد ورد هذا اللقب فى نصين إثنين من النصوص التأسيسية بعمائر البحيرة الدينيةر 
فقد ورد فى النص التأسيسى لمسجد أبو مندون. وكذلك ضريح أبومندور(1715ه ) الذى 
جددهما فى هذا التاريخ الخديوى عباس حلمى الثاني (شكل 1/١‏ 96). 
© ولى : الولى فى اللغة خلاف العدو أى الصديق والمحب والنصير وتطلق كلمة الولى 
على كل من تقلد أمرواحد أوشئ . وهذا اللفظ كان يضاف إلى بعض الكلمات 
لتكوين ألقاباً مركبة مثل ( ولى الدولة ) و( ولى عهد المسلمين ) و( ولى الله ) 
والولى كان يستعمل ضمن الألقاب الفخرية , أما لقب " ولى اللّه ' فهومن 
الألقاب التى يطلقها الشيعة على الإمام على بن أبى طالب فى الله غنه" . 
وورد هذا اللفظ فى القرآن الكريم بصيغة الجمع " ألا إن أولياء الله لا خوف علييم 
ولا هم يحزنون ' ( سورة يونس آية رقم 1 ) . ولقد ورد هذا اللقب بصيغة (ولى) و(الولى) 
فى النص التأسيسى لضريح على نفيس الرحمانى بالرحمانية (/1591ه) . وهذا اللقب 
بهذا النص يشير إلى أن الشخص المتلقب به من السلالة النبوية أو أحد الصالحين الأتقياء 
© الشيخ  :‏ ورد هذا اللقب بالإضافة إلى صيغ أخرى كثيرة دخلت فى تركيبها فى 
٠‏ كتنابات على كثير من الآثاروالتحف العربية كأسماء وظائف فضلاً عن ألقاب 
فخرية . والشيخ فى اللغة هوالطاعن فى السن , وقد ورد بهذا المعنى فى القرآن 
الكريم'. ومن جموعه شيوخ ومشايخ ومشيخة وأشياخ. وريما أطلق على من 
يجب توقيره كما يوقرالطاعن فى السن ومن ثم أطلق عرفاً على كبار السن 
وكذلك العلماء . 


ست ااه 20 
)١(‏ زامباور : المرجع السابق ص67١‏ . 

, 045 , ه14١ص حسن الباشا : الألقاب‎  . ١١ حسن الباشا : الفنون والوظائف ج؟ ص15‎ )١( 

(؟) انظر: سورة القصص: أية رقم (17)سورة هود: آية رقم (0/5), سورة يوسف: آية8/ا سورة غافر: آية رقم (50). 


(لسمارة (لرينية (للإسلامية عطعل سه إَ (لقرنين (لثالك عشر واثرابع عش رذ لهجرة 


وعرف الشيخ كإسم وظيفة تتعلق بالإشراف على خدمة المؤسسات الدينية مثل 
الجامع والمقام والحرم والرواق . كما كان يضاف إلى هذا اللفظ كلمات أخرى لتكوين 
بعض الألقاب المركبة مثل ( شيخ الإسلام ) و( شيخ الشيوخ ) و( شيخ:المشايغ )20 
ولقد ورد هذا اللقب بالنص التأسيسى لقبة وضريح الجيشي بدمنهور (1515ه) 
حيث أطلق على منشئ المسجد ( الشيخ خليل الشقرة ) . كما ورد بالنص التأسيسى 
لضريح على نفيس الرحمانى بالرحمانية ( /1741ه ) حيث أطلق على جد منشئ الضريع 
( محمد آغا محمود: بن الحاج محمود بن الشيخ محمود ) ( شكل رقم لاه .54) . 
© العارف بالله : العارف خلاف الجاهل وهو من ألقاب أكابر أهل الصلاح 
والفارق بينه وبين العالم أن المعرفة قد يتقدمها جهل والعلم لا يتقدمه جهل . 
. والعارف عند الصوفية هو من أشهده الله ذاته وصفاته وأسماؤه وفعاله فالمعرفة 
نحدث حال شهود© . 

ش وورد هذا اللقب بالنصوص التأسيسية المملوكية حيث ورد بنص تأسيس زاوية زين 
الدين يوسف ( 57517ه //1597م ) لقباً لأبى البركات بن صخر, كما ورد بالنتصوص 
التأسيسية بالقاهرة العثمانية فقد ورد بنص تأسيس جامع مرزوق الأحمدى( ق11ه/0١م)‏ 
لقباً للشيخ حسين دده القندقجى , وأطلق أيضاً على سيدى عقبة بن عامر الجهينى بصيغة 
( العارف باللّه تعالى ) بنص جامع سيدى عقبة فى التجديد العثمانى للجامع (17١1٠ه‏ / 
تام )0 


جب بي ا ل 1 ل 2 

)١(‏ حسن الباشا : الفنون والوظائف جا ص7 7ت 
- حسن الباشا : الألقاب ص؟5515 2 555 , 

)١(‏ التلتشندى : صبح الاعشى فى صناعة الإنشاء ج1 ص5١‏ دار الكتب السلطانية ‏ المطبعة الأميرية المصرية 
1555-54م- ١4‏ جزء. 

(؟) عبد الرازق الكاشانى : إصطلاحات الصوفية ص١ ٠١‏ تحقيق د/ محمد كمال إبراهيم جعفر ‏ الهيئة المصرية 
العامة للكتاب و١‏ 

(4؛) مصطفى بركات : الألقاب العثمانية ص 5١8‏ . 


فك 


(لعمارة (لرينية (الإسلامية هله فإ القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عش لل.جرة 


وقد ورد هذا اللقب ببعض النصوص التأسيسية بالعمائرالدينية بالبحيرة فقد ورد 
بالنص الكتابى على مدخل ضريح العباسى يرشيد ( 554١ه‏ ) وأطلق عليه لنسبته إلى عم 
النبى صلى اللّه عليه وسلم . كما ورد فى النص الكتابى على سترضريح على نفيس 
الرحمانى بالرحمانية (1708ه ) ( لوحة رقم 110 ) وهو أيضاً من سلالة آل البيت . 
"© القريبإلئ الله :- ورد هذا اللقب مقترناً باللقب السابق ( العارف بالل ) فى 
النص الكتابى على مدخل ضريح العباسى برشيد وهو يشير إلى زيادة التأكيد 
على ورع صاحب الضريح وتقواه . 
© خليفة :. خليفة الرجل فى اللغة تعنى الذى يجئ من بعده وقد ورد اللفظ فى 
الآية القرآنية " وإذ قال ريك للملائكة إنى جاعل فى الأرض خليفة * ( سورة 
البقرة آية رقم ٠١‏ ). 
واستعمل هذا اللقب كلقب للحاكم الأعلى الذى أسند إليه أمرالإشراف على الأمة 
الإسلامية بعد النبى صلى النّه عليه وسلم . وقد أطلق للمرة الأولى على أبى بكرالصديق 
ش رضى الله تعالى عنه . وكان يحمل آنذاك معنى الخلافة للنبى صلى الله عليه وسلم على 
حكم المسلمين . 
واستمر هذا اللقب بعد ذلك ولكن مدلوله ا ا 
ففِى صدر الإسلام كان يقصد به خلافة الرسول صلى اللّه عليه وسلم زفئ الدولة العناسية 
عنى به خلافة الله عزوجل . : 
وقد ظهرلقب " خليفة " على النقود والنقوش كلقب عام على الخلفاء وكان يضاف 
أخياناً إلى لفظ الجلالة لتأكيد معنى الخلافة عن الله عزوجل فيقال مثلاً '"خليفة الله" 
و"خليفة الله على كافة الإسلام ".7) 


)١(‏ حسن الباشا : الألقاب ص 575 با/ا؟ 


© 


لنمارة (ثرينية الإسلاءيةة هو إالقرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


وورد لقب " خليفة " مرة واحدة بالنضوص التأسيسية . بمساجد وأضرحة البحيرة 
موضوع الدراسة . فقد تلقب به منشئ ضريح الخراشى بدمنهور (1701ه) . 
' الفقير محمد حسن الوكيل خليفة الشيخ الخراشى * ( شكل رقع 18 ) واللقب هنا 
يعنى أن محمد حسن الوكيل خليفة الشيخ الخراشى فى مذهبه الصوفى وطريقته فى 
الذكر والعبادة وكان هوالمتكفل بشئون ضريحه والإشراف على أتباع طريقته بدمنهور. 
© الملك : . يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة الزمنية وهولقب معروف فى اللغات 
السامية . ويعتبر نقش صرواح الذى تركه ' كرب آل ور" ملك سبا أقدم نقش 
عثر عليه فى جنوب بلاد العرب ورد فيه هذا اللقب . ومن أمثلة استعماله فى 
شمال بلاد العرب وروده فى نقش النمارة الذى ينسب إلى امرئ القيس بن 
عمرو ملك الحيرة ويرجع تاريخه إلى عاد "ام 7" وقد ورد هذا اللقب فى آيات 
عديدة من القرآن الكريم.”") 
ولم يعرف هذا اللقب بصفة رسمية فى صدر الإسلام ولا فى العصر الأموى وإشا بدأ 
ظيوره منذ العصر العباسى حين أخذ بعض الولاة يستقلون عن الدولة مع الإحتفاظ لها 


وقد عرفه أمراء بنى سامان وينى بويه . وعرفه الفاطميون فى مصر لقبا للأمراء 
والوزراء كما احتفظ به الأيوبيون حيث أطلق على سلاطين بنى أيوب وأبنائهم ووصل 
اللقب إلى العصر المملوكى وكان مكانه فى سلسلة الألقاب بعد السلطان .9) 

وقد دخلت على اللقب بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة . ورد منها بالنصوص 
التأسيسية العثمانية بالقاهرة لقب ملك ملوك العرب والعجم حيت لقب به السلطان 
سليمان القانونئ بنص تأسيس سبيل خسرو باشا ( 47وه /70دام )0 


)١(‏ حسن الباشا : الألقاب الإسلامية ص437 

47 انظر : سورة الكيف : آية رقم 04 ء سورة يوسف : أية رقم‎ )١( 
6٠٠ص حسن الباشا : الألقاب‎ )"( 

(؛) مصطفى بركات : الألقاب العثمائية ص٠‏ 4 


60 


(لسارة (ثرينية الإسلامية هلسيو ن القرنين (لثالت عشر واترابع عشرللبجرة 


© أفندى: . أفندى لقب فخرى!" . قيل فى أصلها من الكلمة اليونانية العامية 
أفنديس 28871215 البأخوذة من الكلمة القديمة 47/8111[1/5 ودخلت فى 
اللغة التركية الأناضولية واستعملها الترك فى ن 17م(') وتعنى الصاحب والمالك 
والسيد والمولى7) وقد استعملت لقباً لأصحاب الوظائف الدينية والمدنية وَيجال 
الشريعة والعلماء9) . 1 1 
وأطلق هذا اللقب على النساء وخاصة زوجات السلاطين فى العصر العثمانى كما 
استعمل هذا اللقب فى الجيش العثمانى لقباً للضباط حتى رتبة البكباشى , وأشبهر 
استعمال لهذا اللقب للرجل يقرأ ويكتب فكان يقال لرئيس الكتاب " رئيس أفندى "7) هذا 
وقد شاع لقب أفندى فى البلاد التى خضه ت للنفوذ العثمانى واستخدم فى مصر لقباً 
فخرياً لنقيب الأشراف”" وكان اللقب يطل على قاضى القضاه وعلى الدفتر دار وكان 
الروزنامجى هو رئيس الأفندية وقد اقلق السدروون عق 1 أفندينا " وقد ألخى 
هذا اللقب فى تركيا فى 7 نوفمير1974م ويطل إستعماله فى مصر بعد عام 1905م" . 
وفى التراكيب التى وردت بالنصوص التأسيسية بالقاهرة العثمانية نجد أنه يأتى 
بعد إسم العلم وقبل إسم الوظيفة وليس بعدها مثل نص سبيل وكتاب حسن أفندى كاتب 
عزيان ( 1117ه-/١1701م‏ ) حيث ورد (حسن أفندى كاتب عزيان ) وفى نص سبيل 
محمد أفندى المحاسبجى ( 15١1اه‏ /0/17١م‏ )0. . 


33003 


تيبب 2 أت 6 5 

)١(‏ نبذة تاريخية فى تطور الرتب فى الدولة العثمانية » وثائق القلعة محفظة ١52‏ . ص ١١‏ عن : مصطفى بركات 
المرجع السابيق ص ١6١‏ . 

. ٠١ أحمد السعيد سليمان : المرجع السايق ص‎ )١( 

(") أحمد تيمور : المرجع السابق ص 5١‏ . 

(4) مصطفى بركات : المرجع السابق ص م 

(5) أحمد السعيد سليمان المرجع السابق ص 5١ 53١‏ . 

. 5١ أحمد السعيد سليمان : المرجع نفسه ص‎ )١( 
. بولاق 17517ه‎ "6١ الجبرتى ( عبد الرحمن ) : عجائب الآثار فى التراجم والأخبار ج 4 ص‎ 

. (؟7) أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص 75257 . 

(4) مصطفى بركات : الألقاب العثمانية ص ١97‏ . 


العمارة (ثرينية (لإسلامية ل القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


# السست : لقب عام يطلق على المرأة . وقد ورد هذا اللقب ببعض النقوش الكتابية 
بعمائر العصرال مملوكى ولم يرد بعمائر العصر العثمانى وإنما ورد مرادفه 
السيدة!') ويشير بعض الباحثين إلى أن هذا اللقب كان يطلق على المصريات 
غيرالتركيات فى هذا العصرا".. | 1 

والواقع أن تتبع النساء اللائى أطلق عليهن اللقب يشير إلى أنه أطلق أيضاً على 
نساء غير مصريات. إذ أطلق على " عيشة هائم " بنص شاهد قبرها بحوش على باشا 
(765١ه‏ ) وعلى " خديجة هانم " زوجة إبراهيم باشا بن محمد على.بنص تأسيس مدفنها 
(1/7١1ه‏ ) وعلى " سارة هانم " زوجة إبراهيم باشا أيضاً بشاهد قبرها ( 1587ه ) وعلى | 
"زكية هانم " بشاهد قبرها (717١ه‏ )0). 

ح  :‏ لقد ساعدت بعض النصوص الكتابية فى تصحيح بعض المفاهيم الخاطئة 
الخاصة بأصحاب بعض العمائر الدينية من مساجد وأضرحة , وأثبتت هذه النصوص أن 
هذه المنشأة مدفون بها أحد الأولياء الصالحين المنتسبين لآل البيت وليس لأحد الأشخاص 
الآخرين والذى يحمل نفس الإسم . 

وتتمثل هذه النتيجة أوالحقيقة فى النص التأسيسى لضريح على نفيس الرحمانى 
فقد اشتبرهذا الضريح ( ومسجده الملاصى له والذى هدم عام 19/7م) بأنه ضريح 


. 57١7 حسن الباشا : الأنقاب الإسلامية ص‎ )١( 
1 575/ عبد السميع الهراوى : لغة الإدارة العامة فى مصر ص‎ (0 
. 558 (؟) مصطفى بركات : الألقاب العثمانية ص‎ 


(نسارة (ثرينية الإسلابية هو ننالقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرلليجرة 


ووفت سه العدالعالعريى السببب | لستل لوي عاو ين الف وور 1 معتفيت دونه 
الدموية الصغرى , ولكن النصوص الكتابية أوضحت أن هذا ليس صحيحاً وذلك للأسباب 


أولا , دعن الرجوء وى ضار التاريخية الثى تحدثت عن ابن النفيس لا نجد أى ذكر 
لبلة الرحمافة ( اومهلة ع زحي كانت شف قدي ) أراى إغارة 
لعلاقة ابن النفيس بها بل تشيرإلى أن إبن النفيس لم يخرج طيلة حياته من 
القاهرة ولم تكن له أية روابعًا بغيرها من البلدان7). 

ثانياً : - ذكرت معظم المصادر أن وفاة ابن النفيس كانت فى القاهرة وذلك بعد مرضه لمدة 
سنة أيام وأنه وقف داره وأمواله وكتبه على البيمارستان المنصورى بالقاهرة 
وهدايزيد فى الإعتقاد بأن ابن النفيس دفن بالقاهرة حيث توفى بها بعد 
مضه 


(١)هو‏ علاء الدين أبى الحزم القرشى المتطبب » ولد بدمشق عام 101ه ودرس الطب هناك على يد رئيس الأطياء 
بديار مصر والشام الحكيم مهذب الدين الدخوار ( ت 178ه ) ثم إنتقل إبن النفيس إلى القاهرة عام ؟55 أو 
هم 577١م‏ وذلك عندما إستدعاه السلطان الكامل محمد ( 5١4‏ 5775ه/ ١518‏ 1758م ) وتولى رئاسة 
البيمارستان المنصورى بالقاهرة ولم يسافر منها طيلة حياته وتوفى يوم الجمعة ١١‏ ذى الحجة عام 7407ه وهو أول 
من إكتشف الدورة الدموية الصغرى . عن إبن النقيس الطبيب العربى وحياته وسيرته واعماله أنظر : - 
- شهاب الدين أحمد بن فضل الله العمرى : مسالك الأبصار فى أخبار ملوك الأمصار ‏ مخطوط 15م تاريخ ج 7 
ص 555 بدار الكتب المصرية بالقاهرة . 
يوسف العيش : مخطوطات دار الكتب المصرية - التاريخ وملحقاته - مطبوعات المجمع العلمى العربى بدمشق ص 
5 مطيعة دمشق 940١م‏ , 
إبن أبى أصيبعة ( موفق الدين أبو العباس أحمد بن القاسم السعدى الخزرجى ) : عيون الأنباء فى طبقات الأطباه - 
ج١‏ ص >5 .7 طبعة دار الفكر ‏ بيروت !551١م‏ , 
بول غليونجيى : إبن النفيس ‏ سلسلة أعلام العرب رقم 5 ٠١‏ هينة الكتاب ‏ القاهرة 5/487١م.‏ 

(؟) العمرى : المرجع السابق ‏ مخطوط ‏ ج لا ص 555 ٠‏ ابن أبى أصيبعة : المرجع السايق ج١0‏ 707 
بول غليونجى : المرجع السابق 
- يوسف زيدان : ابن النفيس الطبيب مكتشف الدورة الدموية ‏ مات بالقاهرة فلماذا يكتشف قبره في رشيد ؟ ( وكان 
يقصد الرحمانية » ولكن لآن التصريح بالصحف أنذاك كان على لسان مدير أثار رشيد فنسب الكشف لمدينة رشيد ) 
مقال منشور بجريدة الأهرام بتاريخ 1١/1١5‏ /(158/8م. 


(؟) العمرى : المرجع السايق ج لاا ص 5١6‏ . 


(نسارة (لرينية الإسلابية هيو نإ القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرللبجرة 


ثالث : - ذكرت إحدى الوثائق! . وهى خاصة بنسب السيد نفيس الرحمانى ومؤرخة 

بعام ٠159ه‏ . نسب هذا الولى دفين هذا الضريح وأوردت نسبه “بأنه السيد 

الحسيب النسيب أبو محمد السيد نفيس ابن السيد محمد بن السيد 

حيد.... !لخ ' إلى أن يصل نسبه إلى الإمام زين العابدين بن الإمام الحسين ابن 

الإمام على بن أبى طالب رضى اللّه عنهم أجمعين . 

كما ذكرت هذه الوثيقة " بأنه كان يغلب على الشيخ نفيس الجذب والوله حتى قال 
العلامة النسابة الفاضل بن طباطبا " رأيت الشيخ نفيس وهو مجذوب فى حالة الوله 
بمصر" . وتذكرالوثيقة أيضاً أن السيد نفيس ' إستوطن قرية من قرى مصرمن إقليم ٠‏ 
البحيرة تسمى الرحمانية ومحلة عبد الرحمن وأعقب بها وبنى له مقاماً ودفن بها وخلف 
ولده الذى يكنى به وهوالسيد محمد نفيس وأخاه السيد على نفيس وكانا على طريقة«: 
والدهما عازفين عن الدنيا يغلب عليهما الوله والزهد" . 
ويفهم من الكلام السابق أن دفين هذا الضريح ليس هوعلى بن النفيس العلبيب 

العربى الشهير . وريما كان صاحب هذا الضريح هوعلى بن نفيس الرحمانى وليس والده 
السيد نفيس , لأن اسم على ورد فى النص التأسيسى على مدخل الضريح كما أن أقدم 
سترلهذا الضريح نقشت عليه كتابات من بينها آية الكرسى والآية التى تشير لأولياء الله 
والأهم عبارة " مقام العارف باللّه سيدى على نفيس رضى الله عنه سنة 10/6 ' وهذا يشير 
صراحة إلى أن دفين هذا الضريح أوالمقام هو ولى الله على نفيس الرحمانى وليس على بن 
النفيس الطبيب العربى المشهور ظ 
رابعاً : - هناك أماكن والتاهرة تيل إبن النفنين ' فقد ذكرت المراجع بعض الأماكن 

بالقاهرة تحمل إسم النفيس منها مثلاً " عطفة النفيس " الواقعة جهة اليسار 


)١(‏ وثيقة نسب الشيخ نفيس الرحمانى سطر ؟؟ ‏ "اء مؤرخة بيوم الاحد 78 ذى الحجة سنة 0٠55١ه‏ ( توجد 
صورة من هذه الوثيقة لدى المؤلف) ؛ والأصل منها محفوظ بمشيخة الطرق الصوفية بالقاهرة. 


للق 


(لعمارة (ثرينية الإسلاءية ‏ هو ل (قرنين الثالت حشر واثرابع عشرللبجرة 


من شارع نحت السور الذى يبدأ من نهاية شارع العطارين إلى أول شارع باب 
القرافة بالقاهرة وهو مكان قريب جداً من محل إقامة ابن النفيس الطبيب 
العريى . فالأولى به أن يدفن بهذا المكان أو بأحد الأماكن التى تحمل إسمه إن لم 
يكن قد دفن بالقرافة الكبرى!" . 

خاهساً : - وجود ضريح يحمل اسم أحد المشاهير أو الأعلام أوالأولياء بأحد الأماكن لا يعنى 
بالتأكيد أنه مدفون به فقد كان من عادة المصريين فى العصور السابقة إقامة 
عدة أضرحة لشخص واحد وخاصة إن كان هذا الشخص من كبار الأولياء 
أوالعلماء. 

سادسا :- إذا خلرنا لحياة إبن النفيس الطبيب المشهور نتبين أنه لم يتزوج ويالتالى لم 
يكن له عائلة أو ذرية تحيى ذكراه وتهتم بآثاره كذلك لم يكن له أقارب بالقاهرة 
وأن عائلته بدمشق غير معروفة ولم تشر إليها المصادرلتواضعها . ولكل هذا 
اختفت آثاره الشخصية بعد وفاته ولكن آثاره العلمية ظلت باقية لعدة قرون . 

سابعاً :- قامت هيئة الآثارسابقاً ( المجلس الأعلى للآثارحالياً ) بعمل جسات وحفائرا") 
بداخل ضريح نفيس الرحمانى ‏ وذلك أسفل المقصورة الخشبية ووصل الحفر 
إلى عمق .0٠‏ 7م حتى نم الوصول إلى طبقة من الترية عثربها على كسرات من 
الفخارالمطلى وقطع صغيرة من الزجاج المموه بالمينا .وهذه اللقى الأثرية عن 
طريقها نم تأريخ هذه الطبقة بأنها تنتسب إلى العصر المملوكى . ولكن لم يتم 
العثور على أية متعلقات أو أدوات تتصل بمهنة الطب والطبيب كما كان 
معتقدا بين العامة من أهل المدينة وأن هذه المواد قد دفنت مع الطبيب إبن 
النفيس . 

يوسف زيدان : المقال السابق . 


)5 هيئة الأثار المصرية : تقرير حفائر ضريح ومقبرة ابن النفيس بالرحمانية / غير منشور ام . ( وكان المؤلف 
حد الآثاريين الذين قاموا بإجراء هذه الجسات والحفائر ) . 


0 


(لعمارة (ثرينية الإسلاءية 2 هه نإ (قرنين إثثالثت عشر والرايع عشرطلبجرة 


ونخلص من الكلام السابق بأن الآثاريين 5-5 فى هذه المقبرة أثناء الجسات 
والحفائر بها على أى دليل مادى يؤكد أو يشير إلى أن هذا الضريح دفن به الطبيب العربى 
الشهير على بن النفيس . ش 
وجدير بالذكرأنه من بين القطع أواللقى الأثرية التى وكيوا مدال الكيرة 

قارورة فخارية تشبه جلة النفط الفخارية وهى من الفخار الأسود وليس لها رقبة ولكن لها 

مقبص صغير بدون فوهة وبها ثقب صغير من أسفل!" . 

اهنا > لح رجانه لق عسات قال بج تل لك سف يلقل 
هدم . وإتخذها البعض دليلاً قاطعاً على أن هذا هو ضريح العالم العربى الطبيب 
الشهير على بن النفيس . هى عبارة عن قاعدة ناقوسية لعمود رخامى نقشت 
عليها كتابات عربية حديثة من. يث أسلوب حفرها الغائر وكذلك من حيث 
مضمونها (شكل رقم 74 أ, بءج . د) وأشك فى أثرية هذه الكتابة وأصالتها 
فقد كتبت عليهًا عبارة ( هذا قبرالعالم العلبيب على بن النفيس المتوفى فى 
القرن السابع البجرى ) وإذا دققنا النظرفى مضمونها نجد أن شواهد القبور 
أوالكتابات الجنائزية وكذلك النصوص التأسيسية لم تكن تسجل على قواعد 
الأعمدة أوتيجانها كما أن النصوص التأسيسية على مر العصور الإسلامية 
المختلفة لم يكن يؤرخ لها بكلمة ( القرن كذا ) وإنها كان التأريخ باليوم والشهر 
والسنة أوبحساب الجمل . كل ذلك إضافة إليه عدم وضوح الخط وعدم أثريته 
يؤيد عدم الأخذ به . 

تأسعا : ف الخط«الناسيدى عن مليكل الختزية لجراي ةاضراخة اديه أي رشان 
أو ذكر إلى أن هذا الضريح لعلى بن النفيس الطبيب المشهور. 
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العمارة (ثرينية (لإسلابية2 هله نإ القرنين (لثالت عشر والر(يع عشرللهجرة 


عاشراً اذك على باشنا مبارك فى خططه عند حديته عن محلة عبد الرحمن (الرحمائية ) 
أن بها مساجد شهيرة وكثيرة أشهرها جامع نفيس الرحمانى7') وذكر نسبه 
الذى يصل إلى الإمام على بن أبى طالب كما ذكرته الوثيقة السابقة الخاصة 
بنسبه 7 أن هذا الضريح هولولى صالح من أولياء الله الصالحين ولكن أحد 
الباحثين!" دك أنه لم يَتَوْصَلٌ إلى ترجّمة لحياتة ( أىّ نفيس الزحمانى ) فى 
الطبقات الكبرى للشعرانى المتوفى عام( 5517ه / 1045م ) . وعلى ذلك تستطيع 
أن نطلق على هذا الضريح ومسجده اسم مسجد وضريح على نفيس الرحمانى . 

ومما سبق يتضح لنا فائدة النصوص التأسيسية فى تصحيح بعض المفاهيم الخاطئة 

الخاصة ببعض العمائر الدينية من مساجد أو أضرحة . 

ط  :‏ تخللت النصوص الكتابية وخاصة التأسيسية على المنشآت المغمارية سسواء 
الدينية أوالمدنية أوالحربية أوالتجارية ... إلغ بعض النصوص أو الأبيات الشعرية 
أو قريبة الشبه بالشعر 

والنصوص التأسيسية على العمائر الدينية بالبحيرة يوجد بينها بعض النصوص 
الشعرية بلغ عددها عشرة نصوص استطاع المؤلف تحديدها من بين:هذا الكم الهائل من 
الكتابات بصفة عامة . 

ولقد انتشرت الكتابات أوالمنظومات الشعرية على العمائر بأنواعها فى العصر 
العثمانى ويبدو أن إستخدام الشعر كطريقة للكتابة على الآثارالعثمانية قُصِدَ به أحياناً 
الزخرفة الكتابية إضافة إلى ما نحمله كتابات كل نوع من العمائر الأثرية من معانى 
شعرية تتمشى مع طبيعة العمائر واستخدامها(». وقد استمر إستخداع المنظومات 


. ١٠5 على باشا مبارك : الخطط جِ‎ )١( 

(1) محمد محمود زيتون : المرجع السابق ص 588 , 

(؟) جمال عبد العاطى خير الله : الدلالات الأثرية المنظومات الشعر على الآثار الإسلامية بالقاهرة العثمانية بحث 
منشور بمجلة " دراسات شرقية " ( دورية نصف سنوية ) ص ١70‏ عدد 3١‏ جماد أول / القاهرة ١994‏ 


(نسارة (ئريئية الإسلائية هيو نإ القرنين الثالث عشر واثرايع عشرللبجرة 


الشعرية فى مصرفى عيد محمد على وأسرته , وطبيعى أن ينتشرهذا الأسلوب فى 
الكتابة فى أقاليم مصر تأثرا بالعاصمة . 

والنصوص الشعرية العشرة الوا.دة بعمائر البحيرة الدينية نقشت جميعها على 
الرخام بإستثناء نص واحد نقش على الحجر الجيرى بأسلوب الحفر الغائر وهوالنص 
التأسيسى لضريح الخراشى بدمنهور والنصوص التسعة الباقية إستخدم فى كتابتها 
أسلوب الحفر البارن. 

أما بالنسبة لخطوط هذه الود الشعرية فقد كتبت أريعة نصوص بالخط 
الفارسى ( التعليق ) وهى : النص التأسيسى الشعرى لضريح على نفيس الرحمانى 
بالرحمانية ( 11317ه ) والنص التأسيسى لمسجد أبو مندور وكذلك النص التأسيسى 
لضريح أبو مندور برأ © ( 1715ه ) والنص الرابع هو النص التأسيسى لضريح الخراشى 
بدمنبور( 1١15ه‏ ). 
أها النصوص الشعرية الستة الباقية فقد كتبت بخط الثلث وهو : 

النص التأسيسى لمسجد بن حاتم بالرحمانية ( 15948ه ) وشاهد قبر مصطفى 
أفندى كمال بمقبرة السلانكلى ( نهاية ق 17١ه‏ /19ح ) ونص شاهد قبرالست فاطمة 
بنت مصطلفى أفندى كمال ( /1١17ه‏ ) . 

والنص التأسيسى لضريح على باشا مهنا بمنشأة مهنا ( ١174ه‏ ) والشاهد الشرقى 
لمقبرة على باشا مهنا وكذلك الشاهد الغريى . 


(نسارة (ثرينية الإسلامية ل القرنين الثالت عشر و (لرابع عش رللجرة 


الخالمة 


رغم مساحة محافظة البحيرة الشاسعة إلا أن العمائر أوالمنشآت الأثرية تتركزبها 
فى بعض المناطق دون الأخرى . وذلك نظرا لأنه هناك بعض المناطق آ لستحدثة فى العصر 
الحديث وأعمال التجديد مستمرة بها : إضافة إلى أن العمائزالديتية الباكية من القرنين» ' 
1 ه بالبخيرة توجد فى بلدان ذات تاريخ قديم على مرالعصور. ويعض البلدان 
الحديثة وجدت بها عمائر أوعناصر معمارية وفنية من عمائردينية مُكدرسة من القرن 
ه/١5م. ٠‏ 

ومن خلال دراسة هذه المساجد والأذمرحة والعناصرامعمارية والفنية الباقية عن 
بعض العمائر المندرسة إستطعت .التوصل لبعضر لهنتائج فى نهاية هذا البحث نستطيع 
إجمالها ف ىالآتى:. 

.١‏ سكن القول بأن البلدان التى وجدت بها هذه المساجد والقباب والأضرحة يقع 
بعضا منها على ذبر النيل ( فرع رشيد ) وهى : رشيد . إدفينا . ديبى . ديروط 
المحمودية . سمخراط . كفر غنيم . الرحمانية . مرقص. المنشية . محلة بشر. شابور. 

وتوجد بعض العمائرالدينية بمدينة دمنهور فهى مدينة عريقة تضرب بجذورها فى 
عمق التاريخ وهى مقرلمحافظة وإقليم البحيرة منذ رمن طويل , فلقد بقيت بها بعحض 
العمائر الدينية التى ترجع للقرن ؟١ه‏ /19ح والبعض الآخر يرجع للقرن 6١ه‏ /١٠م‏ . 

أما بقية البلدان الآخرى فهى تقع حول الطريق الزراعى الذى يريط القاهرة 
بالإسكندرية مثل : قليشان وجبارس بحرى ( مركزإيتاى البارود ). 

ومما سبق نستطيع القول أن الموقع على النيل أو بالقرب منه فى المناطق الزراعية 
ساعد على وجود عمائر دينية هامة ويالتالى تّمت المحافظة على أعداد منها حتى الآن . 


(عمارة (ثرينية الإسلائية ‏ هيو ف[ القرنين الثالت عشر واثرابع عشرثلبجرة 


”. لقد ساعدت شخصية صاحب المنشأة أو من أمربإنشاءها .فى الاهتمام بهذه 
المنشآت . ومثال ذلك مسجد أو ضريح لأحد آل البيت النبوى أدى إلى أن يهتم به 
أهل هذه البلدان وكذلك من يقومون على الإدارة وشئون الحكم فى هذه البلدان 
وذلك مثل ضريح وقبة ( وقبل ذلك المسجد ) سيدى أبوالمجد بمرقص . فهو والد 
القطب الدسوقى سيدى إبراهيم الدسوقى ونسبه يصل إلى فاطمة الزهراء بنت 
رسول الله صلى النّه عليه وسلم . 
ومسجد السلطان حسين بجبارس . ومسجد وضريح أبو مندور برشيد . وهو لأحد 
الأولياء الصالحين . وجدده الخديوى عباس حلمى الثاني . 
وقد يكون المنشئ ذا جاه أو يُسر من المال فيهتم بالإنفاق على منشآته مثل مسجد 
وقبة محمود باشا الحبشى بحبو وسح الترقيقية بالتوفيقية حيث قم كلشئ كلاهما 
بالصرف دون بخل أو إقلال. على إنشاء وزخرفة وعمارة هذين المسجدين . 
. درسنا فى هذا الكتاب ستة وخمسين ( 21 أثر ) أثرا ما بين مساجد وقباب 
وأضرحة ومآذن ومنابرومداخل وستور لأضرحة ولوحات وأفاريزتأسيسية. 
نشرت من هذا العدد أربعين أثرا لأول مرة . 
فقد درست تسعة عشر مسجدا من القرنين ١4,17‏ ه /19, ١٠م‏ ينشر منهم لأول 
مر خمسة عشر مسجدا , كما قمت بدراسة تسعة عشرقبة وضريحا من القرنين المذكورين 
ينشر منهم لأول مرة إحدى عشرة قبة وضريحا . 
وهناك بعض العناصر المعمارية والفنية الباقية من عمائر مندثرة . فقد نشرت لأول 
مرة أربع مآذن من مجموع خمسة وكذلك خمسة منابر لأول مرة من مجموع ستة منابر 
وكسوتين أو سترين من ستو را لأضرحة تنشران لأول مرة من مجموع أربع كسوات . إضافة 


(لعمارة (لرينية الإسلائية ‏ هيهو ف القرنيو (لثالت عشر واثرايع عشرذلبجرة 


4. تنوعت طرز مساجد البحيرة فى هذه الفترة من حيث التخطيط فمنها المساجد 
ذات الرواقين , والثلاثة أروقة والأربعة والخمسة أروقة الموازية لجدار القبلة ركل 
هذه الأنواع دون صحن أودرقاعة . كما وجدت ببعض المساجد شخشيخة فى 
الرواىّ الأوسط , والنادر منها حلت القبة مكان الشخشيخة . وذلك نشاهده فى 
ننوذجين فقط وهما مسجد السلطان حسين بجبارس ومسجد التوفيقية وكلاهما 
يرجع للقرن ١4‏ ه / ١٠م‏ . 

4. من حيث مادة البناء . فقد بنيت مساجد وقباب وأضرحة البحيرة فى هذه الفترة 
بالآجرالأحمر ومونة القصرمل أوالمونة الطينية ( من الطمى ) باستثناء مسجدين 
بك كل منينا والجخارة ناك التكت الجيد وهنا آيضن تسج السلطان حسين 
بجبارس والتوفيقية بالتوفيقية . كما أن هناك ضريح ومآذنة شيد كل منهما 
بالحجارة مع الآجر ويتجلى ذلك فى ضريح أبوالمجد بمرقص . وكذلك فى متُذنة 
أبوالمجد الباقية من مسجده حيث شيدت المقرنصات من الحجارة وسلم المثذنة 
وشرفة الآذان . 

1. وجدت بالبحيرة فى فترة البحث مساجد شيدت على الطراز المملوكى وذلك فى 
العناص بر المعمارية مثل الواجهات والمداخل والمقرنصات وال آذن والقباب 
والأسقف . ويتِضح ذلك فى بعض مساجد القرن 4١ه/‏ ١٠م‏ مثل مسجد السلطان 
حسين بجبارس ومسجد الحبشى بدمنهور ومسجد التوفيقية بالتوفيقية وكان هذا 
الطرازقد نم إحياؤه من جديد فى نهاية القرن 19ع ويداية القرن ١5م‏ فى 
القاهرة ومن ثم تأثرت به مدن الأقاليم. 

/. شاركت المرآة المسلمة فى إنشاء بعض مساجد البحيرة فى هذه الفترة حيث يظهر 
ذلك فى مسجد التوفيقية , فلقد أنشأته السيدة نبيهة هانم بنت عبد اللّه باثتا 


عزت سنة 1766ه . 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية هلل له يإ التقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبهرة 


ال نف أذ نفعت رمدراكنة ودر حمينة الكفوض الكقادية الكن بشطة ووذ 
العمائرسواء النصوص التأسيسية أوالزخرفية أوالتى نقشت على جوانب 
تراكيب القبور والأضرحة وشواهدها . فلقد بلغ عدد هذه النصوص الكتابية أكثر ' 
من مائة وائنين وثلاثين نقشا إستخدم فى تنفيذها وكتايتها خط الثلث حيث 
كتية خرال ماك وكندى كن الاتسنوعن الكفايية , والك الوقن لين مين 
الذى شجل يه واحدا وعشرين نضا كتانيا وكذلك الخطا الكرفى الموزق الذى عنقت 


"جه اسوعة تكوش كتابية : وانخط الفارسى ركب زه أريعة نصوض و والكه الل 
أوالمتماكنن وكقب اهانض كثاين واحد: ٠‏ 
4. لقد أفادت نراسة الكسوصن الكعابية فى القدريف بخص اكاب العماف د كنا 
امدتنا يكحن انشاء الصدام من بتاءين وتجارين ومعلسين :يرهم فق وصلكنا 
أسماء ستة صناع وقعوا بأسمائهم على عمائرهم أو منتجاتهم تفصيلهم كالاتى :. 
#* نجار واحد : وهو" عبد العزيز محمد عطية * صانعامنبر مسجد التوفيقية 
م/م . 
# إثنان من البناءين وهما : ' الفقير إبراهيم شتا " الذى قام ببناء قبة الجيشى 
بدمنهور عام 1114 هء ' المعلم حسن محمد البنا " الذى قام ببناء مسجد 
الصيرفى بقليشان عام ١175ه.‏ : 
# ورد اسم مطعم واحد وهو " الحاج محمد البالى الإسكندراني " الذى قام بتطعيم 
باب قبة وضريح مسجد العباسى برشيد 1576 ه /5١16م‏ . 
# ورد اسم مرخم واحد وهو" محمد بيومى المرخماتى * الذى قام بصناعة التركيبة 
الرخامية لضريح على باشا مهنا بمنشأة مهنا ١74١‏ ه. 
* مطرز واحد وهو ' عبد النبى * الذى وقع باسمه فى نهاية النصوص الكتابية على 
ستر ضريح الحلبى بإدفينا بصيغة * تشغيل عبد النبى 1746" 


(لسمارة (ثرينية (لإسلاءية ف (لقرنين (لثالك عشر و(ثرابع عشرللهجرة 


فنا خط اك ون وايكتكاءج فلع الزن والتعترض الكخابية كر وم باستنا كتين 
أوخطاطين اثنين أولهما ' إبراهيم سيد أحمد " كاتب النقش الكتابى التأسيسى لقبة 
وضريح على نفيس الرحمانى بالرحمانية 15517ه والثانى وقع ياسم " اللبان " وذلك 
أسفل النص الكتابى على اللوحة العلقة بجدا رالقبلة بالسجد الكبير بالمحمودية ولكنها 
أبدون تاريخ . ٠‏ 

.٠‏ توجد بالبحيرة مساجد وأضرحة سجلت بها نصوص تأسيسة نقشت على لوحات 
رخامية أوحجرية أعلى المداخل أوبداخل المنشآة أو سجلت على الأعتّاب 
الخشبية أو الرخامية لمداخل هذه المنشآت . 

فقد استطعت حصر ستة عشر مسجدا أوضريها سجلت بكل منها نصوصا تأسيسة 
على المداحر لوحات رخامية , أعتاب رخامية . أعتاب خشبية ) أوبأحد جدران 
المسجد أوالضريح وذلك من جملة ستة وثلاثين مسجدا وضريحا. 

.١‏ سجلت بعض النصوص التأسيسية على المنابر سواء للمسجد أواللنبرنفسه. فقد 
درست فى هذا الكتاب تسعة عشرمنبرا خشبيا سجلت على شانية منابرمنها 
نصوصا تأسيسية , وهذه النصوص تؤرخ لتشييد المسجد أوالمنبر ونقشت أعلى 
باب المقدم بالحفر البارز أوالطلاء أوسجلت بداخل المنابر بالطلاء أيضا. 

7. أفادت قراءة النصوص الكتابية ( والتسجيلية منها خاصة ) قراءة صحيحة فى 
التعرف على التواريخ الصحيحة لإنشاء أو تجديد هذه المنشآت إضافة إلى 

تصحيح بعض المفاهيم الخاطئة الخاصة ببعض الشخصيات أصحاب هذه 
المنشآت وذلك كما هو موجود فى النص التأسيسى لقبة وضريح على نفيس 
الرحمانى بالرحمانية /17417ه وكذلك النص على سترهذا الضريح 108 ه. 

. تم التعريف بتاريخ وأسماء المدن أوالقرى أوالتوابع التى وجدت بها هذه المنشآت 

أوالعناصر المعمارية والفنية . وذلك عبر فترات التاريخ المختلفة . 


(نمارة (لرينية (الإسلابية2 2 هو إ (قرنين (ثثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


5. البلدان التى وجدت بها هذه المنشآت أوالعناصر المعمارية والفنية.هى : رشيد 
قنرق مكلة الأعير زكرو + الكمووكة ومنيون الرحساكلة: مرق" له حانن” 
المنشية ' تابعة لمركزالرحمانية ". محلة بشر-جبارس بحرى . قليشإن . التوفيقية 

فلقد بقى برشيد خمسة مساجد وثلاثة أضرحة ومئذنة باقية من مسجد مندرس. 

وديبى بقى بها قبة واحدة , وديروط بها قبة واجدة والمحمودية بها مسجد واحد 
ودمنهور بها أريعة مساجد وثلاث قباب وعنصرين معماريين باقيين وهما مدخل مسجد 
ومئذنة . 1 

ويقى بالرحمانية ثلاث قباب وثلاثة منابرولوحة تأسيسية رخامية . ونقش 
تأسيس على إفريز خشبى وسترين من ستور| لأضرحة . 

أما مرقص فلقد بقى بها قبة , ومثذنة . وسترضريح والمنشية بقى بها منبرواحد 
ومحلة بشربقى بها منبروقبة ضريحية . أما جبارس فيوجد بها مسجد وقليشان بقى بها 
مسبجد واحد . وشابور يوجد بها مسجد . ومئذنة باقية من مسجد مندرس والتوفيقية 
يوجد بها مسجد واحد ويعتبر نحفة معمارية وفنية . 

6. ومن نتائج هذه الدراسة . تنوع المآذن بمساجد البحيرة فى هذه الفترة حيث توجد 
مآذن متأثرة فى بعض عناصرها بالمئذنة العثمانية . وهذا ما نشأ هذه فى مئذنة 
مسجد المراد نى بدمنهور" ٠58١ه”"‏ , ومئذنة مسبجد أبوالمجد بمرقص "175ه” 
ومئذنة مسجد على باشا مهنا بمنشأة مهنا " بداية القرن 4١ه‏ ١٠م‏ " ومئذنة 
مسجد أبو مندور برشيد "؟171ه” ومئذنة المسجد الشرقى بشابور"/171ه" حيث 
أن قمة كل من المآذن السابقة على هيئة سن القلم الربصاص وشيدت هذه القمم 
من المبانى أوالخشب . 


(لسارة (شنية للاإسلامية هه ف (لقرنيو (لثاثت عشر واثرابع عش رذلبجرة 


وسارت بعض مآذن البحيرة على الطرازا للملوكى كما هوواضح فى مآذن مسجد 
السلطان حسين بجبارس . ومسجد الحبشى بدمنهور ومسجد التوفيقية بالتوفيقية . 
أما الغالبية العظمى من هذه المآذن فقد تأثرت بالطرازالإقليمى.الخاص بأقاليم 
الوجه البحرى وهو ذو قاعدة مريعة يعلوها بدن مثمن من مستوى واحد أواثنين تعلوه 
شرفة آذان واحدة تقوم على حطات مقرنصة مخلقة فى الجص ويخرج من هذه الشرفة 
بدن اسطوانى قصير. والبعض الآخر من المآذن يحتوى على بدنين مثمنين وشيرفتين للآذان 
أو ثلاثة . 
ولقد بنيت هذه المآذن كلها من الآجرالأحمرومونة القصرمل باستثناء مئذنة 
مسجد السلطان حسين بجبارس ومئذنة مسجد التوفيقية بالتوفيقية وكل منهما شيدت 
من الحجارة . 1 
ولقد خلت مآذن البحيرة فى الفترة موضوع البحث من النصوص الكتابية على 
أبدانها أو مداخلها باستثناء مئذنة مسجد الغنيمى بكفر غنيم والتى نقش على مدخل 
قاعدتها النص التأسيسى لتشييدها "56 5١اه‏ /7 1957م " 
7ا. خلت مساجد البحيرة فى هذه الفترة من ظاهرة تعدد المآذن بالمسجد الواحد ولا 
توجيداختى بمآذن الفترة العثمانية كلها بالبحيرة مسجد به أكثرمن مئذنة 
باستثناء جامع زغلول برشيد والذى يرجع تاريخه إلى النصف الثانى من القرن 
العاشرالهجرى / السادس عشرالميلادى . ْ 
كما أن بعض مآذن مساجد البحيرة فى فترة البحث متهدمة ولم يتبق منها سوى 
القاعدة مثل مئذنة مسجد الشيخ قنديل برشيد ومئذنة مسجد الخراشى بدمنهور وبعحض 
المساجد خالية من المآذن هاما مثل مسجد الباشا برشيد . 
7. ومن نتائج هذه الدراسة أيضا . معظم القباب والأضرحة ملحقة بمساجد باسمها 
والقليل هوالمستقل عن آية منشآت . 


إلسارة (ثرينية الإسلابية 2 هه[ القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرطليجرة 


8. بعض القباب تغطيها الزخارف الهندسية والنباتية وذلك مثل قبة ضريح الحبشى 
وقبتى المسجد أيضا بدمنهور حيث غطيت كل منها بزخارف زجزاجية وأوراق 
وأنصاف أوراقّ نخيلية نفذت بالأسلوب البارزفى طبقة الجبص التى تغعليها 
وبعض القباب تشكلت على هيئة فصوص أو عروق بارزة تقل بالآجر والبعض 
الآخرمن القباب خال من آية زخارف . 

3. ورد بعبائر البحيرة الدينية نص تأسيسى نقش بإحدى مناطق الانتقال وذلك فى 
قبة وضريح الحبشى حيث نقش تاريخ الإنشاء فى منطقة الانتقال إضافة إلى 
شغل مناطق الإنتقال فى الأركان الثلاثة الآخرى بآيات قرآنية . ويعتبرهذا 
النموذج فريداً من نوعه فى مسعاجد وأضرحة البحيرة . 

.٠٠‏ غطيت مساجد البحيرة فى هذه الفترة بأسقف خشبية بسيطة عبارة عن عروق 
متعامدة على جدارالقبلة تقطعها ألواح خشبية مسطحة , ولكن هناك مسجد شذ 
عن هذه القاعدة وهو مسجد التوفيقية حيث أن أسقفه من الخرسانة التى تقوم ٠‏ 
على كتل وكمرات حديدية . 

ويوجد مسجدان غشيت أسقفهما بالزخارف الهندسية والنباتية الرائعة الألوان 
والننفيذ ويتجلى ذلك فى أسقف مسجدى السلطان حسين بجبارس , والحبشى بدمذهور. 

.١‏ بقيت بمساجد البحيرة بعض دكك المبلغين بلغ عددها ست دكك بعضها من 
المبانى والبعض الآخر من الخشب , ولكن َيزت دكة المبلغ بمسجد العياسى 
بتفردها من حيث العناصرالزخرفية وأسلوب تنفيذها حيث غطى سقفها كلها 
بالعناصر الزخرفية الهندسية والنباتية بأسلوب الطلاء بالألوان الزاهية المتنوعة . 

أما دكة المبلغ بمسجد الحبشى فهى فريدة من نوعها فقد شيدت من المبانى وتقوم 
على حطات مقرنصة على شكل مثلث مقلوب وتوجد مخلقة فى وسط الجدار الشمالى 
الغربى 


(لسمارة (ثرينية الإسلاعية ‏ هبهو ف القرنيو (لثالت عشر و(ثرابع عشرطلبجرة 


؟؟. ألحقت ببعض المساجد مصلى للحريم وبلغ عددها ثلاثة اثنتان فى مسجدى 
الحبشى والتوفيقية ألحقت كل مذهما بالجدارالشمالى الغريى ويريط بينها وبين 
المسجد باب يؤدى إليها . ش 1 
أما المثال الثالث فهو من الخشب وهو مصلى الحريم بمسجد أبو مندور برشيد حيث 
تقوم على جدارى المسجد وأحد:الأعمدة ويصعد الها يوا ننطة سام ولي وهى فريدة من 
نوعها بمساجد البحيرة أيضا . 
رف الم و ا أسبلة وذلك ثراه فى مسجد العرابى . وأبو مندور برشيد 
ومسجد الحبشى بدمنهور. 
ل 
متجت#فى الجزء الشرقى من الواجية الشمالية الغربية . 
أما مسجد أبو مندور فهو ملحق بمبنى الميضأة والمخازن فى الناحية الجنوبية 
الغريية للمسجد وشباك السبيل من الحديد حيث تتشكل به زخارف نباتية مكررة قوامها 
ورقة نباتية ثلاثية بشكل معدول ومقلوب . 
والسبيل الثالث وهو سبيل مسجد الحبشى وهو ينفرد عن بقية الأسبلة بشكله العام 
وزخارفه فهو يوجد بعيدا عن اللسجد تماما وذلك عند المدخل الخارجى للسور الذى يدور 
حول المسجد . وله ستة شبابيك تغشيها الزخرفة النباتية المتمثلة فى الورقة النخيلية 
وأنصافها منفذة فى الحديد إضافة للزخارف النباتية المنفذة فى الجص أعلى هذه 
الشبابيك والكتايات القرآنية المنقوشة على واجهة عقد كل شباك. وقمة هذا السبيل 
مخروطية الشكل وذات أضلاع ستة 


(عمارة اثرينية الإسلاية 2 هه إ القرنيو (الثالت حشر واثرابع عشرثلبجرة 
معجم البلدان التى توجد بها المنشآت الدينية الواددة بالكتاب 


.١‏ إدفينا : قرية قدمة إسمها الأصلي إتفينة . وردت فى قوانين ابن مماتى وفى 
التحفة من أعمال فوة والمزااحمتين . وفى الخطط التوفيقية تفينة وتفينا ودفينة 
بالبحيرة وهواسمها الحالى . 
ولا أنشات الحكومة الأقسام الإدارية بمديرية البحيرة فى سنة 1657م أنشأت قسما 
باسم إدفينا وجعلتها مقراً له . ولناسبة إنشاء قناطرفم ترعة المحمودية رأت الحكومة 
لصلحة الرى نقل ديوان المركز إلى ناحية العطف فصدر أمر من الوالى فى عام 1647م 
بنقل ديوان التسم من إدفينا الى بلدة العطف القريبة من فم المحمودية وبذلك أصبح- 
إدفينا من توابع العطف , ولا أنشىء مركز رشيد فى أول سنة 1847م فصلت إدثينا من 
مركزالعطف وألحقت بمركز رشيد لقريها منه . 

كه على باشا مبارك :الخطط ج ه ص 1٠١, 1١18‏ . 

كد حمر ريزئ . القاموس ناج" ص 96لا 0 

”. التوفيقية : هى بلدة تابعة لمركزآيتاي البارود ولقد تكونت من الوجهة الإدارية 
فى عام ١٠16١ح‏ ووردت فى جدول عام 1507م , وفى عام 1974م صدر قرار بفصلها 
بزمام خاص من أراضى جنباواى وبذلك أصبحت ناخية قائمة بذاتها من الوجهتين 
الإدارية والمالية . ظ 
كه حمر ريزي : القاموس الجغراني ىق" ج”؟ ص5" وهى تقع على الطريى السريع 

الزراعى الذى يريط بين القاهرة والإسكندرية . 

؟. الرحمانية : قرية قديمة إسمها الأصلي محلة عبد الرحمن وردت به فى قوانين 

إبن مماتى وفى تحفة الارشاد وفى المشترك لياقوت الحموى وفى التحفة من أعمال 


فك 


(نسارة (ثرينية الإسلامية هل هوه نإ القرنين (لثالت عشر والرايع عشرثلبجمرة 


البحيرة . وفى تاج العروس محلة عبد الرحمن وتعرف بالرحمانية . وفى دفتر 
المقاطعات عام 1/4١٠ه‏ , وفى تاريخ عام /177ه باسمها الحالى الملختصر. 
كته حمر ريزئ : القاموس ن؟ ج؟ ص 73١5‏ . 
وكانت تابعة لمركزالمحمودية ثم لمركز شبراخيت . وفى عام لالا19١‏ أصبحت قاعدة 
لركزالرحمانية ( المؤلف ) 

4. السلانكلى :اصلها من توابع ناحية طرابنبا ثم فصلت عنها فى سنة 1/1/8م 

وتنسب الى منشئها محمود بك السلانكلى . وورثته يسمونها سلانكلا وهواسم 
ى هى موطنهم الأصلى فى بلاد الترك وهى الآن محالة إدارياً على عمدة 
طرابئبا 
كه حمر ربز القاموس ق؟ ج؟ ص6؟؟ ويطلق عليها عزية السلانكلى نظراً لصغر 
مساحتها 

5. المحمطودية: هى قاعدة مركزال محمودية . وأنشئت هذه البلدة فى سنة 
23233 وقت إنشاء قناطر فم ترعة المحمودية التى حفرها محمد على باشا 
والى مصر وسماها المحمودية تيمنا باسم السلطان محمود سلطان تركيا آنذاك 
ومساكن هذه البلدة قائمة على قطعة ارض من أراضى ناحية العطف المجاورة لها . 
وكانت المحمودية تابعة لمركزرشيد فلما أنشئ مركزالمحمودية سنة 1957م 
أصبحت قاعدة له لتوسطها بين بلاده . 
كه حمر ريز : القاموس ن؟ ج” ص 51/8 

.١‏ المنشية : هى عزية صخيرة لم أجد لها ذكراً في القاموس الجغرافي . وهى تتبع إداريا 
عمدة منية سلامة التى تبعد عنها أقل من ١‏ كم . وهى تتبع مركزالرحمانية 


هه 


(نسارة (شرينية الإسلامية هو ين القرنين (لثالت عشر والرابع عشرلبجرة 


(المؤلف) ومنية سلامه التى تتبعها المنشية هى قرية قديمة وردت فِى قوانين إبن 
مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى التحفة من أعمال البحيرة 
كه كم ررعزئ : القاموس ق؟ ح؟ ص 2٠١‏ . 
. إيتاي البارود : هى قاعدة مركزإيتاى البايوي. وهى من القرى القديمة , ذكرها 
إميلينوفى جغرافيته فقال : إن اسمها القبطى 21:1 وهى إيتاى , ووردت فى قوانين 
إبن مماتى إتييه من أعمال حوف رمسيس ؛وفى التحفة من أعمال البحيرة . وفى 
نحفة الارشاد محرفة أتتيه وضبطها صاحب تاج العروس إتييه . 
والظاهر أنه فى العهد العثمانى عُمل فيها معملا للبارود فعرفت باسم إتييه الباروت 
وباروت كلمة تركية معناها إليإرود وقد وردت معربة باسم إتياى البارود. وفى تاريخ سنة 
جه وهواسمها الحالى . وعلى لسان العامة : تيه البارود وفى سنة 1814م تقرر نقل 
ديوان المركز وا لمصالح الأميرية الأخرى من بلدة الدلنجات لبعدها عن طريى السكة الحديد 
الى إيتاى هذه لوقوعها على السكة الحديد وبذلك أصبحت إيتاى قاعدة للمركز مع بقائه 
باسم مركزالدلنجات وفى سنة 1647م سمى مركزايتاى البارود 

كه حمر ريزئ : القاموس ق5؟ ج" ص 580. 

".. حجبارس بحرى : هناك قرية قديمة إسمها جبارس القبلية وردت فى قوانين ابن 
مماتى . وفى نحفة الإرشاد جبارس من أعمال حوف رمسيس . وفى التحفة من 
أعمال البحيرة . وفى سنة 1977م قسمت إلى ناحيتين فعرفت هذه وهى الاصلية 
بالقبلية بالنسبة لموقعها من جبارس البحرية المستجدة . 


كه حمر رعزئ : القامويس ن؟ ج؟ ص 8غ 


طق 


(لعمارة (ثرينية الإسلاية هو ف القرنين الثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


. دمنهور: هى قاعدة مديرية البحيرة . وهى من المدن المصرية القديمة ذكرها 
جوتييه فى قاموسه فقال : إن اسمها المصرى دمنهو روطم 11 أى مدينة الإله 
هور واحتفظ الأقباط باسمها المصرى فنطقوها ( :161650 شنهور ) ومنه سميت 
دمنهور زمن العرب حتى يومنا هذا . وكانت دمنهور بواك» فتح الإسكندرية زمن 
الفتح الاسلامى لمصر. وفى قا ه /؟/ م زارها إبن بطوبة فقال ( إنها قصبة 
البحيرة واليها تنسب الثياب الدمنهورية ) ويقول عنها بن دقماق فى ق /ه/14١م‏ 
( هى مدينة قديمة وعامرة وبها جوامع ومدارس وحمامات وفنادق وقياسر وغير ذلك 
وهى قاعدة البحيرة وبها مقام نائب الوجه البحرى ويطلق عليه ملك الأمراء ) ثم 
يقول ( إن الملك الظاهر برقو أمقببناء سور عليها عقب فتنة عريان البحيرة فى 
سنة بضع وثمانين وسبعمائة . وبها مزارات ) كما ذكرها إبن الجيعان . وتحدث 
عنها إبن زنبل الرمال فى نَ ١٠ه‏ /11م , وزارها الزييدى أواخر ق ١ه‏ / ارام 
وتحدث عنها أيضا كلوت بك وذكر موقعها وعدد سكانها كما ذكرها على باشا 
مبارك فى خططله . ووتحدث عنها محمد رمزى فى قاموسه , وهى قاعدة لاقليم 
البحيرة منذ الفراعنة وحتى اليوح وقاعدة لمركز دمنهور منذ عام 1977م . 
كته حمر حموو زيتو : إقليم البحيرة ص ١1١-٠٠١‏ 
كه كلوت بك : لمحة عامة الى مصر- ترجمة محمد مسعود ج”" ص ١‏ . 
كه على باشا مبارك : الخطط ج١١‏ ص لاه - 515 
كقد صمررعزئ : القاموس ن؟ ج؟ ص 780-5864 

.٠‏ دييى: قرية قديمة وردت فى قوانين إبن مماتى باسم ديبة من أعمال فوة 
والمزاحمتين وفى التحفة ديبى وهى ديبة من الأعمال المذكورة . وذكر جويتيه فى 


ول 


(نسمارة (ثرينية الإسلاءية2 حو بإ القرنين (لثالت عشر و(ثر(بع عش رثلهجرة 


1 


قاموسه أن اسمها القديم 25 أو 21 ومنه أسمها الحالى. ووردت فى الخطط 
التوفيقية . دبية بولاية البحيرة وفى تاريخ سنة 1718 ه برسمها الحالى . 
كته على باشا مبارك : الخطط ج ه ص ١٠١‏ ش 


كه حمر رعزق : القامويس “فق ؟.ج كص 595 


. ديروط: قرية قديمة وردت فى التحفة ضمن نواحى ثغر الإسكندرية لأن 


اختصاصه فى ذلك الوقت كان ممِتد إلى تلك الجهة . وكانت ديروط تابعة لمركز 
رشيد فلما أنشىء مركزالمحمودية فى سنة 197/8 ألحقت به لقربها منه . 


. رشي د: رشيد إحدى مدن محافظة البحيرة بل ومن أبرزها وأهمها حيث 


تضرب بجذورها فى أعماق التاريخ . وهى تقع عند مصب فرع الئيل المسمى باسمها. 

وكانت لها عدة أسماء هى فى العصر الفرعونى ( بولبتين ) ثم ( رخيتو ) وفى العصر 

القبعلى ( راشيت ) وأخيراً رشيد فى العصرا لاسلامى وحتى الآن : أنظر 

5ه حمر حموو زيتور) : إقليم البحيرة ص ١78-1١7‏ 

كه ياترت (لحموى : معجم البلدان ج7١‏ ص 0غ 

كه كلوت بك : لمحة عامة إلى مصرج؟ ص79-7/6 

كه واسعاو عافر.مساجد مصر وأولياؤها الصالحون ج )ص18 ج2٠‏ ص١ 7١11/5١‏ 518 

كه قيئة (لآثار الصرية : آثار رشيد 9/.64اح 

كم جوذوؤ : دراسة موجزة عن مدينة رشيد ( وصف مصر ) مجلد ا ص 57/505 
ترجمة زهيرالشايب . 


كه حموو ورويش : عمائر رشيد وما بها من نحف خشبية - ص ١١-0‏ ماجستير. 


اط 


(لعمارة (شرينية الإسلامية ‏ هيو نف القرنين (لثالت عشر والرابع عشرثلبجرة 


كه على باشا مبارك : الخطط التوفيقية ج١١اص‏ 195-/19. 


كد صمرريزئ . القاموس ناج ص .5٠١‏ 


. سمخراط ؛ قرية قديمة وردت فى قوانين إبن مماتى وفى تحفة الإرشاد . وفى ' 


التحفة من أعمال البحيرة . وكانت سمخراط تايعة لمركز شبراءنيت فلما أنشىء 

مركزالمحمودية فى سنة 1938م ألحقت به لقربها منه . 

كت محمد رمزى : القاموس- نج؟ ص .5١‏ وهى الآن تابعة لمركزالرحمانية 
وذلك بعد إنشاء مركزالرحمانية فى عام /ا/191ه . 


. شبيراخيت : قاعدة مركز شبراخيت وهى من القرى القديمة وردت فى المشترك 


من أعمال البحيرة ومن سنة 1657 م وهى قاعدة مركز شبراخيت أحد مراكز مديرية 
البحيرة إلى اليوم . 


25 محمد رمزى : الخقاموس 5 ج373 ص /ا١7‏ ., 


. شابور : هى من القرى القديمة . وردت فى كتاب المسالك لابن حوقل بين بستامة 


( بشتامى) وبين محلة نقيده ( النقيدى ) وقال : شابور مدينة كثيرة العبيد والمقاتلة 


٠‏ ( المجندون ) فيبا حاكم نحته خيل للماية . وهى واسعة الغلات ( المحصولات 


الزراعية ) وبها حمام . ووردت فى نزهة المشتاق باسم سابور. ذكرها بين طنوت 
( طنوب) وبين محلة السيدة ( محلة النقيدى وهى النقيدى ) وقال : إن سابور 
مدينة كالقرية الجامعة وهى بذاتها شابور هذه . لوقوعيا على فرع النيل الغربى من 
الناحيتين المذكورتين وقد وردتث فى معجم البلدان شابور موضع بمصر. وفى قوائين 


(لعمارة (لرينية الإسلاية هيه بن القرنين الثالت عشر و(ثرابع عش رذلهجرة 


لا 


البحيرة. 
5م محمد رمزى : القاموس ق؟ ج ؟ ص7758 . 


. قليشان : قرية قديمة وردت فى قوانين ابن مماتى وفى نحفة الإرشاد من أعمال 


حوف رمسيس . وفى التحفة من أعمال البحيرة . 


كم محمد رمزى : القاموس ق؟ ج؟ ص 50١‏ . 


. قراقص : قرية قديمة . وردت فى قوانين ابن مماتى وفى نحفة الإرشاد وفى 


الإنتصار قراقس من أعمال البحيرة . وفى التحفة وردت مصحفة باسم قراقش. وفى 
تاريخ سنة 1778 ه يرسمها الحالى . وذكرها إميلينوفى جغرافيته باسم فراقس 
65 تقال أنها بإقليم البحيرة بالقرب من الإسكندرية وقد التبس عليه حرف 
القاف لصغر النقعلة الموضوعة على القاف فظنيا فاء . وقال: أن اسم هذه القرية قد 
اختفى من مصر والصواب أنها لا تزال موجودة باسمها الصحيح وهو قراقص 

محمد رمزى : القاموس ق؟ ج؟ ص 5,13 . 

كوم حمادة : هى من القرى القدمة اسمها القديم منية أسامى . وردت فى الخطط 
المقريزية فى ذكر خليج الاسكندرية , ويستفاد مما ورد فى الخطط المذكورة أن الترعة 
التى يروى منها أراضى النقيدى والبلكوس وخريتا يروى معها أيضاً أراضى منية 
أسامى . ومن يطلع على الخريطة يرأن كوم حمادة هذه واقعة بين الثلاث نواحى 
المذكورة . وهناك دليل آخر يدل على منية أسامى هى بذاتها كوم حمادة هو أنه لا 
يزال يوجد إلى اليوم ضمن أحواض ناحية كوم حماده حوض باسم حوض الأسامى 
وقد تغير أسمها فى أوائل العهد العثمانى بدليل ورودها فى تربيع 457 ه باسمها 


دك 


(لسمارة (ثرينية الإسلاميةة 2 هيو [القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


الحالى الذى وردت به فى دفترالمقاطعات سنة ٠١/8‏ هدوفى تاريخ سنذة 155,6اه 


وكان مركزكوم حمادة يسمى بمركزالنجيلة ولعدم صلاحية تلك القرية لإقامة 


.ديوان المركزبها . أصدرت نظارة الداخلية قراراً آخر سنة 1107 بنقل ديوان المركز 


من النجيلة إلى كوم حمادة لوجود محطة للسكة الحديد بها وتوسطها بين قرى 
القسم العامر من بلاد المركز. 


© محمد رمرى : القاموس ن" ج” ص 7379 ,. 


مماتى وفى نحفة الإرشاد وفى التحفة من أعمال البحيرة . وبسبب خراب هذه 

القرية قيد زمامها فى تاريخ 1778 باسم كفرالحاج غنيم ويذلك اختفى اسم محلة 

مارية من النواحى . وفى سنة 1177 ه ورد الاسم مختصراً بالحالى. وكان كفر غنيم 

تابعاً لركز شبراخيت فلما أنشىء مركزالمحمودية فى سنة 1518م ألحق به لقربه 

من المحمودية. 

كه محمد رمزى: القاموس ق؟ ج؟ ص لاا 7/0 وهى الآن تابعة لمر ز 
الرحمانية وذلك منذ انشاءه فى عام /141/1م وذلك لقربه منها 


.٠‏ مرقص : قرية قديبة إسمها الأصلى محلة مرقص وردت به فى قوانين ابن مماتى 


وفى التحفة من أعمال البحيرة وفى نحفة الإرشاد محلة مرقص وضبعليا صاحب 
تاج العرويس مرقس بفتح الميم والقاف كما ينطق بها الآن وفى تاريخ سنة ١55,‏ ه 
باسمها الحالى . 


كه محمد رمرى القاموس ن؟اج5 ص .7٠١‏ 


مق 


العمارة (ثرينية الإسلائية ‏ هيو نف القرنين الثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


وكانت تابعة لمركز شبراخيت وما أنشىء مركزالرحمانية تحولت بتبعيتها له حتى 
الآن . ولقد تغيراسمها الآن من مرقص إلى المجد وذلك بالقرار رقم 479 لسنة 13/17م 
(المؤلف ). 7 
."١‏ محلة بشر: قرية قدمة يردت فى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى 
التحفة من أعمال البحيرة . 
م محمد رمزى : القاموس ق؟ ج7 ص ٠١4‏ 
."١‏ محلة الأمير : قرية قديمة وردت فى المشترك لياقوت وفى قوانين ابن مماتى من 
أعمال البحيرة وفى التحفة من اعمال قفوو والمزا حمتين . 
وكانت تابعة لمركزالعطف فلما أنشىء مركز رشيد فى أول سنة 1897م ألحقت به 
لقربها منه 
5 محمد رمزى : القاموس ق؟ ج” ص .7٠١‏ 
"". منشأة مهنا : أصلها من توابع ناحية دمتيوه ثم فصلت عنها فى تاريخ 111/8 ه 
باسم عزية على بك مهنا ثم عزية على باشا مهنا . وفى سنة 1970م صدر قرار 
بتسميتيا باسمها الحالي للتخلص من كلمة عزية التى تدل.على القلة والتبعية . 


5ه محمد رمرىي : القاموس ن” ج ” ص78 . 


ل القرنين الثالت عشر و(ثرابع عشرئلبجرة 


معدم المصطلحات الفنية والمعمارية 
والألقاب والوظبلقك الواردة بالكتاب. 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية 
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ُو الصطلمات (لفنية و(العمارية: 
© ابلق : هونوع من الزخرفة المعمارية التى تطاع على الأبنية التى يتبادل فى 
جدرانيا مدماك فاتح وآخر داكن وكذلك ماك انيور لزاه ينجن ري 
'وأول بناء أبلق هوحصن المتمقان اويا ال وود ولقد سمى كذلك لانه بنى 
بالحجارة الملونة باللونين الأبيض والأسود وقد بنى فى القرن 4م شمال الجزيرة العربية . 
ولقد عرفت العمارة الإسلامية فى القرن /اه/17م قصراً يسمى الأبلق بناه الظاهر 
بيبرس البندقدارى فى دمشق عفش تاه /5الام كما بنى الناصر محمد بن قلاون قصراً 
آخر بنفس الإسم بقلعة الجبل فى مصر سنة 17/اه/1717م . 
وبدأ تلوين المدا ميك فى الإنتشار بواجيات الأبنية والجدران فى مصر والشام منذ 
العصر الأيوبى أى فى القرن 57ه/ ١١م‏ واستمر هذا الأسلوب بشكل واسع حتى أواخر 
العهد العثمانى . وهذه اللريقة من التلوين تخفف من ثقل الكتلة فى البناء . 
المقريزي : الخطط . ج” ص .71١- 5١95‏ 
أرنست خوزل : الفن الاسلامى ترجمة احمد موسى ص ٠١8‏ ط 1957 . 
هريد شاؤعي : العمارة العربية الاسلامية فى مصر ص .7١١‏ 
فريد شاؤعي ؛ العمارة العريية والاسلامية ماضيها وحاضرها ص 5؟ . 
عبد الرحيه اليه : موسوعة العمارة الإسلامية ص ”١‏ حاشية 7 ط ١‏ بيروت ///3ام 


صالح لمعي : التراث المعمارى ص 417 


(نسارة (لرينية الإسلاءية 2 هوه إ (قرنين الثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


بد القادر الريماوي : العمارة العريية الاسلامية ‏ خصائصها وآثارها فى سورية 
ص 787-779 ط دمشق 1915م | 

©الإفريز : هوما أشرف من البناء خارجاً عنه وأفرزت الشىء أى عزلته عن غيره 
وهوحلية تكون أسفل السقف غالبا وهومرادف لكلمة الإزار. ويسمى أيضا 
( طراز ) وهوالشريط من الكتابة على الحجر أو الرخام أوالخشب ويوجد عادة 
فى واجهة العمائر أو على جانبى المدخل أو أعلى الفتحات من الأبوابب والنوافذ 
أويلتف حول الجدران تحت باطن السقف وهو من الأذواق الاسلامية . 

-المعجم الوجيز .ص .٠١‏ 

-محمت محمد أحين وليلي أبرافيه بالمطتكاك الاب 1 صا 

-مبد اللطيوت أبراهيو : وثائق من عصر الغورى , تحقيق 04 . مخطوط دكتوراه , أداب 
القاهرة 1401م . 

© الإزار: هوفى اللغة بمعنى الإحاطة والقوة والشدة . والإزار غالبا من ألواح رقيقة من 
الخشب أسفل السقف مباشرة ويطلق عليه عادة إسم إفريز تسجل عليه 
كتابات عريية مثل البسملة وآيات قرآنية ونصوص تاريخية وقد تنتهى حافة 
الإزار بمقرنصات . 

- المعجو الوجيز : ص ١١‏ . 

- محمد مصطني نجيدج:مدرسة الأميركبيرقرقماس الملحق الوثائقى ص ؛ 0-1/ 

- محمد محمد أفين وليلي أبراهيه : المصطلحات المعمارية ص1١‏ . 

©السرو ( شجرة ) : هذه الشجرة من أبرز مميزات الفن العثمانى . وقد اعتنى بها 
الفنانون العثمانيون وأكثروا من رسمها واستخدامها فى فنونهم لدرجة جعلت 


هه 


(لصمارة (ثرينية الإسلامية ني (لترنين (لثالت عشر و(لرابع عش رلل.جرة 


منها أحدالمعالم البارزة فى الفن العثمانى . وريما استخدمها الفنانون 
العثمانيون نظراً لرائحتها الطيبة التى جعلت منها خير ما يزين ساحات 
القنور آواكزارات بحس فنطى على الزروا م الكردية التق وذ تيمك ميو افده 
الأماكن , وكذلك وجدوا فى.طول هذه الشجبرة وقوامها الرشيق وتطلعها نحو . 
الشكاء فنا مريظ وينهنا وبين ضتدوة الروج أل بحالةينا«وريما كان بن يات 
استخداح هذه الشجرة فى الفن العثمانى بكثرة أنهم رأو فيها وفى طلوليا 
مايذكرهم بمئذنة االمسجد التى ينبعث منها الآذان خمس مرات فى اليوم 
وصوت المؤذن الذى يوقظ فى النفس الشعور الدينى . أولكل هذه المعانى 
السابقة إستخدمها الفنان العثمانى بكشرة فى مجالات الفن الوثيهانى 
المتعددة. ولقد عرفت مصر فى العهد العثمانى هذه الشجرة فى زخارفها 
واستمرت حتى نهاية القرن 7١ه‏ وكذلك فى نّْ 4اه. 

- حدمد بد العزيز هرزوى : الفنون الزخرفية فى العصر العثمانى ص 58. 

©الأرابيسك : هولفظ أجنبى أطلقة مؤرخوالفن الاسلامى من الأوربيين على نوع 
معينٍ من الزخرفة الاسلامية , والكلمة العريية التى يجب استعمالها بدلاً من 
هذا اللفظ الذى شاع بين مؤرخى الفن الاسلامى من العرب هى كلمة 
'"التوريق" . وهذه الزخارف مكونة من فروع نباتية وجذوع متشابكة ومتتابعة 
ومنثنية ومتداخلة . وقد ظهرت زخارف الأرابيسك فى القرن 7 ه / م على 
العمائز والتحف وخاصة الزخارف الجصية التى تكسو جدران منازل سامراء 
ولقد انتشر هذا الطراز فى مصر فى العصر الطولونى , كما انتشر فى إيران 
وظهر تأثيره فى زخارف جامع نايين . ثم تطورت هذه الزخارف بعد ذلك فى 


شك 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية ع_ه بن القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرثلبجرة 


مصروسائر أنحاء العالم الاسلامى وبلغت أقصى عظمتها فى قَّلاه / 17م 
ركان أغلب إستعمالها فى تزيين العمائر والصفحات المذهبة فى المخطوطات 
والتحف الخشبية والمعدنية والزجاجية . 0 

- محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الاسلامية فى العصر العثمانى ص _١١‏ 
حاشية (3؟). 

- زحي محمد حسن ؛ فئون الاسلام ص 78494 507 

- محبد الرحيه خاليه : موسوعة العمارة ص 77 - ١٠‏ 

- محمد كمال حدقي ؛ معجم المصطلحات الاثرية ص 7غ 

©الاطباق النجمية : هوعنصر زخرفى أو مصطلح فنى , وهو من أبرن أنواع 
الزخارف الهندسية التى امتازت بها الفنون الاسلامية ولقد عرفت مصرهذه 
الزخرفة بشكلها البسيط فى أواخر العصر الفاطمى , وانتشرت وتطورت فى 
مصر والشام فى العصر المملوكى , وفى العراق فى العصر السلجوقى ثم امتدت 
الى بلاد المغرب العريى واستخدمت فى زخارف التحف الخشبية والمعدنية 
والصفحات المذهبة فى المصاحف والكتب والأسقف . والطبق النجمى يتكون 
من ترس فى الوسط نتحيط به لوزات وكندات بينها أشكال هندسية . 

-أبو صالج الالذي ؛ الفن الاسلامى ص ١١5‏ 

-زكي حسن ؛ فنون الاسلام ص /5؟ 

#النجمة السداسية : وهى تعرف خطاأً بنجمة داود أوخاتم سليمان . والتى اتخذها 
الييود شعاراً لهم. وقد وجدت النجمة السداسية أول مرة فى مقبرة الملك سنفرو 
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(لسارة (ثرينية اللإسللامية جل _ ٠ه‏ نإ القرنين (لثالك عشر و(لرابع عشرلل,جرة 


ظ من الأسرة الرابعة الفرعونية , ثم وجدت بعد ذلك فى مقبرة تيتى من الأسرة 
الثامنة عشرة وهذا يدل على'أن نجمة داود مأخوذة عن مصر الفرعونية . 
ولعل السبب فى ظهور زخرفة النجمة السداسية بشكل كبيرفى الفئون العثمانية 
وفنون عصرعوجمد على وأسرته راجع إلى أن اليهود لعبوا درراً كبيراً فى الدولة العثمانية 
حيث كانت تركيا ملاذاً لهم بعد طردهم من إسبانيا والبرتغال. وقد عرفوا طريقهم إلى 
قصور السااطين والأمراء بوصفهم مضحكين ومشعوذين , وقليل منهم عمل فى مهنة العلب 
- محمد بد العزيز مرزوق ؛ الفنون الزخرفية فى العصرالعثمانى ص 41 حاشية )١1(‏ 
- نعمات أحمد فؤات : النجمة المصرية فى الفن والتاريخ . مقالة فى مجلة البلال 
ص 51-18" عدد رمضان ١508‏ ه/ مايو1384م . 
© بخارية : هى وحدة زخرفية مستديرة الشكل لها حلية تشبة ورقة الشجر من أعلاها 
وأخرى من أسفلها ( ورقة نباتية ثلاثية أوخماسية ) وهى من الجص على 
الحوائط أو النحاس على مصاريع الأبواب . أو بالزخارف والألوان.على جلود 
الكتب والمصاحف . وقد يكون أطلق عليها هذا الإسم نسبة الى مدينة بخارى 
أوالى حى البخارية بالبصرة . 
محمد محمد أمين وليلى على ابراهيم : المصطلحات المعمارية ص 7٠١‏ . 
© جص: مادة تستخدم فى البناء وهى من الحجر الجيرى يصحن وتطلى به الحوائط 
والجصاص هو صانع الجص . وجصص الحوائط أى طلاها بالجص وترد فى 
الوتائق بهذا الاسم 
- محمد محمد أمين وليلي علي ابراهيم : المصطلحات المعمارية ص58 . 


ف 


(نسارة (ثرينية الإسلائية2 هه إ(لقرنين (لثالث عشر و(ثرابع عشرئلبجرة 


© جوسق : الجوسق هو القصر الصغير أو الحصن وجمعها جواسق , وهؤ يرد فى هذه 
الدراسة بمعنى الجزء العلوى من المئذنة أوالمنبرالذى يرتكزعلى أعمدة . . 
- المعجو الوجيز : ص ١77‏ . 9 
© حجفت : جمعها جفوت ., وهى فى الأصل كلمة فارسية بمعنى اثنين متشابوينم 
أوبمعنى منحنى . وهذه الكلمة تدل فى العمارة على زخرفة بارزة فى الحجر 
أوالمواد الأخرى على شكل إظار أو سلسلة حول الفتحات تتخللها مرمات”6ات 
أشكال مختلفة . ويطلق على الجفت ذوالميمات جفت لاعب . ويستخدم 
الجفت فى نحديد الزخارف الهندسية كالاطباق النجمية وغيرها وكذلك فى 
تحديد مفاتيح العقود . 
واستخدم الجفت كعنصر زخرفى منذ العصر اللملوكى الجركسى وكان قبل ذلك 
يبدو على هيئة إطار أو كرندا ز يحدد العناصر المهمة بالواجهة رحجور المداخل . وكانت 
الجفوت. متسعة ثم هذبها المعمار وأدمج معها الميمة ذات الأشكال المختلفة . 
ولم يقتصراستخداع الجفت اللاعب بعد تهذيب حجمه فى رُخرفة حجور المداخل 
فقط بل امتد لأعلى لتحديد كوشاتها واستخدم أحيانا ليدور بالعتب والعقد العاتق الذى 
يعلو الشبابيك كما استخدام أيضا فى تحديد هيئة عقود الإيوانات فى العصر الجركسى 
وتحديد الطرز الكتابية أحيانا 
- هبد السلام نظيذم ؛: دراسات فى العمارة الاسلامية ص ٠١8‏ 
- حبد اللطيك إبراهيم : الوثائق فى خدمة الآنارص 577 حاشية  .)١(‏ 
- محمد أهين وليلي أبراهيه : المصطلحات المعمارية ص 79 , ١‏ 


ف 


(لعمارة (ثرينية (لإسلائية همه له إن الترنين (لثاثث عشر و(ثرايع عش رلل.جرة 

:#خرط : ورد هذا اللفظ صفة للخشب فى العمارة المملوكية فيقال " خشب خرما " 
والأتضو قتاع ضيشرة بين الحدث سعط لة فى لفك تررك قن بطتها 
على هيئة أشكال هندسية مخرمة تثبت على الفتخات الخارجية لتمنع من 
الخارج من رؤية تفاصيل ما بالداخل .ومن بالداخل يرى من بالخارج ولا 
تحجب الذور أو الهواء .. ١‏ 

تارمت اكرام القشرية تبت لرنح للدم واللفسوين رادها شقن 

والكنائسى...الغ . ولقد عرف الخرط منذ أقدم العصور وانتشر منذ العصرالمملوكى 

واستعمل فى نجارة العديد من العمائر المملوكية . 

- حبد اللطيدك ابراهيم : الوثائق فى خدمة الأثارص 05: ,7١لا‏ . 

محمد أحين وليلي أبراهيم : المصطلحات المعمارية ص ٠٠‏ . 

©#درقاعة : هذا اللفط مكون من مقطعين الأول ( در) مأخوذ من اللغة الفارسية ويعنى 
(باب أوداخل ) والمقطع الثانى عربى ويعنى أهم جزء فى تكوين البيت 
الاسلامي وهو القاعة أوالمسجد أوالمدرسة المبنية على الطرازالمتعامد بإيوانين 
أوأريعة أواوين ومنها يكن الوصول الى جميع اجزاء المسجد أوالمدرسة 

أوالقاعةالمختلفة. 

- محفد التونيي :المعجم الذهبى ( فارسى - عريى ) ص 706 ط بيروت 1439م 

عقرية الوحيع اليم بوشوعة العشارة الاشلامية هن 0 

© درفة : جمعها درفات أودرف , وهى كلمة عامية بمعنى مصراع الباب . وقد يكون 
للباب درفتان . وتسخدم غالبا فى الوثائق للباب الخشبى الذى يغلق به الباب 
وأحيان تستخدم هذه الكلمة للدلالة على أغطية الشبابيك. 


(لعمارة (ثرينية الأإسلاسية ‏ هه إن (قرنين(ثثائت عشر والرابع غشرللبجرة 


- محمد أهين وليلي أبراهيو : المصطلحات المعمارية ص 57 . 

© درابزين : وجمعها درابزينات , ويرى بعض الباحثين أنها كلمة من أصل فارسى 
والبعض الآخر يرى أنها يونانية الأصل . ولقد وردت فى وثائق العصرين 
المملوكى والعثمانى وهى فى التركية طرابزان : ودرابزين وتعنى الحاجز. 

-أحمد السعيد سليمان : تأصيل ماورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل ص55 . 

- محمد أحين وليلي ابراهيه : امُصطلحات المعمارية ص 60 -51 . 

© دكة المبلغ : يصعد عليها المبلغ الذى يردد الآذان وقت إقامة الصلاة كما يردد وراء 
الامام وكان يقوم بقراءة الآية رقم (07) من سورة الأحزاب وذلك عند خروج 
الخعليب الى المنبر وأيضا يذكر الحديث الخاص فى معنى الإنصات . 

- شاحدية التمووي هفك «اسقال الحكت ف الجائر الحتنانية ص :144 

©روايط خشبية : وهى جمع رباط وهوما يربط به . وهى عروق خشبية توضع بين 
الاعمدة أو الأكتاف أوبداية أرجل العقود لمقاومة الرفس المعمارى للعقود 
ولتعليق أدوات الإضاءة بها. 

- صالح لمعي . التراث المعمارى ص الة . 

©#رفرف : هوعبارة عن سقف خشبى مائل محمول على كوابيل مثبتة فى الجدران 
أوالخشب ويعرف بالمظلة . وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصرالمملوكى . 

- عبد اللطين أبراهيه : الوثائق فى خدمة الآثارص 418 -515 .. 

©#ستور : وهى جمع ستر. وسترالشىء يستره - أخفاه . والستر باالفتح مصدر تسترت 
الشىء أستره إذا غطيته فاستتر وتستر أى تغطى تقول سترت الضريح أستره 


ستراً أى غطيته وأخفيته . والسترفى هذا البحث هوما يغطلى به الضريح . 


كم 


(لعمارة (ثرينية الإسلاسية هيو ن القرنين (لثالت حشر واثرابع عشرللبجرة 


- أبن هنظور ( أبو الفضائل جمال الدين محمد بن مخرم ) : لسان العرب المجلد 
الرابع ص 787 786 

#سدايب خشبية : أسلوب صناعى يستخدم فى تنفيذ الزخارف على الاخشاب وهى 
عبارة عن قطع رفيعة من الخشب , ويطلق عليها أيضا خشب بغدادلى.  .‏ , 

8©#شرافات : مفردها شرافة وتجمع على شرافات وشراريف , وهى نهاية الشىء 
أوحافته . والشرافات تكون من الحجبم أوالمعدن أوالخشب أوالرخام . وهى 
من الزخارف المعمارية التى استخدمت فى تتويج واجهات المساجد والأضرحة 
والنبايات العلوية لبعض المحاريب والمنابر والتراكيب ... الخ ومنها المسئئة 
والنصف مستديرة وإلنى على شكل ورقة نباتية . 

- حبت اللطيدك أبراهيو : الوثائق فى خدمة الآثارص557. 

- أصلان أبا : فنون الترك وعمائرهم ص 7917 41/1١‏ . 

- ريد شاؤعي . العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ص 1١5‏ . 

©#شراعة : هى النافذة التى تعلو الأبواب والشبابيك . وهى تأخذ شكل عقد نصف 

دائرى أوحدوة فرس أوعقد عاتق ... الخ وأحيانا تكون على هيئة مستطيل 

وتغشى الشراعات بالزجاج الابيض المعشق بالزجاح الملون أو بأحجبة حديدية 
وقد عرفت مصر الشراعة التى تعلوالشبابيك مذذ عهد محمد على وما بعده فى 
المنشآت الدينية وقد جاء هذا التأثير من أوريا فى عصرالنوضة 

- أبرهيم خاهر ؛ العمائر الدينية بمدينة القاهرة ص 83/8 -19؟ . 

#شخشيخة : هذا الإسم يطلق على لعبة الطفل , وقد اصطلح على إطلاق هذا الاسم على 
الشكل المتطور للملقف نظراً لوجود شبه بينهما لأن الشخشيخة الخاصة 


هنك 


(لعمارة الرينية الإسلاءية هيو ف القرنين (لثاثت عشر واثرابع عشرللبجرة 


بالطفل كانت تصنع من البوص الذى تتخلله فتحات لذلك فهى تشبه شكل 
الشخشيخة التى تفتح بها النوافذ لدخول الهواء منها. 
- مايسة حداوح ؛ النوافذ واساليب تخطيتها فى عمائر سلاطين المماليك بمديئة القاهرة 
مخطوط دكتوراة ص "غ كلية الآثار- جامعة القاهرة . 
©صنج ( مزررة ) : الصنج مفردها صنجة ويقال أيضاً سنجة وسنج وهى كلمة معرية 
يقصد بها الوزن . وفى العمارة المملوكية تطلق على قطع من الخجارة مشطورة 
ذات جانب أعرض من الآخر. 
وقد يكون إستخدام المصطلح تشبيهاً بشكل الميزان فى ذلك العصر. ومن هذه الصنج 
نوع يسمى الصنج المزررة . وقد انتقلت الصنج المزررة الى العمارة الاسلامية ويوجد أقدم 
مثل إسلامى ابا فى قصر الحير الشرقى وهو أبسط أشكال الصنج . 
وترجع أقدم أمثلة الصنج المزررة إلى العمارة الرومانية ثم ظهيرت فى العمارة 
البيزنطية . وانتقلت هذه الظاهرة إلى مصرحيث توجد أقدم أمثلة منها فى أبواب 
حصون القاهرة الفاطمية التى تنسب الى أعمال بدر الجمالى . وقد تحلورت تلك الأشكال 
البسيحلة إلى أنواع عديدة رائعة اختصت بها العمارة الاسلامية يرى أمثلة ليا فى 
صنجات العقود المملوكية والعثمانية . 
- محمد أهين وليلي أبراهيم : المصطلحات المعمارية ص /57 . 


7 . وام 1. املا . أملاوع أه عانأعع لطعم ملتالونلا عط1 ؛ ااعنلوع 0 
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(لعمارة (لرينية (لإسلائية ‏ هيو نالقرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرئلبجرة 


© صرة: جمعها صرر. وصررت الصرة أى شددتها والصرة كيس للدراهم أوالمال. وتأتى 
أيضاً بصيغة سرر ومفردها سرة , وسرارة كل شيىء وسطه والسرة الموضع الذى 
تعلخ ونه نتن الزلوة ولق اكد هذا المصطلح بالتشبيه إشارة الى دائرة 
مجوفة أوبارزة فى وسط السقف , وقد ورد بهذا المعنى فى الوثائق المملوكية . 

2 هكت انين ولتلف أنزاهيو ا اشمرهات اللنقارنة فل 3ت 

#عتبية : العتبة أسكفة الباب التى توطأ وقيل العتبة العليا, وإذا كان اللغويون قد 
اختلفوا هل هى الحجر الذى يعلوالباب أوالذى يوطأ . وقد ورد فى الوثائق على 
العندين وفى الهندسة جسم محمول على دعامتين أو أكثر. 

- المعجم الوجيز : ص 05 . 

- محمد أمين وليلي أبراهيم : المصطلحات المعمارية ص١٠‏ ش 

#عضادة : العضد فى الإنسان هوالساعد ما بين المرفي الى الكتف . وعضادتا الباب 
أى جانبيه فلكل باب عضادتان دِنة ويسرة ويمعنى آخر خشبتين مثبتتين على 
جانبى الحائط . 

- المعجه الوجيز . ص ؟؟4. 

- محمد أحين وليلي ابر اهيم : المصطلحات المعمارية ص ./١‏ 

© فاووق : فى التركية قاوى وقاغويّ وقاووق وهى من الكلمة التركية "قوق أوقاق" 
بمعنى أجوف وهى قلنسوة الرأس يلف حولها شاس كان الترك يغطون بها . 
رؤوسهم قبل قبولهم الطربوش غطاء للرأس وكان لكل طائفة من رجال الدولة 
طراز خاص من القواويق . 

- أحمد السعيد سليمان : تأصيل ماورد فى الجبرتى ص 177 . 


العمارة (ثرينية الإسلامية هوه نإ القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


© فندلون ( قندلية ) : هومصطلح انتشر وساد فى الوثائق المملوكية والقندليات 
مجموعة من القمريات إحداها مستديرة علوية وأسفلها إثنتان مستطيلتان 
معقودتان بعقود مدببة أوحدوة الفرس أو نصف دائرية وهبى التى تعرف 
بالقندليات البسيطة , أما إذا كانت مكونة من ثلاث قمريات مدويرة واحدة 
علوية وائنتان سفليتان وأسفل هذه القمريات المستديرة قمريات مستطيلة 
معقودة فإنها تعرف بالقندليات المركبة . 

- عبد اللطيوك إبرهيه : الوثائق فى خدمة الآثارص /ا5؟؛ , 07٠١‏ - 071 . 

- محمد حمصطؤي نجيده : مدرسة الأمير كبير قرقماس- الملحق الوثائقى ص 1١5 - ٠١5‏ 

© قمرية : جمعها قمريات ويطلق عليها أيضاً لفيلة شمسية وذلك لتخلل أحجبتها 
ضوء الشمس أثناء النهار والقمر خلال الليل . وهى عبارة عن أحجبة جصية 
(وأحيانا تكون رخامية أوحجرية أوخشبية ) مثقبة بها زخارف تأخذ أشكالا 
هندسية أونباتية أوكليهما معاً وتتخللها أحيانا نصوصًا قرآنية أودعائية . وقد 
تغشى هذه الثقوب بقطع من الزجاج المتعدد الألوان . وتتخذ هذه الأحجبة 
أشكالاً مختلفة وذلك تبعاً لشكل الفتحات إما مستديرة أو مستعليلة معقودة . 

فريد شاؤعي ؛ العمارة العريية فى مصر الاسلامية ص 5١6‏ . 

// // 'العمارةالعريية ماضيها وحاضرها ص / 7 75,1 . 

ميد الرحيه اليه ؛: موسوعة العمارة ص 7١5‏ 

حبد اللطينك ابراهيه: الوثائق فى خدمة الآثارص 277 حاشية ١‏ . ص 07١‏ حاشية(١‏ ). 

©اللالة : هى زهرة تسمى باسم اللالة أو( شقائق النعمان ) وأكثرالعثمانيون من 

استخدامها فى موضوعاتهم الفنية فى القرن ؟١ه‏ /8/ م وخاصة فى عهد السلطان 


0 


(لعمارة (ثرينية الإسلاءية هو ف القرنين(لثالت عشر واثرايع عشرللبجرة 


أحمد الثالث حتى أصبح هذا العصر يعرف فى تاريخ الزخرفة التركية بإسم عصر 
زهرة اللالة . وقد تسابق محبى هذه الزهرة فى إنبات أنواع جديدة منها . 

© مدائنى : ريما ينسب إلى مدائن كسرى , ويقصد به فى العمارة المملوكية والوثائق 
هك من جلانة قصوضي ٠‏ فهويتكون من نصف عقد فى كلا الجانبين يتوجها من , 
أعلى عقد . ولقد ورد هذا العقد فى الوثائق باسم (عقد مدائنى ) و( قوس 
مدائنى ) و(غطاء مدائنى ) » وفى بعض الأحيان يغشى فصوص هذا العقد 
مقرنصات . 

- محمد أحين وليلي إبراهيه : المصطلحات المعمارية ص ٠١١,81‏ 

©#مدماك : ء شموكل صف من البناء من الطوب أو الحجارة وهو مصطلح عرفى قديم 
زمارل تمشهديا عقي اله 

- محمد أحين وليلي إبراهيم : المصطلحات المعمارية ص ٠١١‏ 

#مخوص : مخوص من الخوص . ويقول أهل الصنعة من البناءين وغيرهم عقد مخوص 
وزخرفة مخوصة . والخوص على شكل خوص النخيل . وهى زخرفة تبدو بارزة 
وغائرة بشكل محدب 

- المعبو الوجيز ص 5١5‏ 

- محمد أحين دليل ابراهيم المصطلحات المعمارية ص 7/ 

© مراوح نخيلية : هى أحد العناصر الزخرقية الإسلامية بل من أشهرها. ولقد عرف 
هذا العنصر الزخرفى منذ العصور القديمة فى العراق ثم استعمله اليونانيون 
والبيزنطيون والساسانيون , وورث المسامون هذه الزخرفة عنهم فطوروا فى 
أشكالها القديمة وابتكروا أنواعاً جديدة منها وقد حظيت هذه الزخرفة باهتمام 


0 


(لسارة (لرينية (للإسلامية ل (لقرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللهجرة 


وعناية الفنان المسلم فاستعمله فى معظم أعماله الفنية . وقد استخدم هذا 
العنصر الزخرفى فى أحد المساجد الواردة بهذا البحث بشكل كبير حيث نجده 
يغطى أسطح جميع العناصر المعمارية والفنية بالمسجد ونشاهد ذلك بوضوح 
فى مسجد وضريح الحبشى بدمنهون, 

خالد خليل الأفظمي ؛ الزخارف الجدارية فى آثار بغداد ص 171 -/1177ط 198٠‏ م بغداد 

©#مشهر : المشهر تعنى فى اللغة الظاهر أوالواضح . وفبى العمارة تطلقٌ على المدا ميك 
الحجرية أو الرخامية التى ترص فوق بعضها أو جنبا الى جنب بالألوان الأحمر 
والأبيض والأخضر والأصفر وا لأسود أو بعض هذه الالوان لأن تبادل المدا ميك 
يؤدى الى إظهار الواجهابتي رورد فى الوثائق ( الحجرالمشهر الأبيض والأحمر ) 
و (اخريها دات ومازردة من العجرا شور الاحتووالابيض ) 

محمد أهين وليلي ابراهيم : المصطلحات المعمارية ص 37 . 

©مقرنصات : ومفردها مقرنص . وهى حليات معمارية تشبه خلايا النحل تشاهد فى 
العمائر مدلاة فى طبقات مصفوفة بعضها فوق بعض , وهى تتكون بتضاعف 
عدد الحطات فى أركان القباب وغيرها . ولعبت دوراً هاماً فى زخرفة العمائر 
الاسلامية كوسيلة إنشائية وزخرفية , ومن إستخدا ماتها فى العمارة الإسلامية 
فى واجهات العمائر ومداخلها وغيرها , ونفذت المقرنصات فى الجص 
والأخشاب أيضا. 

زكي حسن ؛ فئون الاسلام ص 07 . 

عبت اللطيوك أبراهيم : الوثائق فى خدمة الآثارص اءاغ . 0750 . 
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(لسارة (ثرينية الإسلامية هله بن القرنين (لثالت حشر و(ثرايع عشرللبجرة 


© معقلى : أحد العناصر الزخرفية شاع منذ العصر العثمانى على المساحات 
الخشبية مثل الأبواب والمنابر ودكك المقرئين وغيرها وهى عبارة عن حشوات 
مستطليلة طولية وأفقية رفيعة نحصربينهما حشوات مريعة صغيرة . وقد 
اتخذت صوراً عدة منها المائل والقائم.والمعقوف. وقد.ورد هذا اللفظ فى العديد' 
من الحجج وهذا المصطلح الوثائقى لايزال متبادلاً بين أبناء الحرف حتى الأن . 
ورخرفة المعقلى ليست وليدة العصر العثمانى ولكنها عرفت فى مصر منذ العصّلٌ 
الايوبى حيث ظهر فى عتب حجرى بقبة الصالح نجم الدين أيوب وكذلك فى 
عقد بجامع الظاهر بيبرس البندقدارى ( 770-/751ه/1577 -1538 م ). 

- شادية الدسوقي شك ؛ أشغال الخشب فى العمائر الدينية عفى العثمانية بمدينة 
القاهرة ص 8١١‏ . 

- نعمرته محمد أبو بخر : تأثيرات مملوكية فى الفن العثمانى فى مصرص 115. 

#مسامير مكوبجة : هى مساميرذات رؤوس كبيرة دائرية نتيجة الطريى عليها . وهى 
كلمة عامية تدل على شكل رأس المسمار. ويميكن تفسير لفظ مكويجة بأن راس 
المسمار على هيئة قبه . - صالح لمعى : التراث المحمارى ص 517 

محمد أمين . وليلى ابراهيم : الملصطلحات المعمارية ص ٠١١‏ 

#مقصورة : هى الدار أو المكان المحصن بالحيطان . والمقصورة بالدا رلا يدخلها إلا 
صاحبها ويقصد بها مكان ذو ساترومقصور على استعمال معين . وهذا اللفظ 
يرد فى الوثائق للدلالة على مقام الإمام أمام المحراب . والمقصود بها فى هذا 
البحث أنها تحيط بالتركيبة التى تعلو قير المتوفى والذى يحيط به سياج من 
حخشب الخرط . 


ف 


(لعمارة (ثربنية الإسلاءية هو ناالقرنين(لثالت عشر واثرايع عشرللبجرة 


- محمد أهين وليلي أبرأهيم : المصطلحات المعمارية ص 117 . 

#هلال : الهلال غرة القمر إلى سبع ليال من الشهر وجمعه أهلة . ويقصد به فى العمارة 
ماهوعلى شكل هلال سواء كان من حديد أونحاس أوخشب ويوضع فوقه 
الحلية النحاسية أوالحديدية أوالخشبية ( تفافيح ورمامين) أعلى القباب 
والمآذن والمنابر. 

- المعجه الوجيزة : ص .16١‏ 

- محمد أهين وليلي أبراهيه : المصطلحات المعمارية ص 7٠١‏ . 

07 لانو لتو ظحت لت 

© الحابج : وهولقب يطلق عرفاً على من أدى فريضة الحج الى بيت الله الحرام. 
وتعتبرتأدية هذه الفريضة من دواعى التشريف حتى اليوم . وكان هذا اللقب 
يعللق فى عصرالمماليك على مقدمى الدولة ومهتارية البيوت وأمثالهم وان لم 
يكونوا قد حجوا . كما حمل هذا اللقب العديد من باشوات مصر العثمانية . 

- حسن الباشا ؛ الألقاب الإسلامية ص 709,70١‏ . 

- مصطني بركاتت ؛ الألقاب والوظائف العثمانية ص ١,/ 5١‏ 3505 , 

©المعلم : وردت هذه الصفة على العديد من الآثارالعريية إما كإسم وظيفة أو كلقب 
واستعمل خاصة كلقب للصانع الماهر. وصاحب هذا اللقب متازعن غيره من 
الصناع من حيت المهارة الفنية والمركزالإجتماعى فهو معلم ورئيس لغيره من 
الصناع فى صناعة ما- يشرف عليهم ويحذى هذه الصناعة وأسرارها . وكان 
المعلمون ينتخبون من بينهم شيخ الحرفة أو الطائفة 

-حسن الباشا : الفنون والوظائف ج ٠‏ ص 17٠١-١٠١8‏ . 
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(لسارة (ثرينية (الإسلامية 2 هلله نإ ا(لقرنين (لثالثت عشر ر(ثرايع عشرللبجرة 


-حبدت اللطيقه أبراهيم : سلسلة الدراسات الوثائقية ص ”5غ حاشية .)١(‏ 

-صلاج هريدي : الحرف والصناعات فى عهد محمد على ص 8؛ . 

#الفقير : هو أحد الالقاب التى كانت تضاف اليها كلمات أخرى مثل الفقيرالى 
الله وكانت أحيانا ميق يكلبة " العبد“ ولقب" العبد الفقيزال الله "كان" 
يطلق كلقب من ألقاب التواضع والتذلل للّه تعالى وهوغالب الورود فى 
النصوص الجنائزية 

- حسن الباشا : الألقاب ص 795 , 7937 . 

© آغا ‏ : لقب كان يطلق على شيوخ الأكراد أوكبارهم وكان ينقش على نقودهم. 
وكلمة آغا. معناها فى لغة الأتراك الغربيين رئيس أو سيد أوالقائد أو شيخ 
القبيلة وأحيانا كان يعللق على الخادم الخصى الذى يِؤْدْن له بالدخول فى 
نرف النساء . وقد تكتب الكلمة " أقا " وتجمع على " آغايان " و" آقايان " 
وتطلق على أية أميرة من أميرات البيت المالك . 

-حسن ألباشا : الفئون الاسلامية والوظائف ج١‏ ص١7‏ . 

كاعت القذين ماران داضال ماريه فن جرش طن 210 

-حسن الياشا : الالقاب ص2,26١‏ . 

©الملرحوم : هذا اللقب ذو دلالة على وفاة اللتحدث عنه أوعنها والذى يسبقه هذا 
اللقب . وخاصة فى المجتمع المصرى (المؤلف) . 

©نجل السيادة: لقب فخرى يدل على علو نسب هذا الشخص بين قومه (المؤلف). 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية 2 هوه ف (لقرنين (ثثالت عشر و(لرابع عشرثلهجرة 


#كوكب فلك السعادة : الكواكب مفردها كوكب وهويقع على النجوم والشمس والقمر. 
وقد أضيف هذا اللفظ الى ألقاب مركبة مثل " كوكب الذرية " أو"كوكب الآسرة 
الزاهرة " وهمارمن ألقاب الأشراف , 

- حسن الياشا : الألقاب ص!؛؛ . 

©#السيد ( سيدى ) : السيد فى اللغة المالك والزعيم وقد اطلق كلقب عام على الأجلاء من 
الرجال . واصطلئح إطلاقه على ذرية الإمام على رضى اللّه عنه. ولم يقتصرالسيد 
على المنتسبين الى ذرية النبى صلى الله عليه وسلم بل أطلق أيضا على الوزراء 
والولاة . وصار" السيد " لقبا عاماً على أصحاب السلطان الحقيقى منذ انتقال 
هذا اللقب من سوريأ مع بدرالجمالى - ثم صاربعد ذلك من ألقاب صلاح 
الدين الأيوبى ومن خلفة سلاطين بنى أيوب ثم ورثه سلاطلين المماليك وكان 
هذا اللقب يحرف عند العامة الى * سيدى ' ويضاف الى ضمير المتكلم الجمع 
فيقال " سيدنا” . 

- حسن الباشا ؛ الألقاب ص 581-750 

© بيك (بك): لفظ تركى بمعنى الكبير وعند استخدامه كلقب كان يلحق بالاسم 
وقد أطلق فى نص إنشاء عام 4/7 ه جامع حلب . وقرأ ابن بطوطة بك بمعنى 
الملك وقد أطلق هذا اللقب على أمراء أذربيجان ودياريكر فى القرن 9ه / 16م . 

وفى مصر العثمانية كان لقبا أميروبك يستخدمان كمرادفين وكانا ينطبقان على 

الثمانية وعشرين بك الذين كانوا يتولون المناصب الإدارية الرئيسية فى نظام الحكم 

العثمانى فى مصر. 

- حسن الباشا ‏ الألقاب ص 551-77١0‏ 
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(ثمارة (ثرينية الإسلائية هو ف القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرذلبجرة 


- عبد الوهابج بكر : الدولة العثمانية ‏ ومصر فى القرن 18 و أوائل قّ 19 ه . ص ١14‏ 
دا رالمعارف القاهرة 19/5 م 0 

© باشا: قبل أن أضل هذة الكلمة فارسية أصلهنا من * باى شاه " ومعتاها قدء الك 
وقيل أن أصلها الكلمة التركية * باشبا " ومعناها رأس أو طرف أوقمة أو زعيم 
أوقائد أوالبداية أوالقاعدة أوالاساس وهولقب كان يطلق على رجال الجيش 
إذا صاروا ألوية وعلى أعيان المدنيين و#محافضى الأقاليم وكبارالتجاروملاك 
الأراضى .وكان أول ظهور للقب الباشا فى قّ8ه /14١م‏ وألغى هذا اللقب من 
مصرعاءع ؟1355غ . 

- مصطني برخات : الألقاي والوظائف العثمانية ص ./1.78٠‏ 

- أحهد السعيد سليمان : تأصيل ماورد فى الجبرتى ص 55 . 

© بناءين : هواسم لمن يحترف مهنة البناء سواء بالحجر أوالملوب أو بغيرهما وقد 
مد عمل البناء الى نحت الأحجار وحفرها والى زخرفة الجدران والسقوف 
وكسوتها بالقاشانى وريما الى الهندسة أيضا. 

- حسن البابثا ‏ الفنون الإسلامية ج١‏ ص 716 . 

© الأمير: الأمير فى اللغة هو زو الأمروالتسلط وهو من ألقاب الوظائف التى 
استعملت كذلك ألقابًا فخرية ويرجع استعماله الى عهد النبى صلى اللّه عليه 
وسلم حيت كان يقصد به الولاية على الحكم ورئاسة الجيش واستعمل بعد ذلك 
كلقب دال على الوظيفة لولاة الأمصار الاسلامية التابعة للخلافة الاسلامية 
واستعمل بمعنى الوالى فى عهد الدولة الفاطمية . واستخدم فى العصر العثمانى 
بمصر مرادقاً للقب " بك ' . 


فلك 


(نسارة (ثريئية الإسلائية 2 عه هوه إإالقرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرللبجرة 


- حسن الباشا : الألقاب ص ١98‏ 2 186 , كارا -اآبارا . 

- محمود الحسيني : الاسبلة العثمانية ص 7”0 . 

- حبد الوهاي بكر ؛ الدولة العثمانية ومصرص ١54‏ . 0 

© الشيخ : ورد هذا اللقب بالإضافة الى صيغ أخرى كثيرة دخلت فى تركييها حاف 
كتابات على كثير من الآثاروالتحف العربية كأسماء مال شي الاك 
فخزية. والشيخ فى اللغة هو الطاعن فى السن ارعرت الحوع كاعد وطيقة 
تتعلقّ بالإشراف على خدمة المؤسسات الدينية 5000 هذا 
اللفظ كلمات أخرى لتكوين بعض الألقاب المركبة مثل ' شيخ الاسلام " و'شيخ 
الشيوخ * و" شيخ المشايخ ' . 

حسن الباشا : الفنون والوظائف ج ” . ص/757 7717 . 780 

// // الألقاب ص 555-754. 

© العارف بالله : العارف خلاف الجاهل وهو من ألقاب أكابر أهل الصلاح والفارق 
بينه وبين العالم أن المعرفة قد يتقدمها جهل والعلم لا يتقدمه جهل . والعارف 
عند الصوفية هو من أشهده الله ذاته وصفاته وأسماؤه وفعاله فالمعرفة تحدث 
حال شهود بولعاوره هذا لكب بالتسوض التالبوسية ليخي كد وي 
بالنصوص التأسيسية بالقاهرة العثمانية 

القلقشندي : صبح الأعشى فى صناعة الإنشا ج 7 ص ١93‏ دار الكتب السلطانية . المطبعة 
الاميرية بالقاهرة 1914 1977م 

©#اللك : يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة الزمنية وهولقب معروف فى اللغات 
السامية ويعتبر نقش " كرب أل وتر* ملك سبأ أقدم نقش عثرعليه فى جنوب 
بلاد العرب ورد فيه هذا اللقب . ولم يعرف هذا اللقب بصفة رسمية فى صدر 
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(لسارة (لرينية الإسلاءية علس سس لسشسشسسسس | 4 (لقرنير) (لثالتك عشرر (لرايع شرل للبجر: 0 


الاسلام ولا فى العصن الاموى . وإها بدأ ظهوره منذ العصر العباسى وا نتشرفى 
العصور الاسلامية اللاحقة . 

د حمسن الياغا «الألقات صن 145 0و > 

- مسطفي برغابته : الالقاب العثمائية ص 40 . 

© أفندى: هولقب فخرى قيل فى أصلها من الكلمة اليونانية العامية افنديس 
(ونلمعع8) المأخوذة من الكلمة القديمة ( 5هل0م»0م ) ودخلت فى اللغة 
التركية الأناضولية واستعملها الترك فى القرن 17م وتعنى الصاحب والمالك 
والسيد والمولى وقد استعملت لقبا لاصحاب الوظائف الدينية والمدنية ورجال 
الشريعة والعلماء . كما أطلق على النساء وخاصة زوجات السلاطين فى العصر 
العثمانى . 1 

نبذة تاريخية فى تعلورالرتب فى الدولة العثمانية-وثائق القلعة.محفظة١‏ ١٠١ص‏ 15. 

- أحمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد فى الجبرتى ص ٠١‏ . 

- أحمد تيمور : الرتب والألقاب المصرية ص 51 . 

- مصسطني بركابت : الألقاب العثمانية ص ١٠6٠١‏ . 

©# الست : لقب عام يعللق على المرأة , وقد ورد هذا اللقب ببعض النقوش الكتابية 
بعمائر العصرالمملوكى ولم يرد بعمائر العصرالعثمانى وإنما ورد 
مرادفه"السيدة " ٌ 

- حسن الباشا . الألقاب الاسلامية ص /117؟. 

©#خليفة : خليفة الرجل فى اللغة تعنى الذى يجيىء من بعده وقد ورد هذا اللقب فى 
الآية رقم ١(‏ ) من سورة البقرة واستعمل هذا اللقب كلقب للحاكم الأعلى 
الذى أُسددَ إليه أمرالإشراف على الأمة الإسلامية بعد النبى صلى اللّه عليه 
وسلم . وقد أطلق للمرة الأولى على أبى بكرالصديق رضى الله عنه . وقد ظير 


(لعمارة (لرينية (لإسلاسية هله ل القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عش رللبجرة 


لقب خليفة غلى النقوش كلقب عام على الخلفاء . وكان يضاف أحياناً لفظ 
الجلالة لتأكيد معنى الخلافة عن الله عزوجل فيقال مثلا" خليفة الله على 
كافة أهل الاسلاة 2 
- حسن الياشا : الألقاب صررزولا؟ - /الا5. 

©#خديوى : خديوى بفتح الخاء وكسرها كلمة فارسية معناها السيد أوالرب . وكان 
يعطى سابقاً فى,فارس وتركيا إلى بعض حكام الأقاليم المستقلة. وكان 
إسماعيل باشا أول من حصل على هذا اللقب بصفة رسمية وذلك فى 0 ربيع 
الايل ١74‏ ه /8 يوليو677, م , وعباس حلمى الثائى هو آخر من تلقب 
بلقب خديوى من اسرة محمد على . 

ِ- مصطوي بركاته : الألقاب والوظائف العثمانية ص ل9ا١7,‏ 

- روزي الله منقريوس : تاريخ دول الإسلام ج ٠‏ ص 7717 . 

- أسماهيل سرهنك : حقائق الأخبارج ؟ ص 741١-178٠‏ . 

- زأهباور : معجم الأنساب والأسرات الحاكمة ص 1117 . 
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العمارة ارينية الإسلاعية هبو [القرني الثالت عشر والرايع عشرلليجرة 


جوول احصائى 


البلران الى توح 
الواردة باللتاب 


| تسعة عشر مسجدا. تسعة من القرن ؟١ه/‏ 


وام وعشرة من القرن 4١ه/١٠م‏ 
تسعة عشرقبة وضريحا خمسة عشرقبة 
وضريحا تنتمى للقرن 7١ه‏ /19م وأريعة 
قباب وأضرحة تنتمى للقرن 6١ه‏ /١٠٠م‏ 
الساجم رات الرواقين ” مسجدان وهما مسجد محمد سليمان | 
مكرم بدمذهور ومسجد الغنيمى يكفر غنيم 
المساجر رات الأروئة التلزثة أحد عشر مسجدا وهى : 
الشيخ قنديل والعباسى وزاوية الباشا وأبو 
مندور برشيد . السلانكلى بعزبة السلانكلى 
والوكيل بسمخراط والمسجد الشرقى 
بشابور. الحبشى بدمنهور. وعلى باشا 
مهنا بمنشآة مهنا والتوفيقية بالتوفيقية 
الساجر زات الأربعة أروتة خمسة مساجد وهى : 
العرابى والإدفينى برشيد . والمسجد الكبير 
بالمحمودية والصيرفى بقليشان والسلطان 
حسين بجبارس 


للعمارة للرينية الإسلائية هو فالقرنين الثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


ناب جدول احصائلى 
الساجد زات الكمسة أروئة | مسجد واحد وهو مسجد الجيشى بدمنهور 
الساجر زات الرخل الوامر | خمسة مساجد وهى : الجيشى وسليمان مكرع بدمذهور 
العباسى برشيد الصيرفى بقليشان الشرقى بشابدر 
السلطان حسين بجبارس 0 
اثنا عشر مسجدا وهى :- العرابى الإدفينى قنديل . 
الباشا برشيد المسجد الكبير باللحمودية - السلانكلى 
:بعزبة السلانكلى الخراشى بدمنهور الغنيمى بكفر 
غنيم, الوكيل بسمخراط على باشا مهنا بمنشآة مهنا 
الحبشى بدمنهور. التوفيقية بالتوفيقية 
ساباب ارت سطع | سج واحدودو سيد ابومشوييشيد__ | 
الأضرحة زات الرخل الواحم | عشرة أضرحة وهى:الجيشى بدمنهور العرابى. العباسى || 
برشيد . وأبوالمجد بمرقص, والكوفى بمحلة بشر القصرادى |[ 
بجبانة قراقص. وحمودة بالرحمانية والمتولى بمحلة الأمير 


على نورالدين بديبى , وأبو مندور برشيد . 
تسعة أضرحة وهى : المحلى برشيد والحلبى بادفينا على 
نفيس الرحمانى وأبو شوشة الفقى بالرحمانية والعريان 
بديروط . القنيمى بكفرغنيم الخراشى بدمنهورء وعلى 
باشا مهنا بمنشأآة مهنا والحبشى بدمنهور. 


عدر الزن الواررةٌ باللئتاب إحدى وعشرين مئذنة 


الأضرحة زات الرخلين 


(نسارة (ثرينية الإسلابية هوه فإ القرنين (لثالت حشر رالرابع عشرثلبجرة 


ناب جدول احصائى 


كك الورك 1ك 
د 
عدر المّاصير النشبية سبع مقاصير 

0 
1 عدر شواقر التبور الواررة بالكلاب 
ْ عدر الأسبلة اللحمّة بالساجر 


ري 1 


السلانكلى الملحىّ بالمسجد 
امات قت تسج انه | مائة وخسة من لتقيو 222 


الكوفى هندسى الأشكال 


عد اقيق يلخن الكو لوي 


(نعسائة (لرينية الإسلاعية هو ف القرنين (لثاثت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


2552 


عدر النموسيء امسجلة باقط- الفارسى 
عدر النئوسيء السجلة باخط الثنى ١التعألسا‏ 


العمائر الدينية التى سيدت بافجارة 


العماثر الى سيردت بالمجارة والأجر 


بجبارس ومسجد التوفيقية بالتوفيقية 


إثنتان . وهما ضريح أبوالمجد بمرقص 


ومئذنة مسجد أبوالمجد بمرقص أيضا 
إثنان فقط وهما إبراهيم سيد احمد خطاط 
النص التأسيسى بضريح على تفيس 
الركمانى . واللبّان الموقع أسفل اللوحة أ 
الكتابية المعلقة بجدار القبلة بالسجد الكبير 
بالمحمودية 
إثنان وهما إبراهيم شتا الذى بنى قبة وضريح 
الجيشى بدمنهور. وحسن محمد البنا الذى || 
بئى مسجد الصيرفى بقليشان 
إثنان وهما : أحمد اللقانى صائع مقصورة 
ضريع الجيشى . الفقير أحمد صانع مير 
مسجد الخراشى 
مرخم واحد . وهو محمد بيومى المرخماتى 
بمصر. والذى صنع التركيبة الرخامية لمقبرة 
على باشا مهنا 
مطعم واحد وهوالهاج محمد البالى 
الإسكندرانى الذى قام بتطعيم مصراعى باب 
ضريح العباسى برشيد 


عدر اتطاطس الواردة أسماؤاقم 
بالعمائ رالدينية 


(لمارة (ثرينية (لإسلامية 


ل القرنين (لثالت عشر والرابع عشرللبجرة 
اطصاار واطراجة العربية والاجنيدة 


القسسرآن الك يم 
أو : (لوثائن والخطرطات 


وثائيَ محكمة البحيرة الشرمية : 


سجل رقم ؟. مادة /01 , وثيقة مؤرخة بعام ٠١٠١6‏ ه/ 1597 م 

سجل رقم 5 . مادة 197 , وثيقة مؤرخة بغابة صفر 15١0‏ ه /؟71 يوليو ١٠٠,ام‏ 

سجل رقم 9 . مادة 5٠١‏ ه ص190 وثيقة مؤرخة في 74 محرم 1517 ه /1 يونيو١ 1,٠١‏ م 
سجل رقم ٠١‏ , مادة /41؟ ص 114 وثيقة مؤرخة في /ا مُكرم /511١اه‏ / ٠١‏ مايو؟١٠,ام‏ 
سجل رقم : , مادة ١‏ ص؟ . وثيقة مؤرخة في لا شعبان 1515 ه 1١/‏ نوفميرع ١٠/ا‏ م . 
سجل رقم (١‏ المضبحلة ) ص؟ وثيقة رقم ؟ بتاريخ 1/4١١ه‏ / /ا15/ام 

سجل رقم ١‏ ( المضبطة ) بتاريخ 8 ذي القعدة ١١1/5‏ / ه /ا160 م 

سجل رقم ؟ ( الجزء الثانى ) وثيقة رقم 54" . مؤرخة بعام 157 ه /1/579م 

سجل رقم ٠١‏ . ص؛4ه وثيقة رقم 1١5‏ مؤرخة بعام /1/؟١‏ ه / 131٠١‏ م 

سجل رقم ٠١‏ ص١؟‏ وثيقة 856 , بتاريخ /1741 ه / ١/اث/ا‏ م 

سجل رقم ٠١‏ ص ١١7‏ وثيقة رقم 6/اغ /510 بتاريخ ذي الحجة 1541 ه / 14817٠١‏ م 


سجل رقم ٠١‏ , ص ١05‏ وثيقة رقم 747 /64؛ بتاريخ ٠١‏ محرم 15,4ه /الارام 


(لعمارة (لرينية الإسلاسية هيو إ القرنين(لثالت عشر واثرابع عشرلليجرة 
وتائي محكمة رشيد الشرهية : 
سجل رقم .١‏ مادة 51 وثيقة مؤرخة في / صفر10 ه /ةغ ١١م‏ 
سجل رقم ؟ ,مادة ( بدون ) . ص 04 وثيقة مؤرخة في ٠١‏ شعبان 91/6 ه / 1671م . 
سجل رقم 5. مادقلية١‏ . ص78 , بتاريخ ؟١ربيع‏ الاول 9١‏ ه / 1/ا16م . 
سجل رقم 15. مادة 5/ . ص 199 وثيقة مؤرخة في 74 جماد الاولى 994 ه / 1087م , 
وثائق رقم ( 1١9. 8:5١‏ ) بتاريخ ١١‏ رمضان ٠٠١7‏ ه /؟١7‏ مايوه1090 م . 
سجل رقم :0 وثيقة مؤرخة في ٠١‏ شعبان ا8١٠‏ ه1771 م . 
سجل رقم 04. مادة 7٠٠١‏ . ص١1‏ بتاريخ 4 شعبان /ا8١٠ه‏ / 1771 م 
سجل رقم 045. مادة 151 . ص 0 بتاريخ 7/١‏ رجب ٠١80‏ ه 1771م 
خائق رقم (8/. 95511١‏ ) بتاريخ ٠٠١‏ ذى العقدة ٠١9/8‏ ه/ ١7١‏ مايوارة"؟١‏ م. 
ونائق ركم بع ٠١‏ دي 1 


وثائق أخري .- 

5 وثيقة نسب الشيخ نفيس الرحمانى وولده على نفيس الرحمانى المؤرخة في 57" ذي 
الحجة عام ٠156ه‏ ( الأصل محفوظ في مشيخة عموم الطرق الصوفية بالقاهرة ) 

ك2 وثيقة نسب الشيخ محمد الغنيمي - بدون تاريخ - محفوظة لدي أسرة الغنيمى 
بكفر غنيم - مركزالرحمانية بحيرة . 

كه وثيقة وقف مسجد داود باشا- مؤرخة بتاريخ 1١‏ شوال 91/7 ه دحت رقم (12795 ) 


أوقاف . 


(لعمارة (شرينية (لإسلاسية 2 هه إ القرنين (لثالث عشر و(لرابع عشرلليجرة 


كم وثيقة وقف مسجد سليمان باشا مؤرخة في ٠١‏ رجب 9177 ه / نحت رقم )1١74(‏ 
اوقاف 
كم وثيقة وقف سنان باشا , رقم 814 أوقاف 
كم وثيقة وقف الحاج حسين بن عطية الشونى الرزاز, المؤرخة في ٠١‏ رجب 1117١ه/‏ 
1ع ( لدي أحد أهالى مدينة رشيد) 
ثانيا: (لصاور (لعربية الطبوعة 


5 إبن الجيعان ( شرف الدين يحي ابن الجيعان ت 480 ه / 118١‏ م ): التحفة 
السنية بأسماء البلاد المصرية . نشره وارتز. القاهرة 1,148 م - ط بولاق . 

كم إبن دقماق ( إبراهيم بن أيدمر العلائي ت 8١5‏ ه / 7٠11م‏ ): الانتصار لواسطلة 
عقد الامصار- ط بولا 1١١5‏ ه /18951 م 

إيبن ابي أصيبعة ( موفق الدين ابو العياس احمد بن القاسم السعدى 
الخزرجى) عيون الانباء في حلبقات الاطباء - ط دارالفكربيروت 1501 م . 

كه ابن منظور ( أبو الفضائل جمال الدين محمد بن مكرم ) : لسان العرب 

1 اوددر ع و واي و ا 31 :3ه / 1375م ) : فتوح البلدان طبعة 
ليدن 1877م . 

كم الجبرتي ( عبد الرحمن ت ٠5؟1١‏ ه / 1/810 م ) : عجائب الآثارفي التراجم والأخبار 
: أجزاء ط بولاق /51؟11 ه / تلااح  ,‏ اجزاء ط بيروت . 

5 إسماعيل سرهتنك : حقائق الأخبارعن تاريغ دول البحارط١‏ بولاق 1717 هه | 

كر الشعرانى ( عبد الوهاب الشعرانى ت : 517 ه / 010 م ) : الطبقات الكبري 
المسماة بلواقح الأنوار في طبقات الأخيار, دار الفكر للطباعة والنشر ْ 


(لعمارة (ثرينية الإسلاءية هيو ن(قرنين الثالت عشر و(ثرايغ عشرذلبجرة 
>ه الملقريزي ( تقي الدين ابوالعباسي احمد على المقريزي ت 885 ه /1581١م‏ ) المواعظ 
والإعتبارفى ذكرالخطط والآثاررجزأن - ط بولاق والقاهرة ١٠111ه‏ / 1807 م 
العمري ( شهاب الدين احمد بن فضل الله العمري ) : مسالك الأبصارفي أخبار 
.ملوك الامصار- ط دار الكتب المصرية 1958 م 
5 عبد الرازق الكاشانى : إصطلاحات الصوفية ‏ تحقيق د / محمد كمال إبراهيم 
,م جعفر. الهيئة المصرية العامة للكتاب / القاهرة 15/1 م 
كر القلقشندي ( أبو العباس أحمد ت / 411 ه / 1414 م ) : صبح الأعشى في صناعة 
الإنشا :ع أجزاء . دارالكتب السلطانية , المعلبعة الأميرية المصرية 1957-1914 م . 
على ياشا ميارك : الخطط التوفيقية الجديدة لمصر والقاهرة ومدنها ويلادها القديمة 
والشهيرة . ٠١‏ جزء بولاق 17١5-77١5‏ ه وطبعة الهيئة المصرية العامة للكتاب 
5م . 
ياقوت الحموي( شهاب الدين أبوعبد الله الحموي الرومي 951 ه /15594م ) 
معجم البلدان . عنى بتصحيحه وترتيبه محمد أمين الخانجي , مطبعة السعادة 7٠16م‏ 
وكذلك مطلبعة دار إحياء التراث العربي - بيروت 1918م . 
ثالثا : الر(جع (لعربية (فريثة 


د / إبراهيم جمعة : دارسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في 
القرون الخمسة الاولى للهجرة / القاهرة 1939 م . 
تت أبو صالح الألفي : الفن الإسلامي - أصوله ‏ فلسفته مدارسه , القاهرة 191/6١م‏ 


> م / أصمر فكري . مساجد القاهرة ومدارسها_المدخل دارالمعارف ‏ القاهرة 1570 م 


(نسارة (ثرينية الإسلامية ‏ هو ل القرنير (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


د / أحمد فقكري : مساجد القاهرة ومدارسها ‏ ج١‏ العصر الفاطمى دار المعارف 
القاهرة 1951١‏ 1510 مّ. 

كع د / أحمد قكري»: المسجد الجامع بالقيروان . القاهرة 15177 م 

كم احمد تيمور: الرتبعوالألقاب المصرية - دار الكتاب العربى . ط 1510٠ / ١‏ م 

6ه د/ أحمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد في الجبرتي من الدخيل , دار المعارف 
القاهرة 151/4 م | 

د / أحمد عبد الرحيم مصطفي : ني أصول التاريخ العثمانى ط١‏ , دار الشروق 
القاهرة 13/5 م 

كت الأب أنستاس ماري الكرملى : النقود العربية وعلم النميات , القاهرة 1955م 

كه د / السيد عبد العزيز سالم : المآذن المصرية . نظرة عامة عن أصلها وتطورها منذ 
الفتح العربى وحتى الفتح الحثماني , القاهرة 1549م 

6م د/ السيد عبد العزيز سالم : تاريخ المغرب في العصر الاسلامي , الإسكندرية 
الرواع . 

د / السيد عبد العزيز سالم : القيم الجمالية في فن العمارة الإسلامية . ضمن 
كتاب بحوث إسلامية في التاريخ والحضارة والآثارالقسم الثاني " بحوث في الفنون 
والتخطيط والآثار الإسلامية " ط ١‏ , دا رالغرب الإسلامي - بيروت 1995 م . 

كته أرنست كوئل : الفن الإسلامى . ترجمة احمد موسى , طبعة 931١م‏ 

كم أوقطاي أصلان آيا: فنون الترك وعمائرهم - ترجمة أحمد عيسي . إستانبول 19/1 

كه بول غليونجي :إبن النفيس . سلسة أعلام العرب رقم ٠١5‏ . هيئة الكتاب .القاهرة 
5 م. 


(لعمارة (ثرينية (للإسلامية هطلس هوه فإ القرنين (لثالت عشر والرابع عشرثل.جرة 


كم جولوا : دراسة موجزة عن مدينة رشيد ‏ دراسة مستخرج من كتاب * وصف مصر" 
الترجمة الكاملة مجلد ؟ , ترجمة زهير الشايب ط؟ الخانجي , القاهرة 19/1 م 

د/ حسن الباشا : الفنون والوظائف على الآثارالعريية ؟ أجزاء النهضة العربية 
القامرةً 1576 م 

25 د/ حسن الباشا : الألقاب الاسلامية في التاريخ والوثائق والآثار, النهضة العربيّة 

القاهرة 191/4 م . ُ 

6 د/ حسن الياشا : الخط ‏ الفن العربي الأصيل - بحث ضمن كتاب حلقة بحث 
الخط العربي - المجلس الاعلى الرعاية الفنون والاداب ‏ القاهرة ١5/6‏ ه / 19/1 م 

د/ حسن الباشا : قاعة قكث في العمارة والفنون الاسلامية . دارالنهضة العريبية 
القاهرة 15,68 م 

د/ حسن الياشا : موسوعة العمارة والآثاروالفتون الإسلامية خمسة أجزاء. أوراق 
شرقية القاهرة 1599م 

د/ حسن الباشا : سواحل مصر الشمالية في الفنون الاسلامية بحث ضمن كتاب 
"تاريخ سواحل مصر الشمالية عبرالعصور* سلسة تاريخ المصريين . عدد ٠٠١‏ , البيئة 
العامة للكتاب القاهرة ١١٠٠م‏ . 

كت حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية جزءان 1544 م . 

كته د/ حجاحى إبراهيم محمد : حساب الجمل على أشهر الآثارالإسلامية بمصر . 
مكتبة سعد الراشد ‏ الرياض السعودية 1841 م 

تم د/ حجاجى إبراهيم محمد : العكاز للوصول بإيجاز لأهم المراجع في الآثار الإسلامية 
لالذاا م 


العمارة (ثرينية (لإسلاعية ‏ هللو نف ا(لقرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرللبجرة 


كم د / حجاجى إبراهيم محمد : أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور, مركز اا لمصطفي 
للطباعة / طنطا 1595 م . 

كعد د/ حمزة عبد العزيز بدر : أشاط المدفن والضريح في القاهرة العثمانية مخطوط 
دكتوراه - كلية الآداب - اسيوط ٠4‏ ه/ ذلرةا م. 

كم د / حسين عليوه : الخط - دراسة مستخرجة من كتاب القاهرة تاريخها - 520 
واثارها الاهراح 151١‏ م . 

كم د / حسين عليوه : الكتابات الآثرية دراسة في الشكل والمضمون ط ؟ /11//1 م 

5ه د/حسني نويضررء الغمازة الإسلامية في عصر الأيوبيين والمماليك . زهراء الشرق 
5م. 

د/ خالد محمد عرب : فوه مدينة المساجد ‏ دراسة عن المدينة وعمائرها الدينية 
والمدنية . الأهراح . القاهرة 194١‏ م . ظ 

كم د / خالد محمد عرّب: فقه العمارة الاسلامية . دا رالتشرللجاممات .ط أل 1601 
ه /احؤام 

5ه خالد خليل الأعظمى : الزخارف الجدارية فى آثار بغداد , بغداد 19/6٠١‏ م . 

كه ذيماند : الفنون الاسلامية ‏ ترجمة أحمد عيسي ط5 1950/8 م . ْ 

هم دائرة معارف الشعب ٠‏ كتاب الشعب ٠‏ . التواريخ الميلادية المقابلة للتواريخ الهجرية 
من عام 6.٠ - ١‏ 1ه /105- 1١م‏ 

كه رجب عزت : تاريخ الأثاث من أقدم العصور- القاهرة /9/1اع 

ته رزق الله منقريوس : تاريخ دول الإسلام . مصر/ا١15ام‏ 

كمه د/ ربيع خليفة : فنون القاهرة في العهد العثمانى القاهرة 19/14 م 


للسارة اثرينية الإسلاعية هو ف القرنيو(لثاثت عشر والرايع عشرذلبجرة 


5ت د/راأفت النسبراوي:السكة الإسلامية في مصر عصر دولة المماليك الجراكسة طذ١/‏ 

١ 20 17م‎ ' 

كه زامباور : معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الاسلامي ترجمة وإخراج 
د/زكي محمد حسن وحسن أحمد محمود . دارالرائد العربي.بيروت 18٠١‏ هن 165/٠١‏ م 

كه د/ زكى محمد حسن : فئون الإسلام . طبعة بيروت 19/4 م 

كم د/ سعاد ماهر : محافظات الجمهورية العربية المتحدة في العصر الاسلامي , الملجلس 
الأعلى للشئون الاسلامية 1417 م ٠‏ 

كم د/سعاد محمد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون القاهرة (1/ا9١‏ - 19/17 م) 

د / سعاد ماهر : النسيج الاسلامي- الجهازالمركزي للكتب والوسائا الجامعية 
لالاكا م. ْ 1 

كم د / سعاد ماهر : العمارة الإسلامية على مرالعصوردارالبيان العربي .الرياض 
0ه /درةام 

د / سامى عبد الحليم إمام : الحجر المشهر حلية معمارية بمنشآت المماليك في 
القاهرة .ط١ ١8٠4‏ ه./1984 م 

كت د / سامى عبد الحليم إمام : الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشآت 
المماليك بالقاهرة . مؤسسة شباب الجامعة الاسكندرية 15417 ه /1991 م,. 

5ت د / صالح لمعى : التراث المعماري الإسلامي في مصرد. ا رالنهضة العريية / بيروت 
هغؤؤا م 

د / صلاح هريدي : الحرف والصناعات في عهد محمد على . دار المعارف القاهرة 
10م 


(لسارة (ثرينية الإسلاءية ‏ هيو نإ القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرذلبجرة 


م د/ عبد اللطيف إبراهيم : وثائق من عصر الغورى . مخطوط دكتوراه آداب 
القاهرة 151451 م 0:0 

كه د / عبد اللطيف إبراهيم : سلسة الدراسات الوتائقية بحث مستخرج فنْنَّ ككنات 
" دراسات في الآثار ا لاسلامية " مطبوعات جامعة الدول العربية / القاهرة 191/4م 

كه د/ عبد اللطيف إبراهيم : الوثائق في خدمة الآثار / القاهرة 191/4 م 

كه أ/ عباس السيسي : رشيد المدينة الباسلة دار الدعوة الاسكندرية 191/4 م 

كم د / عبد الوهاب بكر : الدولة العثمانية ومصرني القرن 18 م وأوائل القرن 19م دار 
المعارف القاهرة 19/5 م ش 

5 م / عبد السلام نظيف : دراسات في العمارة الاسلامية , الهيئة المصرية العامة 
للكتاب القاهرة 19/5 ح . 

كه د / عبد الرحيم غالب : موسوعة العمارة الإسلامية , بيروت //19م . 

كه د / عبد القادر الريحاوى : العمارة العربية الإسلامية خصائصها وآثارها فى سوريا 
ط دمشق 1998م . ْ 

كه د / عبد الله عبد السلام الطحان : النقوش الكتابية على العمائر الدينية - دراسة 
تطبيقية على آثار مدينة - رشيد والبحيرة - دار العلم والايمان - دسوق6١٠٠م.‏ 

كم د / فريد شافعى : العمارة العربية في مصر الإسلامية . مجلد ١‏ . عصر الولاه . الهيئة 
المصرية العامة للتأليف والنشر القاهرة 151/٠١٠‏ . 

كم د / فريد شافعى : العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلها ط١‏ 
الرياض السعودية ١8٠5‏ ه / 15م . 


(نسارة (ثرينية (لإسلابية2 هو نإ القرنين (لثالت عشر واثرايع عش رللبجرة 

فوزي سالم عفيفي : التشكيلات الكوفية .الكتاب الثالث من سلسلة فن الكتابة 
الخطية / طنطا 155٠‏ م - : 

كر د كمال الدين سامح : العمارة الاسلامية في مصر. القاهرة 15717 3 0 

كم كلوت.يك : لمجة عامة إلى مصر.ج؟ ترجمة محمد مسعود , دا رالموقف العربي 15/15م 

كم كلية التخطيط العمراني بجامعة القاهرة والمعهد العلمي الفرنسي لابحاث 
التذمية .0.8.5.1.0.311 ؛: مدن مصر ذات التبادل الحضاري / عمران رشيد / 
التقريرالنبائي ج١‏ / أغسطس 1996 م 

5 د / ليلي عبد اللطيف إبراهيم : تاريخ ومؤرخى مصر والشام إبان العصر العثمانى 
مكتبة الخانجى القاهرة 19/٠‏ م 

ته أ/ محمود عكوش : تاريخ الجامع الطولونى . دار الكتب المصرية القاهرة 1747له / 


15م 
د / محمد عبد العزيز مرزوق : الفن المصري الإسلامي . سلسلة إقرأ عدد ١1١5‏ 
يوليه 555١م‏ 


د/ محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصرفى الحصر 
العثمانى .القاهرة لاكام : : 

محمد محمود زيتون : إقليم البحيرة - صفحات مجيدة من الحضارة والثقافة 
والكفاح دارالمعارف 1955م . 

> محمد كمال صدقى : معجم المصطلحات الأثرية. كلية الاداب . جامعة الملك سعود 


6ر٠1‏ ه /لاكام 


(لسارة (لرينية (الإسلامية «هلسسب_ لله إل لقرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرثلبجرة 


كته محمد محمد أمين وليلى على إبراهيم : المصطلحات المعمارية فى الوثائق 
المملوكية / القاهرة ٠195م‏ 

5م د/ محمد التونجى :: المعجم الذهبى " فارسى . عربى * ط بيروت 1535م 

كم مجمع اللغة العربية :للهجم الوجيز. طبعة خاصة بوزارة التربية والتعليم./ 1930م. 

كت د/ مايسة محمود داود + الكتابات العربية على الآثارالإسلامية من القرن الآول 
حتى أواخرالقرن الثاتق عشرللهجرة ( قلا18م ) ط١‏ يناير1991م. 

كت د/ محمود درويش : المساجد الآثرية برشيد ط١‏ /المحلة الكبرى 1991م 

ك. د/ محمود الحسينى : الأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة ( /ا101-/794١م)‏ مكتبة 
,مييولى. القاهرة 

أ/ محمد رمزى : القاموس الجغرافى للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين إلى سنة 
06م / قسم ” ج؟ البلاد المصرية الحالية , الهيئة المصرية العامة للكتاب/ 1994م 

5 د/ محمد حمزة الحداد : موسوعة العمارة الإسلامية فى مصرمن الفتح العثمانى 
حتى نهاية عهد محمد على .المدخل . دار زهراء الشرق . القاهرة /199م 

5 د/ مصطفى يركات : الألقاب والوظائف العثمانية ( من خلال الآثان والوثائق 
والمخطوطات 1954.1617م ) دارغريب . القاهرة للد 

5 نبذة تاريخية فى تطورالرتب فى الدولة العثمانية وفى مصر. وثائق القلعة محفظة 
© ص١١‏ ْ 

5 هيئة الآثار المصرية : آثار رشيد. ٠/15م‏ 

كه هاملتون جب وهارولد بوون : المجتمع الإسلامى والغرب ج؟ . ترجمة دار أحمد 
عبد الرحيم مصطفى . د/ أحمد عزت عبد الكريم / دارالمعارف القاهرة 191/1م 


للعمارة (فرينية (لإسلاسية 2 هيو إاالقرنين (ثثالت عشر واثرايع عشرللجرة 


كه وصف مصر : مجلد " المصريون المحدثون * ترجمة زهيرالشايب ط» .الخانجى 
القاهرة 151/5 م . ١‏ َ 
يودف الحيش : مخطوطات١ا‏ والكقب الصرية /التاريغ وملحقاته ':تطبوفات 
المجمع العلمى العريى بدمشق مطبعة دمشق 1447م 
رابعا : (لأحات و(لقالات واثروريات (لعربية 


6 د/ السيد عبد العزيرُ سالم : بعض المصطلحات العربية للعمارة المغربية الأندلسية 
مقالة بمجلة معهد الدراسات الإسلامية بمدريد //1901اغْ 

ع د/ السيد عبد العزيز سالم : أسرار الجمال فى الفن الإسلامى بحث منشور بمجلة 
المجلة . عدد ؟١؟‏ اكتوير 1508 , القاهرة 1 

م د/ حمال خير الله : الدلالات الأثرية لمنظلومات الشعر على الآثار الإسلامية بالقاهرة 
العثمانية بحث منشور بمجلة دراسات شرقية " دورية نصف سنوية" عدد 7١‏ ج١‏ 
يوليو195/4م ْ 

ته د/ جمال خير الله : دراسة أثرية لتراكيب وشواهد القبور برشيد فى العصر العثماني 
وعصر أسرة محمد على ( نَ ١7.٠١‏ ه /15.11م ) بحث منشور بمجلة الآداب والعلوع 
الإنسانية. مجلد 58 . سلسلة الإصدارات الخاصة . كلية الآداب . جامعة المذيا . أكتوبر 
م 

م 1/, حسن عب الوهاب : القاشانى فى الآثار العربية . مجلة الهندسة عدد ١5.1١‏ 
يداير 1577م 

كت 1/ حسن عبد الوهاب : البناء بالطوب فى العصر الاسلامى . مجلة العمارة . عدد 

58 القاهرة ٠154م.‏ ْ 


كك 


(لعمارة (ثرينية الإسالامية مط له تن (لقرنين (لثالت عشر و(ثرايع عش رلل,جرة 


كته أ/, حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية . بحث منشور 
بمجلة المجمع العلمى المصرى . مجلد ؟ القاهرة ١401‏ 17م 

5ه أ/ حسن عبد الوهاب : طرز العمارة الإسلامية فى ريف مصر . بحث منشور بمجلة 
المجمع العلمى المصرى . مجلد 8 . ج7 . القاهرة 1947 //1501م . 

5ت أ/ حسن عيد الوهاب : المصطلحات الفنية فى العمارة الإسلامية . مجلة المجلة عدد 

1 1" مارس 1509م . 0 

د/ حجاجى إبراهيم محمد : حساب الجَمّل على أشهر الآثارالإسلامية بمصر . 
بحث منشدر بمجلة كلية الآداب / جامحة المنيا. مجلد ١5‏ / يناير 1954م 

كت د/ سامى عبد الحليم إمام : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان 
حسن . بحث منشور. بمجلة كلية الآداب. جامعة المنصورة عدد رقم 5 , مايو19,14م 

5 د/ عبد الرحمن فهمى محمد : الإبداع الفنى فى أبواب العمائر الإسلامية , مقال ' 
منشور بمجلة منبرالإسلام . عدد رقم ؟ السنة رقم 7١‏ . صفر1797ه / مارس 1107م . 

كه أ/ عبد المجيد وافى : أصول روحية للعمارة الإسلامية .القبلة والمحراب . مقال 
منشور بمجلة منبرالإسلام عدد رقم ؟ . السنة "7 صفرع ١55‏ ه / فبراير 6 /151م. 

ته أ/ عبد المجيد وافى: أصول روحية للعمارة الإسلامية . المقصورة . مقال منشور بمجلة 
منبرالإسلام . عدد رقمع السنة رقم ”7 , رييع الآخرغ9١1م‏ ه / إبريل 1974م . 

كه د/ عفيفى بهنسى : المدلولات الروحية فى عمارة المساجد , بحث منشور بمجلة عالم 
الفكر عدد ؟ مجلد 7١‏ . الكويت , أكتوبر. ديسمبر7١٠٠م‏ . 

5ت د/ كمال الدين سامح : تطورالقبة فى العمارة الإسلامية . بحث منشور بمجلة كلية 
الآداب , القاهرة ٠195م‏ 


لسمارة انية الأسلامية هه وهم لني الثالت عشم والرلع عشرللبجرة 


أ/ محمود حلمى وك قري اله قار قا بوكر من ذل عا 
الفكر. مجلد 17 . عدد رقم 6 لسنة 1911م . 4 

َه د/ محمد حمزة الحداد :عمائر القاهرة الدينية فى العصرالعثمائى " دراسة 
تحليلية مقارنة للتخطيط وأصوله ' بحث منشور سسجلة الجمجية المصرية للدراسات 
التاريخية عدد رقم لاا / 1997م . 

5 د / نعمت أبو بكر : تأثيرات مملوكية فى الفئ العثمانى فى مصر/ بحت ضمن 
ملخصات أبحاث المؤْتمَر الدولى الثامن للفن التركى / القاهرة /15/1م . 

د/ نعمات أحمد فؤاد : النجمة المصرية فى الفن والتاريخ / مقالة بمجلة الهلال عدد 
رمضان 508١ه‏ / مايو١اراهع‏ . 

كم د/ يوسف زيدان : إبن النفيس الطبيب مكتشف الدورة الدموية .مات بالقاهرة 
فلماذا يكتشف قبره فى رشيد ؟ مقال منشون بجريدة الأهرام بتاريخ 11/١5‏ ///15م 


(لسارة (ثرينية (لإسلامية هل_ هو ن ا(لقرنين الثالث حشر والرابع عشرئل,جرة 


5 المجلس الأعلى للآثار : ملفات الترميم المعمارى لمسجد العرابى برشيد . 
كه // //2 // . ملفات الترميمالدقيق لمحراب مسجد العباسى برشيد. 
5 0-5 وم باك مين سبي 

كه // // // :ملفا تالترميمالمعمارى لمسجد الشيخ قنديل برشيد . 
كته //ا //7 // ٠تقريرحفائرضريح‏ ومقبرة إبن النفئيس بالرحمانية 
(غير منشور ) . 

كته هرتس : كراسات لجنة حفظ الآثارالعربية . كراسة رقم 77 . تقرير عن آثار رشيد 
كم لجنة حفظ الآثار العربية : محاضر جلسا له لجنة حفظ الآثارالعربية وتقاريرها 


القومسيون الثانى المجموعة الثالئة عشرة من 18151 المطبعة الأميرية بولا 1145م . 
ساوسا : (لرسائل (العلمية 


5 د/ إبراهيم عامر : العمائر الدينية بالقاهرة فى عصر إسماعيل وتوفيق وعباس 
حلمى الثانى . مخطوط دكتوراه . كلية الآداب. جامعة طنطا 1997م 

كه د/ جمال عبد الرؤوف : مساجد مصرالعليا الباقية من الفتح العربى حتى نهاية 
العصر العثمانى . مخطوط ماجستير. كلية الآثار. جامعة القاهرة 1910م 

كت د/ جمال عبد الرحيم : الزخارف الجصية فى عمائر القاهرة الدينية مخطوطا 
ماجستير. كلية الآثار, القاهرة 15/7م 

د/ جمال خير الله : أعمال الرخام فى القاهرة فى العصر العثمانى مخطوط ماجستير 
كلية الاداب . جامعة طنطا 1997 . 


(لسارة (ثرينية الإسلامية2 هوه إ ا(لقرنين (لثالت عشر ر(ثرايع عشرللبجرة 


ته د/ حمزة عبد العزيز بدر : أشاط المدفن والضريح فى القاهرة العثمانية . مخطوط 
دكتوراه ‏ كلية الآداب أسيوط ١8٠035‏ ه / 1949م ش 

د د/ شادية الدسوقى كشك : أشغال الخشب فى العمائر الدينية العثمانية . مخطوط 
ماءجييتير كلية الآثار/ القاهرة 194١م‏ 

> د/ طه عبد القادر عمارة : العناصر الزخرفية المستخدمة فى مساجد القاهرة فى 
'اكعصر العثمانى / مخطوط دكتوراه . كلية الآثار / القاهرة //6١م‏ 

م د/ عزة شحاته : الكتابات الآثرية بعمائر محافظة كفرالشيغ من العصرين المملوكى 
والعثمانى . مخطوط ماجستير كلية الآداب. جامعة طنطا 1991م . 

كت د/ عبد الله عبد السلام الطحان : الكتابات الآثرية بمحافظة البحيرة من الفتح 
الإسلامى حتى نهاية 143 م. مخطوط ماجستير. كلية الاداب. جامعة طنطا ١٠٠٠م‏ 

نه اعدف انه حنتان قيال يذو الإسيرة فى عب الحطلة الشركنية 111 
37ه/ 1,6٠١١١48‏ م ) . مخطوط ماجستير. كلية الآداب بدمنهور جامعة 
الأسكندرية ١١٠٠م‏ : 

> د/ محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس . مخطوط دكتوراه كلية 
الآثار جامعة القاهرة 151/0١م‏ ش 

د/ محمد سيف النصر أبو الفتوح : مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة الدينية 
والمدنية مخطوط ماجستير. كلية الآثار. جامعة القاهرة 0/ا19ح . 

كت د/ محمد عبد العزير السيد / عمائر مدينة فوة فى العصر العثمانى . مخطوط 
دكتوراه كلية الآثار. جامعة القاهرة ١119م‏ . 


(لعمارة (ثرينية الإسلاءية هل ليو ف[ القرنيو ل(لثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


د/ محمد ناصر عفيفى : القباب الإسلامية الباقية بالدلتا . مخطوط ماجستير 
كلية الآثار. جامعة القاهرة 1997م. 

كهر د/ محمود درويش : عمائر رشيد وما بها من نحف خشبية . مخطوط ماجستير. كلية 
الآثار .جامعة القاهرة؟118م . 

5 د/ مايسة محمود داود : النوافذ وأساليب تغطيتها فى عمائر سلاطين المماليك 
بمدينة القاهرة . مخطوط دكتوراه , كلية الآثار. جامعة القاهرة 1507م . 

2 د/ مجدى عبد الجواد علوان :المآذن الباقية بالدلتا حتى نهاية العصر العثمانى 
مخططلوط ماجستير. كلية الآداب. جامعة طنطا 135/6م 

> د/ نعمت محمد أبو بكر : المنابرفى مصر فى العصرين المملوكى والتركى . مخطوط . 

دكتوراه . كلية الآثار. جامعة القاهرة 9/64ام 

5 د/ نصر عوض حسين : دراسات فى المراسيم الصادرة عن سلاطين دولة المماليك 
البحرية والجراكسة الرخامية والحجرية . مخطوط دكتوراه . كلية آداب سوهاج 
جامعة أسيوط 15ح . 


(العمارة (ثرينية (لإسلاسية هبه إاالقرنين (ثثالت عشر و(لرايع عشرللبجرة 
سابعا : (لراجع (لأأُجنبية 


مه , معنة صذ سدع اتطععه عنصداكآ بعد 82/7) 420715 بإاء5ل01 1.16 
15م منانة0 دا إازودع امنا 0/59 ا 
تلق نع ملك عط ) ممه 0 كا تهصتا/! ع1 :2/1725 8) و4020 2.1605 
( 1987 ووععم معنو صا لإأأورع لقنا 
1 لهمآ رعتنتطءعأتطاعتة لصة خنظ حأدتعاتن]" : (رهغع0) 422 :3.15/67 
عأتز5 عل متنصدء تطمعة مده تاو تككمآ كسامده2 :(0//421/27) :4.67/11 
#مأعدعة]/1 ماع ستاته8 باأعمقصتال! عط ,0 ممتاساه ع1 ).1 بأاءسده ).و 
. ( 1926 طناك ,تدألا روته1/ة) 
, قق28م ملطعمقكء ركآه؟ 2 أمنزو5 2ه عتنناءة تطععث استادنا/8 ٠‏ لسعم 6 
. 1952-1959 ,01010 
. 1967 راطما ,ععنلاء ءاطع عتصسهاكآ :0 ,7.0676627 
0 م0لهمآ رعتنااءةاتطععث لصة انث عتصسهاك]آ :ه ,7ه0760 .8 
مآ رأمنزق هأ قمعء 52:8 عا ؛0 انث ع1" :(3) 001ج 9.1.4116 
بن لنا؟” صطآ عه عنودهك! عطا صذ طمعطتا لتستكه؟ تزامدء مك : 227214 ) #عكره 105/1 * 
]ا انهم ,/ا 36 .601 ركاتخ 02 'زاأباعةآ عط كه صناع1ان8 
. 1933 
دز بزلنانى ح) أتخ عتههاكآ مذ تمع ستهممه عمزامء عامحمذ5 :ل82714) :11.5/1©776 
. 1950 (عناودء مونم 
لداعو دناءاان8) عتطءعاتطعمة مستاكدا! صذ كختاعهلها5 نزاتر أهنبي1) :/12.5617:1 
. 1953 (02150 ,كمتععمص اعمط 1ه 
) 3 بتء [دكتدع3) أمبرعظ 2 دعلنه امسدا! كاعنعء "1 :625101 13.116 


فهربه الأقكال واللوحات ". 


(ثعمارة (ثرينية (للإسللامية عله بي القرنين (لثالت عشر والرليع عشرلل,جرة 
أولا: الأشفكال 


شكل رقم )١(‏ :المسقط الأفقى للسجد الجيشى وضريحه الملحق به بدمنهور . 

شكل رقم )١(‏ :المسقط الأفقى لمسجد العرابى وضريحه الملحىّ به برشيد 

شكل رقم (؟) : المسقط الأفقى لمسجد العباسى وضريحه الملحق به برشيد 'عن محمود 
درويش 

شكل رقم (؛) : المسقط الأفقى للمسجد الكبير بالمحمودية . 

سكل رقم (0) :المسقط الأفقى لمسجد مكرمع بدمذهور. 

شكل رقم (1) : المسقط الأفقى لمسجد السلانكلى بعزية السلانكلى . 

شكل رقم (7) : المسقط الأفقى لمسجد الشيخ قنديل برشيد " عن المجلس الأعلى 
للآثار " 

شكل رقم (8) :المسقط الأفقى لمسجد راوية الباشا برشيد ' عن محمود درويش " . 

مكل رقم (3) : المسقط الأفقى لقبة وضريح الجيشى بدمنهور. 

شكل رقم )1١(‏ : المسقط الأفقى لقبة وضريح العرابى برشيد. 

شكل رقم )١1١(‏ : المسقط الأفقى لقبة وضريح على نورالدين ‏ بديبى. 

شكل رقم (؟1) : المسقط الأفقى لقبة وضريح المحلى برشيد. 

شكل رقم (؟1) : المسقط الأفقى لقبة وضريح أبوالمجد بمرقص . 

شكل رقم (15أ) : المسقط الأفقى لقبة وضريح على نفيس الرحمانى بالرحمانية . 

شكل رقم (؛1ب) :المسقط الأفقى لقبة وضريح حمودة بالرحمانية . 


(لسمارة (ثرينية 


شكل رقم (10) 


(لإسلاسية هون القرنين الثالت عشر والرايع عشرطلبجرة 


: المسقط الأفقى لقبة وضريح أبوشوشة الفقى بالرحمانية . 


شكل رقم (17): المسقط الأفقى لقبة وضريح العريان بديروط. 


شكل رقم (17) 
شكل رقم (16) 
شكل رقم (19) 


: المسقط الأفقى لقبة وضريح الكوفى بمحلة بشر. 
: المسقط الأفقى لقبة وضريح القصراوى بقراقص. 
: المسقط الأفقى لقبة وضريح الغنيمى بكفر غذيم. 


شكل رقم )5١(‏ : المسقط الأفقى لقبة وضريح الحلبى بإدفينا. 


شكل رفم (١؟)‏ 
شكل رقم (؟؟7) 
شكل رفم (9؟) 
شكل رفم (4؟) 
شكل رقم )١0(‏ 
شكل رقم )51١(‏ 
شكل رقم (37) 
شكل رقم (58؟) 


شكل رقم (59) : 
شكل رفم )5١(‏ : 
شكل رقم (5) : 


شكل رقم (؟؟) 
شكل رقم (؟؟) 
شكل رقم (4؟) 


: المسقط الأفقى لقبة وضريح عبد اللّه المتولى . 

: المسقط الأفقى للسجد وضريح الخراشى بدمنهور. 

: المسقط الأفقى لمسجد وضريح أبو مندور برشيد .' عن محمود درويش " 
: المسقط الأفقى لغرفة سبيل مسجد أبو مندور برشيد. 

: المسقط الأفقى للمسجد الشرقى بشابور. 

: المسقط الأفقى لمسجد الصيرفى بقليشان . 

: المسقط الأفقى لمسجد الغنيمى بكفر غذيم . 

: المسقط الأفقى لمسجد الوكيل بمسخراط . 

المسقط الأفقى لقاعدة مئذنة مسجد الوكيل بسمخراط . 
المسقط الأفقى لمسجد على باشا مهنا بمنشأة مهنا . 
المسقط الأفقى لمسجد السلطان حسين بجبارس . 

: المسقط الأفقى لمسجد وضريح الحبشى بدمنهور. 
:المسقط الأفقى لمسجد التوفيقية بالتوفيقية . 

: المسقط الأفقى لطوابق مئذنة مسجد التوفيقية . 


(نسارة (لرينية الإسلامية2 هه ني القرنين (لثالت عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


شكل رقم (50) : المسقط الأفقى لضريح الخراشى بدمنهو.. 

شكل رقم (17) : المسقط الأفقى لضريح أبو مندور برشيد. 

شكل رقم (/7) : المسقط الأفقى لضريح على باشا مهنا . 

شكل رقم (58) ما لسقط الأفقى لضريح الحبشى بدمنهور. 

شكل رقم (59): لوحة سبيل مسجد العرابى وكتاباتها وزخارفها النباتية والهندسية . 
شكل رقم(40) : المدخل الجنوبى الغربى لمسجد العرابى برشيد وعناصره الزخرفية. 

شكل رقم (40) : النقش التأسيسى على عتب المدخل الشمالى الشرقى لمسجد العباسى 
شكل رقم (45) : النص التأسيسى المنقوش على منير مسجد العباسى برشيد . 

شكل رقم (45) : الزخارف النباتية والهندسية على سقف دكة المبلغ بمسجد العباسى 


2. 


برشيد. 

شكل رقم (4:) : منظور لمقبرة الست فاطمة بنت مصطفى أفندى كمال والمؤرخة بعام 
شء والملحقة بمسجد السلا نكلى . 

شكل رقم (40) : الجانب الشرقى ( الطولى ) من المستوى السفلى لتركيبة مقبرة الست 
فاطمة بنت مصطفى أفندى كمال وزخارفه وكتاباته . 

شكل رقم (1:) : الجانب القبلى من المستوى السفلى لتركيبة مقبرة الست فاطمة بنت 
مصطفى أفندى كمال وزخارفه وكتاباته . 

شكل رقم (57) :الجائب الغربى من المستوى السفلى لتركيبة مقبرة الست فاطمة بذنت 
مصطفى أفندى كمال وزخارفه وكتاباته . 


العمارة (لرينية الإسلاءية هيو ف[ القرنين الثالت حشر واثرابع عشرللبجرة 


شك رقم 30) «الجاتب البتخرى من السقرى لقان لتكرية مكبر )لسك فامقنلة بنك 


مصطفى أفندى كمال وزخارفه وكتاباته 
شكل رقم (45) : الجانب الغريى من المستوى الثانى لتركيبة مقبرّة السث فاطمة 
| وزخارفه وكتاباتهر ش 
تتعل رقم مق » الجاتي التخرى بن المسسدوى الات لتركيبة بتكيو البرك قاطي 
وزخارفه وكتاباتع . 
شكل رقم )08١(‏ : الجانب الشرقى من المستوى الثانى لتركيبة مقبرة الست فاطمة 
وزخارفه وكتاباته . 
شكل رقم (]0) : الجانب القبلى من المستوى الثانى لتركيبة مقبرة الست فاطمة 
ا وزحارفه وكتاباته . ش 


شكل رقم (05) : الشاهد الخلفئ لتركيبة مقبرة الست فاطمة وزخارفه النباتية . 

شكل رقم (05) : الشاهد الأمامى لمقبرة المرحومة الست فاطمة كريمة مصطفى أفندى 
كمال والمؤرخ بعام /ا١٠7١ه..‏ 

شكل رقم )(06) : الشاهد الأمامى لقبرة مصطفى أفندى كمال. 

شكل رقم (01) : واجهة مدخل قية وضريح الجيشى بدمذهور. والنقش التأسيسى على 

عتب المدخل . وزإخارف هذا المدخل . 

شكل رقم (67) : جزء من مقصورة ضريح الجيشى بدمنهور. وباب المقصورة ونص 
التجديد المسجل أعلاه . 

شكل رقم (088) : النقش الكتابى المسجل على مصراعى باب ضريح العباسى برشيد 
والمنفذ بالتعلعيم بالعاج . ( عليه توقيع الصانع )) 


(لعمارة (شرينية الإسلاسية هوه ن القرنيو (لثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


شكل رقم (09) : الزخارف البندسية والنباتية المنفذة على سطح سقف الردهة الشمالية 
الغربية بضريح العباسى برشيد. ش 

شكل رقم )1١(‏ : النقش التأسيسى على مدخل قبة على نور !لدين بديبى ٠‏ 

شكل رقم (11) : الكتابة الكوفية الهندسبية المريعة على البدخل,الثيمالى الغريى لضريح 
المحلى برشيد . 

شكل رقم (10) : الزخارف البندسية والكتابات الكوفية على المدخل الجذوبى الشرقى 
لضريح المحلى برشيد. 

شكل رقم (17) : باب مقصورة ضريح أبوالمجد بمرقص . 

شكل رقم (16) : النقش التأسيسى لقب ةيضريح على نفيس الرحمانى بالرحمانية 

شكل رقم (30) : قبة القصراوى وفصوصها من الخارج بقراقص . 

شكل رقم (35) : المدخل الجنوبى الغربى لجامع المرادنى بدمنهور. 

شكل رقم (/1) : النقش التأسيسى لمسجد محمد بن حاتم بالرحمانية . 

شكل رقم (14) : منبر مسجد العمرى بالرحمانية وزخارف ريشتيه ودرابزينه ومدخله . 

شكل رقم (14) : منبر مسجد على نفيس الرحمانى بالرحمانية . 

مكل رقم )٠١(‏ : سترضريح أبوالمجد بمرقص . وكتاباته الدينية والتسجيلية . 

شكل رقم (7) : النقش التأسيسى المسجل على المدخل الشمالى الشرقى لمسجد أبومندور, 
برشيد. 

شكل رقم (11) “الواجهة الشمالية الغربية لسجد أبو مندور وزخارف مدخلها . 

شكل رقم (18) : شباك التسبيل بسبيل مسجد أبو مندور برشيد . 

شكل رقم (14) : النقش الكتابى المؤرخ بعام /11ه على منبرامسجد الشرقى بشابور. 


(لعمارة (ثرينية الإسلامية لله ب القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرلليجرة 


شكل رقم (10) : النقش الكتابى التأسيسى القرآنى على العتب الرخامى لمسجد 
الصيرفى بقليشان . 

شكل رقم (77) : خارف الريشتين والدرابزين بمسجد الصيرفى بقليشان 

شكل رقم (17) : النقش التأسيسى على العتب الخثبيى للمدخل الشمالى الغريى لسجم 

شكل رقم (14) : النقش التأسيسى على مدخل مثذنة مسجد الغنيمى بكفرغنيم 

شكل رقم (19) : الباب الخشبى للمدخل الشمالى الغربئ والشمالى الشرقى لمسجد 
الوكيل بسمخراط . 

شكل رقم(60): النقش التأسيسى المسجل بجدار القبلة بمسجد إايعيل بسمخراط . 

شكل رقم (41) : مئذنة مسجد الوكيل بسمخراط وعناصرها الزخرفية 

شكل رقم (45) : مئذنة مسجد على باشا مهنا بمنشآة مهنا. 

شكل رقم )8١(‏ : النقش الكتابى القرآنى المسجل أعلى الشباك بالجدارالشمالى الشرقى 
لسجد السلطان حسين بجبارس وتظهر كذلك بلاطات القاشانى 
وزخارفها التى تعلوالكتابة والصنجات المزررة فى الرخام والأفاريز 
الزخرفية ذات المستطيلات الميمية . 

شكل رقم (46) : الكتابة القرآنية التى نقشت أعلى باب المقدم من الخلف فى مواجهة 


السلم بمنبر السلطان حسين بجبارس . 
شكل رقم (40) : الكتابة القرآنية التى تعلوالباب الأدمن للروضتين بمنيرالسلطان حسين 
بجبارس . 


(لسارة (ثرينية الإسلابية2 هله فإ القرنين (لثائت عشر واثرابع عشرثلهجرة 
شكل رقم (81) : الكتابة القرآنية التى تعلوالباب الأيسر للروضتين بمنبرالسلطان حسين 
بجبارس . ا 
شكل رقم (87) : التشكيلات الهندسية العفيدية بشبابيك مسجد السلطان حسين 
ش بجبارس,. . 3 1 
شكل رقم (88) : الزخرفة التى تعلوالقسم الأيمن والأيسر من كتلة المحراب بمسجد 
الحبشى بدمنهور وهذه الزخرفة نجدها على يمين مدخل ضريح الحبشى 


أيضا. 

شكل رفم (19) : النقش الكتابى القرآنى الذى يعلوالمدخل الشمالى الشرقى من الداخل 
بمسجد الحبشى بدمنهور . 0 

شكل رقم )4١(‏ : الكتابة القرآنية بالخط الكوفى المورق على المدخل الجنوبى الغربى من 
الداخل بمسجد الحبشى بدمنهور. 

شلل رقى )1١(‏ ؛ الكتابة القرآنية التى تعلوالمدخل الذى يؤدى إلى الضريح والقبة من 
داخل مسجد الحبشى . 

شكل رقم (91) : محراب مسجد الحبشى بدمذهور. 

شكل رقم (31) : الزخارف الهندسية التى تغطى الجزء السفلى من ضلعى قاعدة مئذنة 
مسجد الحبشى بدمنهور. ْ 


شكل رقم (34) : الزخارف الهندسية والكتابة الزخرفية التى تغطى ضلعى قاعدة مثذنة 
الحبشى بدمنهور وكذلك على واجهات قبة وضريح الحبشى بدمنهور. 

شكل رفم (90) : كتابة شباك من شبابيك سبيل مسجد الحبشي بدمنهور عليه الآية 
القرآنية * وجعلنا من الماء كل شيء حي " 


للسارة (لرينية الإسلاسية هو ف االقرزي (لثالت عشر والرابع عشرطلهجرة 


شكل رقم (91) : منبر مسجد التوفيقية بالتوفيقية وزخارف الريشتين والدرابزين . 

شكلرقم(9/0) : البدن المثمن الأول والمقرنصات وشرفة الآذان الأولى والمشترفة 
وزخارفهما وزخارف البدن لثمن بمئذنة مسجد التوفيقية . 

شكل رقم (18) : النقش التأسيسي لضريح العفيوشي بدمنهور. 

شكل رقم (99) : النقش التأسيسى لضريح أبو مندور برشيد . 

شكل رقم )٠٠١(‏ : النقش التأسيسى لضريغ)على باشا مهنا بمنشأة مهنا. . 

شكل رقم )٠١ ١(‏ : الشاهد الأمامى لتركيبة قبرعلى باشا مهنا . 

شكل رقم (؟١٠)‏ : الشاهد الخلفي لتركيبة قبرعلى باشا مهذا . 

شكل رقم )٠١7(‏ : الحضضب الجنوبي مس ار لسن طاول ارقي 


قبرعلى باشا مهذا . 

شكل رقم )٠١5(‏ : الجائب الشمالي الغربي من القسم العلوي والأوسط من تركيبة قبر 
على باشا مهنا . 

شكل رقم )٠١0(‏ : الجانب الشمالي الشرقي من القسم العلوي والاوسط والسفلي لتركيبة 
قبرعلى باشا مهنا . 

شكل رقم )٠١1(‏ : الجانب الجنوبي الشرقي من القسم العلوي والاوسط لتركيبة قبر على 
باشا مهنا. 


شكل رقم )1١1(‏ : الجانب الشمالي الغربي من القسم السفلبي لتركيبة قبرعلى باشا مهنا 
شكل رقم )1١4(‏ : الجانب الشمالي الشرقى من القسم السفلي لتركيبة قبرعلى 

باشا مهنا. 
شكل رقم )٠١9(‏ : الجانب الجنوبي الشرقي من القسم السفلي لتركيبة قبرعلى باشا مهنا 


(ثعمارة (ثرينية الإسلاءية 4 هوه 4 (لقرني (ثثالتكت عشثر و(ثرابع عشرلل,جرة 


شكل رقم )1١١(‏ : توقيع الصانع ( المرخماتى ) الذي صنع تركيبة قبرعلى باشا مهنا . 

شكل رقم )1١1(‏ : الشرافات التى تتوج جدران وواجهات مسجد وضريح الحبشي بدمنهور 

شكل رقم (11) : العقد الزخرفي وعناصره الزخرفية.وأعمدته الزخرفية بالجدا رالجنوبي 
الغريي بضريح الحبشي من الداخل . 

شكل رقم (؟11) : منطقة الإنتقال - بقبة ضريح الحبشي بدمنهور. 

شكل رقم (114) : قبة ضريح الحبشي من الخارج وعناجرها الزخرفية 

شكل رقم (16) + سترضريح على نفيس الرحمائى ونصوصه الكتابية ورخارفه . 

شكل رقم )١11(‏ : النقش الكتابى التأسيسى على منبر مسجد المنشية . 

شكل رقم (117) : ستر ضريح ابن .انم ونقوشه الكتابية وزخارفه . 

شكل رقم )١118(‏ : سترضريح الحلبي وكتاباته وعناصره الزخرفية . 

شكل رقم )١119(‏ : بعض نناذج الشرافات التى توجد بمساجد وأضرحة البحيرة خلال 
القرنين 15.77 ه. ش 

شكل رقم )1١١(‏ : شوذج للعلبق النجمي الإثنا عشري . 

شكل رقم )1١١(‏ : شوذج للعلبق النجمي شانى الأضلاع . 

شكل رقم )1١7(‏ : شوذج أخر للطبق النجمي شانى الأضلاع . 

شكل رقم (157) : شموذج للعلبق النجمي سداسي الأضلاع . 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية ل القرني) (لثالت عشر و(ثرابع عشرللهجرة 


“ثانيا : اللوحان 


لوحة رقم (١):العقود‏ والدعامات التى تحمل الأسقف الخشبية بمسجد لعشي فو 

لوحة رقم )١(‏ : محراب مسجد الجيشي بدمنهور. 8 

الؤخنة ركم () مكبر شيعه الطكي بدمتهون ويخارقةالتثدسرية التقندة بالسسدانت 

لوحة رقم () : مثذنة مسجد الجيشي بدمنهور. 

لوحة رقم (2) : الشخشيخة الخشبية التى تتوسط الروانٌ الثالث من رق مسجد 
العرابي برشيد. 

لوحة رقم (1) : واجهتا مسجد العرابي برشيد ( الشمالية الخربية والجنوبية الغربية) 

لوحة رقم (/) : الواجية الشمالية الغربية لمسجد العرابي برشيد . 

لوحة رقم (4) : المدخل الشمالي الغربي لمسجد العرابي برشيد وزخارفه اللخوصة المنفذة 
في الجص وزخارف الطوب المذجور. 

لوحة رقم (3) : الواجهة الجنوبية الغربية لمسجد العرابي برشيد وزخارفها . 

لوحة رقم )١(‏ : الأعمدة والعقود والأروقة بمسجد العرابي برشيد . 

لوحة رقم )1١(‏ : محراب مسجد العرابي برشيد وزخارف طاقيته المشعة. 

لوحة رقم (؟1) : طراز:الشبابيك والنوافذ بمسجد العرابي برشيد . 

لوحة رفم (؟1) : مذبر مسجد العرابي برشيد وزخارفه الهندسية بالريشتين وشخل الخرط 
بالدرابزين . 

لوحة رقم (14) : مئذنة مسجد العرابي برشيد ( عام 1544 م ) 

لوحة رقم (10) : المدخل الجنوبي الغربي لسجد الإدفينى برشيد . 


(ثعمارة (ثرينية (لإسلامية ل القرنين (لثالت عشر رالرابع عشرللبجرة 


لوحة رقم (17): المدخل الشمالى الشرقي لسجد الإدفيني برشيد . 

لوحة رقم (/17): النقش الكتابي التأسيسى على مدخل ضريح الإدفيني برشيد. 

لوحة رقم (18) : مئذنة مسجد الإدفيني برشيد وعناصرها المعمارية والفنية . 

لوحة رقم (يي) : منبر مسجد الإدفيني برشيد. 1 

لوحة رقم )٠١(‏ الواجيبة الشملية الفارقية اسح الاير برشيد تلذكلة وكارق 
بالطوب المنجور. 

لوحة رقم (1؟) : النص التأسيسى على المدخل الشمالى الشرقي لمسجد العباسي برشيد 
والكتابات الكوفية الهندسية بالمنور الخرط الذي يعلو العتب . 

لوحة رقم (؟١)‏ : الأعمدة والعقود والنوافذ بمسجد العباسى برشيد . 

لوحة رقم (١؟)‏ : محراب مسجد العباسى وزخارفه الهندسية المنفذة في الجص بالألوان 
والمقرنصات ذات الدلايات بعلاقية المحراب . 


لوحة رقم (4؟) : باب المقدم بمذير مسجد العباسى والنص التأسيسى الذي يعلوه 
وزخارف المعقلي بمصراعي الباب . 

لوحة رفم (0؟) : ريشة منبرالعباسى وقاعدته والزخارف المنفذة عليها . 

لوحة رقم (1) : دكة المبلغ بمسجد العباسي برشيد. 

لوحة رقم (57) : زخارف سقف دكة المبلغ بمسجد العباسي برشيد. 

لوحة رفم )١18(‏ : مثذنة مسجد العباسي وعناصرها المعمارية والزخرفية . 

لوحة رقم (19) : البدن المثمن لئذنة مسجد العباسي ” المستوي الأول منه وعقود تجاويفه 
ويلاطاته الخزفية ". 


(نسارة (ثرينية الإسلامية هيو ف القرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


لوحة رقم )١(‏ : المستوي الثانى من البدن المثمن لئذنة مسجد العباسي برشيد وتظهر 
المقرنصات وشرفة الاذان . 

لوحة رقم (5) : الواجهة الجنوبية الغربية وكذلك مدخلها بالمسجد الكبير بالحمودية . 

لوحة رقم (51) : اللوحة التأسيسية للمسجد الكبير بالمحمودية ونقشت الكتابات يني : 
باللغة العربية والإنجليزية . 

لوحة رقم (55): الدعامات والعقود التى تحمل الأسقف بالمسجد الكبير بالمحمود ية. 

لوحة رقم (54) : محراب المسجد الكبير بالمحمودية . 

لوحة رقم (50) : منبرا لسجد الكبير باللحمودية . 

لوحة رقم (51) : لوحة كتابية على الجدار الشمالى الغريي للميهجد الكبير بالمحمودية من 
ذاخل الميضلة. ْ 

لوحة رقم (57) : لوحة كتابية بجدارالقبلة بها آية قرآنية بالمسجد الكبير بالمحمودية . 

لوحة رقم (8؟) : لوحة كتابية يجدارالقبلة بالمسجد الكبير باللحمودية موقع عليها باسم 
اللبان. 

لوحة رقم (9؟) : مثذنة المسجد الكبير بالمحمودية . 

لوحة رقم ):١٠(‏ : الواجهة الجنويية الغربية لمسجد سليمان مكرم بدمنهون. 

لوحة رقم (51) : مدبر مسجد سليمان مكرم بدمنهور. 

لوحة رقم (41): مئذنة مسجد سليمان مكرم بدمنهور. 

لوحة رقم (45) : الواجية الشمالية الغربية لمسجد السلانكلى وتظهر الشبابيك داخل 
العقد الثلاثي . 


(فسارة (ثرينية (الإسلاسية هه نإ القرنين الثالثت عشر راثرابع عشرللبجرة 


لوحة رقم (::) : العقود والأعمدة والروابط الخشبية التى تربط بين العقود وكذلك 
الأسقف بمسجد السلانكلي بعزية السلانكلي. 

لوحة رقم (40) : محراب مسجد السلانكلى بعزية السلانكلى . 

لوحة رقم (41): منبر مسجد السلانكلى بعزية السلانكلى . 

لوحة رقم (/47) : مئذنة مسجد السلانكلى ورقبتها المفصصة وكذلك خونة | لثذنة . 

لوحة رقم (4:) : التركيبة الرخامية لمقبرة الست فاطمة بنت مصطفي أفندي كمال 
الملحقة بمسجد السلانكلى والمؤرخة يعام ١٠7١ه‏ / 1525م . 

لوحة رقم (3:) : الجانب الشرقي للمستوي السفلي من تركيبة مقبرة الست فاطمة بنت 
مصطفي أفندي كمال والكتابات التى عليها وحولها الزخرفة النباتية . 

لوحة رقم (00) : الجانب القبلي من المستوي السفلي لتركيبة مقبرة الست فاطمة بنت 
مصطفي أفندي كمال وعليها الكتابات وحولها الزخرفة النباتية . 

لوحة رقم )0١(‏ : الجانب الغربي من المستوي السفلي لتركيبة مقبرة الست فاطمة 
مصطفي أفندي كمال وعليها الكتابات والزخارف النباتية . 

لوحة رقم (030): الجانب البحري من المستوي السفلي لتركيبة مقبرة الست فاطمة 
مصطفي أفندي كمال وكتاباتها وزخرفتها النباتية . 

لوحة رقم (58): الجانب الغربي من المستوي العلوي لتركيبة مقبرة مصطفي أفندي كمال 
ونقشت به كتابات عربية قرآنية تدورحولها الزخارف النباتية . 

لوحة رقم (04): الجانب البحري من المستوي العلوي لتركيبة مقبرة الست فاطمة بنت 
مصطفي أفندي كمال ونقشت عليه الكتابات القرآنية وحولها 
الزخارف النباتية . 


العمارة (ثرينية الإسلائية2 هوه نف ا(لقرنين (لثالت عشر واثرابع عشرللبجرة 


لوحة رقم (00) : الجانب الشرقي من المستوي العلوي لتركيبة مقبرة الست فاطمة بنت 
نظف اند كمال ونقشت عليه الكتابات القرآنية وحولها 
الزخارف التباتية . 

لوحة رقم (51) : الجانب القبلي صني لستوي العلوي لتركيبة مقبرة الست فاطمة بنت 
مصطفي أفندي كمال وعليها الكتابات القرآنية والزخرفة النباتية . 

لوحة رقم (017) ؛ الشاهد الأمامئي لقبرة الست فاطمة بنت مصطفي أفندي كمال . 

لوحة رقم (08) :الشاهد الخلفي لمقبرة الست فاطمة بنت مصطفي أفندي كمال 
والزخرفة النباتية المنقوشة عليه . 

لوحة رق ج4ه0) : الشاهد الأمامى لمقبرة المرحومة فاطمة كريمة مصطفي افندي كمال 
والمؤرخ بعام /ا١27‏ ه. 

لوحة رقم )1١(‏ : الشاهد الأمامى لمقبرة مصططلفي افندي وهو يدون تاريخ حيث أن 
كلمات التاريخ تالفة , وكذلك الشاهد الخلفي ليذه المقبرة. 

لوحة رقم )1١(‏ : الواجهة الجنوبية الغربية لمسجد الشيخ قنديل برشيد . 

لوحة رقم (؟1) : المدخل الرئيسي بالواجبة الجنوبية الغربية لمسجد الشيخ قنديل ويتميز 
هذا المدخل بعقده الحجري المدبب المنفوخ . 

لؤحة رقم (19) : العقود والأعمدة والمحراب بمسجد الشيخ قنديل . 

لوحة رقم (34) : ضريح الشيخ قنديل بداخل المسجد والحجاب الخشبي الذي يغلق عليه 
وتشكلت به كتابة كوفية هندسية . 

لوحة رقم (10) : الواجية الجنوبية الغربية لمسجد زاوية الباشا ومدخل المسجد ذو العقد 
الثلاثي المداينى . 


(ثعمارة (ثربنية (الإسلامية هلاسا اس شن ةو القرنين (لثالت حشر و(لرابع عشرللبجرة 


لوحة رقم (17) : الأعمدة العقود والأسقف والمحراب بمسجد زاوية الباشا برشيد . 

لوحة رقم (/7) : دكة المبلغ بمسجد زاوية الباشا برشيد . 

لوجة ارقم (3ة) #«منامطق الإتتفال يقبة ره الحيكى لامتيون: 

لوحة رقم (19) : واجهة قبة وضريح الجيشى بدمنهور وعليها الزخارف الهندسية المتنوعة 
5 والكتابات التأسيسية . 

لوحة رقم )7١(‏ : النقش الكتابي التأسيسى على مدخل قبة وضريح الجيشى بدمنيور. 

لوحة رقم (7) : باب مقصورة ضريح الجيشى بدمنهور وزخرفته بالمعقلي وجزء من 

المقصورة وبها شغل الخرط المنجور الدقيق. 
لوحة رقم (11) : الكتابات المسجلة أعلى باب مقصورة ضريح الجيشى بدمنهور والتى 


دحتوي على نص تجديدها . 
لوحة رقم (15) : قبة ضريح الجيشى من الخارج وهى ذات فصوص تغطى بدنها مد 
الخارج . 


لوحة رقم (4) : قبة ضريح العرابي برشيد . من الداخل ومناطق الإنتقال بها . 

لوحة رقم (0) : واجهة مدخل ضريح العرابي برشيد والزخارف الهندسية التى نقشت 
عليها والكتابات الكوفية . 

لوحة رقم (71) : مناطى الإنتقال بقبة ضريح العباسي برشيد. 

لوحة رقم (77) : الواجهة الشمالية الشرقية ضريح العباسي برشيد . 

لوحة رفم (14) : المدخل الجنوبي الشرقي لقبة وضريح العباسي برشيد . 

لوحة رفم (75) : الكتابات الدينية المسجلة على عتب المدخل الجنوبي الشرقي لضريع 
العباسي وكذلك الكتابات الكوفية الهندسية في الجص وفي الخرط . 


(لمارة (ثرينية (الإسلامية 2 هه إ القرنين (لثالث عشر و(ثرابع عشرللبجرة 


لوحة رقم )١(‏ : باب قبة وضريح العباسي برشيد والكتايات المطعمة بالعاج على 
مصراعيه . وبقايا البلاطات الخزفية والزخارق التى كانت موجودة 
سابقا واستبدلت حاليا بالطوب المنجور ذو اللونين الاحمر والاسود . 

لوحة رقم  )41(‏ المدخل اليثيمالى الغربي لضريح العباسي برشيد في النصف الأول من 
القرن العشرين ولكنه تلاشي الأن وحل محله شبا كان من الخرط . 

لوحة رقم (؟) : الزخارك الهندسية والنباتية المنفذة بالسقف الخشبى للردهة الشمالية 
الغريية بضريح العباسي برشيد . 

لوحة رفم (80) : منطقة الإنتقال بقبة ضريح على نورالدين بديبي وهى على هيثة حنايا 
ركدية معقودة بعقد مدبب . 

لوحة رقم (84) : قبة ضريح على نورالدين بديي من الخارج . 

لوحة رقم (40) : مناطق الإنتقال بقبة ضريح المحلي برشيد وهى على هيئة حنايا ركنية 
مشعة . 

لوحة رقم (41) : الواجية الشمالية الغريية لضريح المحلي برشيد . 

لوحة رقم (/4): باب ضريح المحلي برشيد وزخارف المفروكة التى تغطى مصراعيه. 

لوحة رقم (18) : الكتابة التأسيسية على عتب المدخل الشمالى الغربي ريه المحلي 
برشيد وكذلك الكتابة الكوفية الهندسية المربعة أعلى بين المدخل . 

لوحة رقم (48): قمة كتلة المدخل الشمالى الغربي لضريح المحلي برشيد وزخارفها 
البندسية في الجص والعقد الثلاثي المدايني . 

لوحة رقم (30): البلاطات الخزفية ذات اللون الازرق التى تغطى كتفي مدخل ضريح 

المحلي برشيد ونغشيها الزخارف النباتية المتنوعة وهى ذات تأثيرات تركية 


(نسارة (ثرينية الإسلامية هع وه إ القرني (ثثالت عشر و(لرابع حش رلل,جرة 


لوحة رقم (40) : الواجهة الجنوبية الشرقية لضريح المحلي برشيد . 
لوحة رقم (4) : الكتابات القرآنية على عتب المدخل الجذوبي الشرقي لضريح المحلي 


00 


برشيد. 
لوحة رقم (10) : النخارف الجصية والكتابات الكوفيةهلى المدخل الجنوبي الشرقي 
لضريح المحلي برشيد. 


لوحة رقم (94) : قمة كتلة المدخل الجنوبي الشرقيّلضريح المحلي برشيد ويظهر بها 
ش العقد الثلائي المدايني والزخارف الهندسية ذات الالوان العديدة المنفذة 

في الجص . 

لوحة رقم (30) : موذج لشبابيا حنوافذ الواجهتين الشمالية الغربية والجنوبية الشرقية .. 

لوحة رقم (93) جانب من جوانب مقصورة ضريح المحلي برشيد. 

لوحة رقم (/9) : باب مقصورة ضريح المحلي برشيد . 

لوحة رقم (48) : الواجهة الجنويية الغريية وجزء من الواجهة الشمالية الغربية . والركن 
الغربي لضريح أبوالمجد بمرقص. 

لوحة رقم (99) : مدخل مربع قبة ضريح أبوالمجد بمرقص. 

لوحة رقم )٠٠١(‏ : مناطق الإنتقال بقبة أبوالمجد بمرقص وهى عبارة عن حنايا ركنية 

لوحة رقم )٠١1١(‏ : النوافذ القندلون داخل العقد الثلاثي بأعلى جدران مريع قبة أبوالمجد 
بمرقص . 

لوحة رقم )٠١1(‏ : باب مقصورة ضريح ابوالمجد بمرقص وزخارفه الهندسية المطعمة 
بالعاج والصدف . 


(لعمارة (ثرينية الإسلائية ‏ هيو القرنينالثالت عشر واثرايع عشرثلبجرة 


لوحة رقم (؟١٠)‏ : قبة ضريح أبوالمجد بمرقص من الخارج . 
لوحة رقم )٠١4(‏ : الواجهة الشمالية الغربية ومدخلها بضريح على نفيس الرحماني 
بالرحمائية . 9 ' 
لوحة رقم )٠١0(‏ : الواجهة الجنوبية الغربية لضريح على نفيس الرحمانى بالرحمايية 
والمدخل الذي اكتشف اثناء عملية ترميم الضريح عام 1996م . 
لوحة رقم )٠١١(‏ : الواجهة الجنويية الشرقية لضريح على نفيس الرحماني بالرحانية 
لوحة رقم )1٠١7(‏ : مناطق الإنتقال بقبة ضريح على نفيس الرحمانى بالرحمانية . 
لوحة رقم )٠١8(‏ : مدخل مقصورة ضريح على نفيس الرحماني بالرحمانية. 
لوحة رقم )٠١3(‏ : قبة على نفيس الرحمانى بالرحمانية من لمهخارج . 
لوحة رقم )1٠١(‏ :المدخل الشمالى الغريي لقبة وضريح حموده بالرحمانية 
لوحة رقم )١11(‏ : الواجية الجئوبية الشرقية لضريح حمودة بالرحمانية . 
لوحة رقم )١1١15(‏ : منطقة الإنتقال بقبة حمودة بالرحمانية . 
لوحة رقم (؟11١)‏ : قبة حمودة من الخارج . 
لوحة رقم )١1١5(‏ : الواجهة الجنوبية الغريية لقبة وضريح أبو شوشة الفقي بالرحمائنية 
وبوسطها المدخل الرئيسي . 
لوحة رقم (10) : مناطق الإنتقال بقبة ضريح أبو شوشة الفقي بالرحمانية . 
لوحة رقم )١11(‏ : قبة أبوشوشة الفقي بالرحمانية من الخارج . 
لوحة رقم (/11) : قبة أبوشوشة الفقي بالرحمانية قبل الترميم أي 1156 م 
لوحة رقم (118) : العقد الثلاثي المدايني الذي يتوج المدخل الشمالى الغربي لضريح العريان 


بديروط بحري . 


(لعمارة (شرينية الإسلامية ‏ هيو ن القرنين (لثالت عشر والرابع عشرللبجرة 


لوحة رقم (19) : مقصورة ضريح العريان ومدخلها بديروط بحري . 

لوحة رقم )17١(‏ : قبة ضريح العريان من الخارج . 

لوحة رقم (171) : الواجهة الشمالية الغربية لضريح الكوفي بمحلة بشر والقبة من الخارج 

لوحة رقم (؟١1)‏ الباب الخشبي الذي يغلق على المدخل الشمالي الغريي لضريح الكوفي 
بمحلة بشر. 

لوحة رقم (111) : منطقة الإنتقال بقبة ضريح الكوفي بمحلة بشر. 

لوحة رقم (114) : مدخل قبة وضريح القصراوي بجبانة قراقص . 

لوحة رقم )1١0(‏ : محراب ضريح القصراوي بجبانة قراقص . 

لوحة رقم (151) : زخارف قبة ضريح القصراوي بجبانة قراقص . من الداخل 

لوحة رقم 00 قبة ضريح القصراوي من الخارج . 

لوحة رقم (118) :المدخل الشمالى الغربي لقبة وضريح الغنيمي بكفر غنيم . 

لوحة رقم (159) + مناطق الإنتقال والمقرنصات بقبة الغنيمي بكفر غنيم . 

لوحة رقم (10) : قبة ضريح الغنيمي من الخارج وتظهر بها النوافذ ومضاهياتها ومناطق 
الانتقال من الخارج . 1 ش 

لوحة رقم (11) : الواجهة الشمالية الشرقية الأهلية لضريح الحلبي بإدفينا. 

لوحة رقم (151) : قبة ضريح الحلبي بإدفينا من الخارج . 

لوحة رقم (151) : مناطق الإنتقال بقبة ضريح الحلي بإدفينا. 

لوحة رقم (4؟1) : جانب من مقصورة ضريح الحلبي بإدفينا. 

لوحة رقم )1١0(‏ : الواجهة الشمالية الغريية ومدخلها بقبة عبد الله المتولى بمحلة 


الأمير. 


(نسارة (ثرينية (لإسلامية 2 هو فإ (قرنين (ثثالت عشر و(ثرابع عشرثلبجرة 


لوحة رقم )1١1(‏ : مناطق الإنتقال بقجة المتولى بمحلة الأمير. 
لوحة رقم (157) : المصلبات الخشبية بداخل قبة المتولى بمحلة الأمير. 


لوحة رقم.:(18) : قبة المتوق بمحلة الأمير من الخارج . 


لوحة رقم (11) 


: مئذنة جامع المرادنى بدمنهور. 


لوحة رقم (140) :المدخل الجذوبي الغربي الباقي من جامع المرادنى بدمنهو 


لوحة رقم (151) 
لوحة رقم (145) 
وحة رقم (115) 
وحة رقم (115) 
وحة رفم (110) 
رحة رقم (155) 
دحة رقم (187) 
وحة رقم (14) 
لوحة رقم (145) 
لوحة رقم )16١(‏ 
لوحة رقم )15١(‏ 
لوحة رقم (605) 
لوحة رقم (؟5١)‏ 


لوحة رقم (04) 


: مئذنة مسجد الحلى بإدفينا. 


كد نه شك المذرق رشك 

وامكاقة اناعد أنو المكد رهن 

: مئذنة الجامع الغربي بشنايور. 

#للبروسحه زب حاف وال هناف 

؛ كتلة المدخل وياب المقدم بمنير إبن حاتم بالرحمائية . 

: درابزين مثبر إبن حانم بالرحمانية وشغل الخرط به . 

: النقش التأسيسي لضريح إبن حام . 

: باب المقدم بمنبر مسجد العمري بالرحمائية . 

: دكة المقرئ بمسجد العمري بالرحمانية . 

: كتلة المدخل المثبز مسجد على نفيس الرحماني بالرحمانية . 

امت سيجد فلن تقين اليكماني ب رخارف الرشكين: 

: الواجهة الشمالية الشرقية للسجد الخراشي بدمنهور ويظهر بها المدخل 
والشجابيك والثوافة على جافبيه وشراقات جداوان السجد . 


: العقود والأعمدة بمسجد الخراشى بدمنهور. 


(ثسارة (ثرينية (لإسلاءية هيو نإ القرنين (لثالت عشر و(ثرايع عشرللجرة 


لوحة رقم (100) : محراب مسجد الخراشي بدمنهور. 
لواضّة رقم (ؤما) »مدير بجو الخراهي بدمتهور ووتشارفه الإتدسية التقذة باشو 
, التتدايث الخشبية . 

لوحة رقم لإ10) : بقايهمئذنة مسجد الخراشي بدمنهور. 

لوحة رقم (68) : الواجهتان الشمالية الشرقية والشمالية الغربية لمسجد أبو مندور برشيد 

لوحة رقم (109) : الجزء العلوي من كتلة المدخل الشمالى الشرقي وزخارفه وكتاباته وذلك 
بمسجد أبو مندور برشيد. 

لوحة رقم )11١(‏ : كتلة المدخل الشمالى الغربي لمسجد ابو مندور برشيد وعناصرها 
الزخرفية المتنوعة . 

نوحة رقم (171) : العناصر الزخرفية والكتابية أعلى المدخل الشمالى الغربي السجد 

. أبومندور برشيد‎ ٠ 

'وحة رقم (171) : الجزء العلوي من كتلة المدخل الجنوبي الغربي لمسجد أبو مندور برشيد 

نوحة رقم (117) : العقود والأعمدة والاسقف بمسجد أبو مندور برشيد . 

لوحة رقم (174) : المحراب وياب المقدم بمنبر مسجد أبو مندور برشيد . 

لوحة رقم (10) : مصلى النساء ( أو دكة المبلغ ) بمسجد أبو مندور برشيد. 

لوحة رقم (177) : شباك التسبيل بسبيل مسجد أبو مندور برشيد وعناصره الزخرفية 
النباتية . 

لوحة رقم (117) : مئذنة مسجد أبو مندور برشيد. 

لوحة رقم (118) : واجهتا المسجد الشرقي بشابور ( الجنوبية الخربية والجنوبية الشرقية) 

لوحة رقم (119) : العقود والأعمدة والأسقف بالسجد الشرقي بشابور. 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية عله بن القرنين (لثالت عشر والرايع ا 


لوحة رقم )17١(‏ شو ليه لفرت بشابور. 

لوحة رقم (171) : نوافذ القندلون التى توجد بأعلى جداران المسجد الشرقي بشابور. 

لوحة رقم (18) : مثذنة المسجد الشرقي بشابور. | 

لوحة رقم (177) : وحدة زخرفية هزييسية ( قشني | سينانة المون الخمن كقافة 
المسجد الشرقي بشابور. 

لوحة رقم (174) : الواجهة الشماليةٍ الخربية لمسجد الصيرفي بقليشان. 

لوحة رقم (170) : النقش الكتابي التأسيسي القرآني على عتب المدخل الرئيسي لسجد 
الصيرني بقليشان . 

لوحة رقم (/1) : الجزء العلوي من كتلة المدخل الرئيسي لمسجد الصيرفي بقليشان 
وزخارف المفروكة المنفذة بالعلوب المنجور والعقد الثلاثي المدايني. 

لوحة رقم (/177) : العقود والأعمدة والأسقف بمسجد الصيرفى بقليشان 

لوحة رقم (1/8) : محراب ومنبر مسجد الصيرفى بقليشان 

لوحة رقم (179) : زخارف الريشتين والداريزين بمنير مسجد الصيرفى بقليشان 

لوحة رقم )14١(‏ : مئذنة مسجد الصيرفى بقليشان . 

لوحة رقم )18١(‏ : الواجهة الشمالية الغربية لمسجد الغنيمي بكفر غنيم وبها الشبابيك 


والنوافذ على جائبي المدخل . 
لوحة رقم (141) : النقش التأسيسي على عتب المدخل الشمالى الغربي لمسجد الغنيمي 


لوحة رقم (1845) : كتلة المدخل الشمالى الغربي لمسجد الغنيمي بكفر غنيم والعقد الثلاثي 
الذي تزخرف فصوصه الزخارف المخوصة . 


(لعمارة (ثرينية (الإسلامية هله بي القرنين (لثالت عشر والر(يع عشرثلبجرة 


لوحة رقم (185) : الأعمدة والعقود والأسقف بمسجد الغنيمي بكفر غنيم . 

لوحة رقم (140) : مئذنة مسجد الغنيمي يكفر غنيم . 

لوحة رقم (141) : النقش التأسيسى ائذنة مسجد الغنيمي وهو يوجد على مدخلها. 

لوحة رقم (/187) : الواجية الشمالية الغريية لمسجد الوكيّلهسمخراط . . 

لوحة رقم (188) : الباب الخشي الغربي يغلق على المدخل الشمالى الغربي لمسجد الوكيل 
بسمخراط . 

لوحة رقم (149) : الواجهة الشمالية الشرقية لمسجد الوكيل بسمخراط وتظهر بها المئذنة 
وقاعدتها وكذلك الشبابيك والنوافذ . 

لوحة رقم(0١19):النصف‏ العلوي دج كتلة المدخل الشمالى الشرقي لمسجد الوكيل بسمخراط 

لوحة رقم (191) : العقود والأعمدة والأسقف بمسجد الوكيل بسمخراط . 

لوحة رهم (155) : محراب مسجد الوكيل بسمخراط وزخارفه وكتاباته . 

لوحة رقم (؟19) : منبر مسجد الوكيل بسمخراط وعناصره الزخرفية-والفنية . 

لوحة رقم (194) : دكة المقرئ الخشبية بمسجد الوكيل بسمخراط . 

لوحة رقم (190) : جدار القبلة من الخارج وتظهر به الشبابيك والنوافذ وبروز نجويف 
المحراب بمسجد الوكيل بسمخراط . 

لوحة رفم (151) : الشباك الكبير بالجدارالجنوبي الغربي بمسجد الوكيل بسمخراط ... 

لوحة رقم (/197) : مكذنة مسجد الوكيل بسمخراط . 

لوحة رقم (98) : الأعمدة والعقود بمسجد على باشا مهنا وتظهر الأعمدة مكونة من 
إسطوانات حجرية رأسية كبيرة وذلك قبل تغطيتها بطبقة البياض 
كما تظهر باللوحة نوافذ المسجد . 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية هطلسه بي القرنين (لثالت عشر راثرابع عشرلليجرة 


لوحة رقم (189) : 
لوحة رقم )5٠١(‏ : 
لوحة رقم )5١1(‏ : 


لوحة رقم )5١1(‏ : 


لوحة رقم (؟١5)‏ : 


لوحة رقم (505) : 


لوحة رقم )2١0(‏ : 
لوحة رقم )5١1(‏ : 


محراب مسجد على باش مهنا ببنشأة مهنا ومنبراالمسجد والأسنقف'الخشبية . 
مئذنة مسجد على باشا مهنا. 0 
الواجهات الشمالية الخربية وانتمالية الشرقية اسجد السلظان حسين 
بجبارس , كما تظهرالمئذنة وقاعدتها. ظ 

طراز شبابيك مسجد السلطان حسين بجبارس من الخارج وعناصرها 
الزخرفية والكتابات المسجلة أعلاها . 

المدخل الشمالى الشرقي ( الرئيسي ) لمسجد السلطان حسين بجبارس 


وعناصره الزخرفية والكتابية . 


الكتابات على عتب المدخل الرئيسي بمسجد السلطان حسين بجبارس 
الأعمدة والعقود بمسجد السلطان حسين بجبارس . 

الأسقف الخشبية بمسجد السلطان حسين بجبارس وتغشيها الزخارف 
النباتية المتنوعة . 


لوحة رقم )5١7(‏ الزخارف النباتية التى تدور بجدران مسجد السلطان حسين من الداخل يجبارس . 


لوحة رقم )2١8(‏ : 


منير مسجد السلطان حسين بجبارس وعناصره الزخرفية ‏ 


لوحة رقم (05؟) : طرازالشبابيك والنوافذ بمسجد السلطان حسين من الداخل 
لوحة رقم )55١(‏ : دكة المقرئ بمسجد السلطان حسين بجبارس . 


لوحة رقم (501؟) : مئذنة مسجد السلطان حسين بجبارس وتظهر بها عناصرها المعمارية 


والزخرفية . 


الزخارف الهندسية المتنوعة المحفورة بالحجر. 


ض 


(لعمارة (ثرينية الإسلابية ‏ هو إالقرنين (لثالت حشر رالرايع عشرللبجرة 


لوحة رقو ز85] #الإاحبة العمااية الشركة للج لعش مسابو نوبي مراك 
الشبابيك والنوافذ من الخارج . | 

لوحة رقم (914) :المدخل الشمالى الشرقي للسجد الحبشى بدمنهور وعناصره المعمارية 
والزخرفية . 

لوحة رقم (06؟) : أحد الشببابيك من الخرط وتعلوها الكتابات القرآنية بالواجية 
الشمالية الشرقية بمسجد الحبشى بدمنهور. 

لوحة رقم (517) : الإفريز الزخرفى النباتى والهندسى أسفل شبابيك واجهات مسجد 
الحبشى من الخارج . 

لوحة رقم (/199) : الواجية الجنوبية الغربية .المدخل الجنويى الغريى بمسجد الحبشى 
بدمذهور. 

لوحة رقم )١118(‏ : الضلعان الجنويى الغربى والجنويى الشرقى للخلوة الجنويية الغريية 
(غرفة الإمام ) بمسجد الحبشى بدمنهور ويظهربها طراز الشبابيك 


والنوافذ والأعمدة الركنية . 
لوحة رقم (519) : القبة التى تغطى سقف الخلوة الجنوبية الغربية بمسجد الحبشى 
بدمتهور. 


لوحة رقم (0١7؟)‏ : زخارف القسم الأسن والأيسر من كتلة المحراب من الخارج بمسجد 
الحبشى بدمنهور. 

لوحة رقم )١01(‏ : زخارف القسم الأوسط من كتلة المحراب من الخارج بمسجد الحبة؟ 
بدمنهور. 


لوحة رقم (؟١١)‏ : طرازا لأعمدة وقواعدها وتيجانها بمسجد الحبشى بدمنهور. 


(لعمارة (ترينية الإسلامية هو و القرنين (لثالث عشر واثرابع عشرلبجرة 


لوحة رهم (148) : طران العقود وزخرفتها والأجزاء التى تعلوتيجان الأعمدة يمسجد 

لوحة رقم ٠ )١174(‏ سقف مسجد الحبشى بدمنهور وزخارفه . 

لوحة رقم (10؟) : قبة مسجد الحبشى بدمنهور. من الداخل . 

لوحة رقم (1؟١)‏ : مناطق الإنتقال بقبة مسجد الحبشى بدمنهور. 

لوحة رقم (07؟) : قبة مسجد الجيشى من الخارج . بدمنهور. 

لوحة رقم (8؟١)‏ : طراز شبابيك مسجد الحبشى من الداخل . بدمنهورالشبابيك 
المستطيلة تعلوها نوافذ قندلون مغشاة بالزخارف النباتية والهندسية 
بالزجاج الملون المعشق:فى الجص . 

لوحة رقم (553) : الكتابات التى تعلو أحد شبابيك جدارالقبلة بمسجد الحبشى بدمنيور 

لوحة رقم )١1٠١(‏ : شرفة مصلى النساء ( أودكة المبلغ ) بمسجد الحبشى بدمنهور. 

لوحنة رقم (550) : الخلوة الموجودة بالركن الجنوبى الغريى بمسجد الحبشى بدمنهور 
(غرفة الإمام ) تشكيل واجهتها وزخارفها . 

لوحة رقم (778) : المثبروالمحراب بمسجد الحبشى بدمنهور. 

لوحة رقم (157): دكة المقرئ بمسجد الحبشى بدمنهور . 

لوحة رقم (4؟؟): محراب مسجد الحبشى بدمنهور. وزخارفه الهندسية والنباتية والكتابية . 

لوحة رقم (7300): الزخارف التى تغطى الجزء السفلى من ضلعى قاعدة المئذنة بمسجد 
الحبشى بدمثهور. 

لوحة رقم (557): الزخارف التى تغطى الجزء الأوسط لضلعى قاعدة مئذنة مسجد 
الحبشى بدمنهور . 


(لسارة (ثرينية (لإسلاءية 2 هل له ف لقرنين (الثالت عشر والر(يع عش لجر 


لوحة رقم (577): الزخارف التى تغعلى الجزء العلوى من ضلعى قاعدة مئذنة الحبشى بدمثيور 

لوحة رقم (7578): البدن المثمن الأول من مئذنة مسجد الحبشى بدمنهور 

لوحة رقم (3755): البدن المثمن الثانى لئذنة مسجد الحبشى وباقى أقسام المئذنة . 

لوحة رقم (0:؟): كتلة المحراب بمصلى النساء بمسجد الحبشى بدمذهور 

لوحة رقم (141): سبيل مسجد الحبشى بدمنهور. 0 

لوحة رقم (47؟): أحد شبابيك التسبيل بسبيل مسجد الحبشى وزخارفه وكتاباته . 

لوحة رقم(555): الواجهة الشمالية الشرقية لمسجد التوفيقية وملحقاته بالتوفيقية. 

لوحة رقم (:4١):المدخل‏ الرئيسى ( الشمالى الشرقى ) لمسجد التوفيقية والكتابات 
القرآنية على عتبه والمكاسل على جانبيه . 

لوحة رقم :)١50(‏ النصف العلوى من كتلة المدخل الشمالى الشرقى لسجد التوفيقية 
وعناصرها المعمارية والزخرفية . ' 

لوحة رقم (551): قمة العقد الثلاثى والإفريزالكتابى للمدخل الشمالى الشرقى لمسجد 
التوفيقية بالتوفيقية . ١‏ 

لوحة رقم (747): الشباك والنافذة فى الطرف الشرقى للواجهة الشمالية الشرقية لمسجد 
التوفيقية وهما يفتحان على مصلى الحريم وهما شوذج لشبابيك 
ونوافذ هذا المسجد. 

لوحة رقم (554): الواجهة الجنوبية الغربية لمسجد التوفيقية بالتوفيقية . 

لوحة رقم (553): الواجهة الجنوبية الشرقية لمسجد التوفيقية ويظهر بها قاعدة المئذنة 
ويرور نجويف المحراب وبروز غرفة الإمام . 

لوحة رقم (700): الدعامات والعقود والأسقف بمسجد التوفيقية . 


(لعمارة (لرينية (لإسلامية هجلسه إن القرنين (ثثالت عشر و(لرابع عشرللبجرة 


لوحة رقم (01؟): محراب مسجد التوفيقية وتفاصيله الزخرفية . 

لوحة رقم (101): قبة مسجد التوفيقية من الداخل ومناطق الانتقال بها ونوافذها . 

لوحة رقم (؟0١):‏ قبة مسجد التوفيقية من الخارج ومناطق الانتقال من الخارج . 

لوحة رقم (04؟): منبر مسجد التوفيقيغ وعناصره . 

لوحة رقم (00؟): ريشة درابزين منبر مسجد التوفيقية . 

لوحة رقم (501): دكة المقرئ بمسكجد التوفيقية . 

لوحة رقم (507): مئذنة مسجد التوفيقية ويظهر بها نهاية القاعدة والبدن المثمن وشرفة 
الآذان الأولى ومقرنصاتها . 

لوحة رقم :)١2:(‏ مئذنة مسجد التوفيقية ويظهر بها البدن الثانى والثالث وشرفتيهما 
وقمَة المزنة : 

لوحة رقم (503):المدخل الجنوبى الشرقى لقبة وضريح الخراشى بدمنهور 

لوحة رقم :.)51١(‏ النقش التأسيسى لضريح الخراشى بدمنهور. 

لوحة رقم (571): جانب من مقصورة ضريح الخراشى بدمنهور. 

لوحة رقم (518): مناطق الانتقال بقبة ضريح الخراشى . 

لوحة رقم (511): قبة ضريح الخراشى من الخارج . 

لوحة رقم (514): باب قبة وضريح أبو مندور برشيد والنقش التأسيسى أعلى المدخل . 

لوحة رقم (515): الواجية الشمالية الشرقية لضريح أبو مندور برشيد . 

لوحة رقم )١171(‏ : الواجهتان الشمالية الشرقية والجنوبية الشرقية لضريح أبو مندور برشيد. 

لوحة رقم (/577): مناطق الإنتقال بقبة ضريح أبو مندور برشيد والقبة من الداخل مع 
ظهور الذوافذ بها. 


(لعمارة (ثرينية (لإسلامية القرنين (لثالت عشر و(لرابع عشرثل.جرة 


لوحة رقم (118): النقش التأسيسى على المدخل الشمالى الشرقى لضريح على باشا مهنا . 

لوحة رقم (519): الشاهد الامامى لتركيبة مقبرة على باشا مهنا وكتاباته . 

لوحة رقم :)57١(‏ الشاهد الخلفى لتركيبة مقبرة على باشا مهنا وكتاباته . 

لوحة رقم (171): الجائب الشمالى الغربى من القسم العلوى لتركيبة مقبرة على باشا مهنا 
وطراز الكتابة والزخارف عليه . 

لوحة رقم (17/8): الجانب الجنويى الشرقى.من القسم العلوى لتركيبة قبرعلى باشا مهنا 


بمنشأة مهنا . 
لوحة رقم (757): الجانب الجنوبى الغربى من القسم الأوسط لتركيبة مقبرة على باشا 
مهنا . 


لوحة رقم (574؟): الجانب الجنويى الشرقى من القسم الأوسط لتركيبة مقبرة على باشا مهنا . 

لوحة رقم (570): الجانب الشمالى الغريى من القسم السفلى لتركيبة مقبرة على باشا مهنا . 

لوحة رفم (577): الجانب الجنويى الشرقى من القسم السفلى لتركيبة قبر على باشا مهنا 

لوحة رقم (5987): الواجهة الجنوبية الشرقية ومدخلها بقبة الحبشى بدمنهور . 

لوحة رقم (5/8): النقش الكتابى القرآنى بالخط الكوفى الموري على المدخل الجنربى 
الشرقى بضريح الحبشى بدمنهور. 

لوحة رقم (1/8): الواجهة الشمالية الشرقية بضريح الحبشى بدمنهور. 

لوحة رقم (580): الواجهة الشمالية الغربية بضريح الحبشى بدمنهور. 

لوحة رقم (58): الجدار القبلى ( الجنوبى الشرقى ) لضريح الحبشى من الداخل 
وزخارفه ويفتح به مدخلان فون كل منهما كتابات قرآنئية . 


للعمارة (ثرينية الإسلاءية هيو ف القرنين الثالت عشر والرايع عشرللبجرة 


لوحة رقم (181): الكتابة القرآنية بالخط الكوفى المورق أعلى مدخل ضريح الحبشى من 
الداخل والذى يؤدى إلى داخل المسجد . 

لوحة رقم (185): الكتابة القرآنية بالخط الكوفى المور أعلى المدخل الرئيسى بضريع 
الحبشى والذى يؤدى إلى خارج الضريح . 

لوحة رقم (546): الجدار الشمالى الشرقى لضريح الحبشى من الداخل وعناصره الزخرفية 
والكتابات القرآنية أعلى الشبابيك . 

لوحة رقم (580): الكتابة القرآنية بخط الثلث . والتى نقشت أعلى الشباك القبلى 
بالجدار الشمالى الشرقى بضريح الحبشى بدمنهور. 

لوحة رقم (181): الكتابة القرآنية أعلى الشباك البحرى بالجدار الشمالى الشرقى وذلك 


بخط الثلث فى ضريح الحبشى بدمنهور . 

لوحة رقم (587): الجدار الشمالى الغربى بضريح الحبشى وعناصره الزخرفية والكتابية 
بدمنهور. 

لوحة رقم (544): الكتابات القرآنية المنقوشة أعلى الشباك الشرقى للجدار البحرى 
(الشمالى الغربى ) بضريح الحبشى بدمنهور. 

لوحة رقم (58): الكتابات القرآنية المنقوشة أعلى الشباك الغربى للجدار البحرى 
(الشمالى الغريى ) بضريح الحبشى بدمنهور. 


لوحة رقم (550): الجدارالجنوبى الغريى بضريح الحبشى بدمنهور وعناصره الزخرفية . 
لوحة رقم (591): الكتابة القرآنية على العقد الشعالى من الجدار الجنوبى الغربى بضريح 
الحبشى بدمنهور. 


للسارة (لرين: (للإسلوبب: في السعيرة 


لوحة(؟7؟9؟ ): 


لوحة ( 7197 ): 


لوحة ( 94؟ )؛, 


لوحة ( 40؟ ): 


لوحة( 795 ): 
لوحة(/191؟ ): 
لوحة( 798 ): 
لوحة( 194 ): 
لوحة ( :)"٠١‏ 


:) "3١١ لوحة(‎ 


لوحة(؟7١7‏ ): 
لوحة ( *7.") : 
لوحة (04” ) : 


لوحة (500 ) : 


في (للفرض. (ثالك كثر دل لع كثر لليجرة 
الكتابة القرآنية على العقد الجنوبى من الجدار الجنوبى الغربى 
بضريح الحبشى بدمتهور. 

منطقة الانتقال والكتابة عليها بالركن الشمالى الشرقى من قبة 
الحبشى بدمنهور. 

منطقة الانتقال بالركن الجنوبى الغريى لقبة الحبشى بدمنهور 
والكتابة عليها . 

منطقة الانتقال بالركن الجنوبى الشرقى لقبة ضريح الحبشى 
بدمنهور والكتابة عليها. 

قبة ضريح الحبشى من الداخل وعناصرها الزخرفية. 

فبة ضريح الحبشى من الخارج وعناصرها الزخرفية. 

تفاصيل زخارف سطح قبة الحبشى من الخارج. 

باب المقدم لمنبر البشرى بمحلة بشر. 

النقش الكتابى التأسيسى أعلى باب المقدم لمنبر البشرى 
والشرافات التى تعلو كتلة المدخل. 

درابيزين وريشة منبر البشرى بمحلة بشر وزخازفهما النباتية 
والهندسية. 

زخارف جانبى جلسة الخطيب بمنير البشرى بمحلة بشر. 

منبر مسجد المنشية (التابعة لمركز الرحمانية ). 

النقش الكتابى التأسيسى على منبر مسجد المنشية. 


ستر ضريح الحلبى بإدفينا وزخارفه وكتاباته. 


»نلعلل سح 080 هه 7_ 6 ا لمطلسللهة#ة 


الاشحال ه اللوحات 


وإ مسيم سج سيم سخب بص سس ص جسم جمس ص تسد سم صصص عيح (4 ١‏ 3 () )لصخ سمت م عحية بمسسس بس سس ع سه سس سس سس سس 9 


مقياس رسم ١‏ : 


شكل رقم (١):المسقط‏ الأفقى لمسجد الجيشى وضريحه الملحق به بدمنهور 


(لعسارة قرش (للإسلرسب 


في (للفرض (ثثالث كثر د(الع كثر لليجرة 


لاعسارة (لرين (للإسطزي ححص سه في (للغ رفير, (لشالات ككثر ذلا ليع بثر لربجمرة 


شكل رقم( ):المسقط الأفقى لمسجد العرابى وضريحه الملحق به برشيد 


« عن محمود درويش » المساجد الأثرية برشيد 


شعلورقى(7) المسمقط الاققى مجه الحوايى وضسريخة الستعق مه ورشيد 


« عن محمود درويش » المساجد الأثرية برشيد 


جه ++ سج ج/ | | /[ك[؟خ 5 .لا لهي 


(لإعسارة (لريني لإ لزي صل سه ف (للفرفين, (اثاللك بعثر ذا ليع كر للبجمرة 


شكل رقم ( :5 ):المسقط الأفقى للمسجد الكبير بالمحمودية 
مقياس رسم١:..٠١‏ 


لا لا لا 


لكل نرقم 6 اسقط الأقق الحسجه كوم جدمكهون 
مقياس رسم 60.:١‏ 


ًظكظك©»؟»5كتكتك00 10 ا 95دكطك 


للسارة للش (للإسلاي صصح سه في (لقرفير, (اقاللي كثر ذل( ليع كثر لدبجرة 


شكل رقم (5 ) : المسقط الأقفقى لمسجد السلانكلى بعزبة السلانكلى 
كعنا رع ا 


+ ااا بيخ 008 © بإ لإ يب يي يط شو 


للعسارة (للرين (للإساز عل سه في (لقرفين, الك كثر دا ليع كثر لليجرة 


شكل رقم (" ) : المسقط الأفقى لمسجد الشيخ قنديل برشيد 
« عن المجلس الأعلى للآثار » مقياس رسم ١..: ١‏ 


شكل يوقم :(:4) + اللمسقط الأتقى مجه :زااوينة اللياهنا موفسهة 


« عن محمود درويش » المساجد الآثرية برشيد 


هم ح ح بيه 000 #م ع سل سبلل قي 


لنسارة لر لإليب: ## سه في فوي. الت قرولل كثر لجرة 


شكل برشر ل «الساقط الأفش لقينةا وصريح انحرف متهن 
مقياس رسم ١‏ : .60 


شكل رقم ( ٠١‏ ): المسقط الأفقى لقبة وضريح العرابى برشيد 
مقياس رسم :١‏ .0 


ج- | 0 


(للعسارة ريش (للإسلابب لسو وي (لفرفر, لقالا كثر د( ليع كثر لدبجرة 


مقياس رسم ١‏ : .0 


شكل رقم ١١(‏ ): المسقط الأفقى لقبة وضريح المحلى برشيد 
مقياس رسم١:.ه‏ 


ببسيس ل سي ببس سبي 0019 


210 2 


ف لاترنوء لالت كت ر دطارلع كثر ابنعرة 


مقياس رسم١:.ه‏ 


(1) (ب) 
سكل روقى 118 ) السغط القع سه وضريع على كوس اللريكلافى والويخناف 
مقياس رسم :١‏ .0 ا 


شكل رقم ( ١5‏ ب ):المسقط الأفقى لقبة وضريح حمودة بالرحمانية 
مقياس رسم١:‏ .0 


هتغل /60 معبيبيبيبيبيبيبي بيطي 


(لعسارة (لرش (لإسلرس 


ني للترض. ثلاث عكر دلالع كثر للبجرة 


شكل رقم ( ١5١‏ ) : المسقط الأفقى لقبة وضريح أبو شوشة الفقى 
بالرحمانية مقياس رسم ١‏ : .0 


مقياس رسم١:‏ .0 


9 ول يبب 


العارة (للريني” (للإسلاب هعلو و (لفرف, (لثالث أكثر ليع كثر لجر 


شكل رقم 1١(‏ ) : المسقط الأفقي لقبة وضريح الكوفى بمحلة بشر 
مقياس رسم١:.ه‏ 


شكل رقم (18 ): المسقط الأفقى لقبة وضريح القصراوى بقراقص 
مقياس رسم١:.ه‏ 


مس م سس م سس سس سس( .لسسع مسح سس سس 1 


للعسائرة رين (للإ لاب هل سه في (لفرفير, الات كثر د(( !ع كثر لمجمرة 


مقياس رسم١:‏ .0 


ع 


م كسم 


شكل رقم ( "١‏ ) : المسقط الأفقى لقية وضريح الحلبى بإدفينا 
مقياس رسم١:.ه‏ 


601١ 


لسارة شر لازي حص سه في (لقرفير, لالت اكثر دا ليع بكثر لليجيرة 


شكل رقم ( 5١‏ ) : المسقط الأفقى لقبة وضريح عبد اللّه المتولى 
بمحلة الأمير مقياس رسم ١:.ه‏ 


شكل رقم ( 35 ) : المسقط الأفقى لمسجد وضريح الخراشى بدمنهور 
مقياس رسم ١٠..: ١‏ 


4 سج 01 


(لسارة (لرش (لإسرس في (للفرض. لالت كثر دا ليع كثر(لجرة 


شكل رقم (؟١3‏ ) : المسقط الأفقى لمسجد وضريح أبو مندور برشيد 


« عن محمود درويش » المساجد الآثرية برشيد 


مقياس رسم١:.0‏ 


هابا 209 بهن-ا ‏ ل 


لأسارة لزج (الإبإزب” سس في (للقزنيي, لقالا أكثر اليد كث رارعرة 


شكل رقم ( 5 ) : المسقط الأفقى للمسجد الشرقى بشابور 
مقياس رسم١:..٠١‏ 


شكل رقم 5١1(‏ ) : المسقط الأفقى لمسجد الصيرفى بقليشان 
مقياس رسم١:..٠١‏ 


م4طعع ل له 0 


لسار ريط للزلا هله في (لفرضن, (إلالاك اكثر دقارليع كثر للمخرة 


مقياس رسم١:..٠١‏ 


شكل رقم (78 ) : المسقط الأفقى لمسجد الوكيل بسمخراط 
مقياس رسم١:..٠١‏ 


به ابت 010 


(لعمارة (للرض الإسلزب ميس سو في (لترضر. لات عثر ولع كث رابجرة 


شكل رقم (9؟ ) : المسقط الأفقى لقاعدة مئذنة مسجد الوكيل بسمخراط 


مقياس رسم 3١‏ :.” 


شكل رقم ( ١؟):‏ المسقط الأققى لمسجد على باشا مهنا بمنشأة مهنا 
مقياس رسم١:..٠١‏ 


ست لييح 011 هلسلس ٠ ٠ ٠٠‏ لمي 


للسارة درش (الإسلرس في للفرض, (لتالت كثر د( ليع كثر لمتمرة 


مقياس رسم١:..٠١‏ 


شكل رقم (56 ) : المسقط الأفقى لمسجد وضريح الحبشى بدمنهور 
مقياس رسم١:.6١‏ 


مك141 555259595569988 


(لعمارة درش (إإ سروس 


في للترض, (ثاات أكثر دلا رليم كثر للبجرة 


شكل رقم(" ):المسقط الأفة لسته هك ل 
لقي جد التوفيقية 
مقياس رسم ٠..: ١‏ 0 


سكل وه 891+ اللمستقط الاق فقي 
1 فقى لطوابق مكّذنة مسجد التوة 
مقياس رسم١:‏ .60 نت 


لسار قر مز حص سه في لف رفير, عالت أكثر دالر(يع اكثر (ليجمرة 


شكل رقم 5١(‏ ) : المسقط الأفقى لضريح أبو مندور برشيد 
مقياس رسم ١‏ : .0 


ك0 هها- اا امج 


للعساارة ريني لإ سلا عل سو و (لفرفر, (لثاللك كثر د( !ع كثر للمتمرة 


شكل رقم (7؟ ) : المسقط الأفقى لضريح على باشا مهنا 
مقياس رسم١:‏ .0 


شكل زقم (58 ) : المسقط الأفقى لضريح الحيشى يدمتهور 


© 


مقياس رسم ١‏ 


ا ا ادك 
ا ا 0 بلط 


لال ' 0 
11 تال ]1م لزلا لم ]ا لا [[ [] [] ]ا 
ال 


شكل رقم ( . ): المدخل الجنوبى الغربى لمسجد العرابى برشيد وعناصره الزخرفية 


شكل رق 551 )#الوحة سسمل مسمحصو ا الع | 


بى وكتاباتها وزخا 


رفها النباتية والهندسية 


لنسارة رين (الإسلاب حص سه في (لقرر, (لثالات كثر ذا رع اكثرللبجرة 


(للسارة (لرني (لإسلامي في (للفرض, (لثالت عثر اليد كثر (ليترة 


شكل رقم ( 4١‏ ) : النقش التأسيسى على عتب المدخل 
الشمالى الشرقى لمسجد العباسى برشيد 


لسار قرت (للإ ماري حص سه في (لرنر, ثالث اكثر دا للع اكثر لليجيرة 


شكل راقم( «4'] الؤكارف الضباكية والبخدسحة على سقف ركة 
الميلغ بمسجد العباسى برشيد 


ششكل رقم (5: ): منظور لمقبرة الست فاطمة بنت مصطفى أفندى كمال 
والمؤرخة بعام ١١..‏ ه,. والملحقة بمسجد السلانكلى 


"لاه 


لإعسائرة رين (للإسلابب حل سو و (لقرفير, (لقالاك كثر د( ليع كثر لمترة 


شكل رقم ( 0 ): الجانب الشرقى ( الطولى ) من المستوى السفلى لتركيبة مقبرة 
اسح قاطعة بهك سمستظلفى اقكدى كمال وزقارفه:وككايناقة.. 


شكل رقم (51 ): الجانب القبلى من المستوى السفلى لتركيبة مقبرة الست 


ويسابب_-ااااا--بببب ا لا جهن ااا ل 


اسار لانن (لإ لزب صل سه في (لفرفير, الا كثر ذا ليع كثر لليجرة 


شكل رقم ("7: ): الجانب الغربى من المستوى السفلى لتركيبة مقبرة 
الست فاطمة بنت مصطفى أفندى كمال وزخارفه وكتاياته 


كتكل رقم( 148 )[الجناكب البصرمحن السسقوى الستقلى العرقيية نميه الس قاطية 


هت اا ب 2يي م #090 )جز 


للعسائرة (لريني لسرت لهو في (لفرفين, شالك كثر دلا( كثر لمترة 


شكل رقم 1/4 الجاحب التعريى بن انحوي الكاتى الخركيية 


شكل .رهم( .ه ]+ الجاتب البحرى عن المسكوى الثانى لتركيية 


و١9ي----ا------‏ ات 9/1 ب _ ا 


لاعسارة ليللاب له وف (لفرفر, (لثالات كثر د( (يع كر (ليجيرة 


داطاامء 2 
2 لم -- 
42 ده 


شكل رقم )١١(‏ : الجانب الشرقى من المستوى الثانى لتركيبة 


شكل رقم (225) : الجانب القبلى من المستوى الثانى لتركيبة مقبرة 
الست فاطمة وزخارفه وكتاياته 


لاا اياج با/ا )اواك م | 


للعسائرة (لريني (للإسلزب” ملس هو ف (للفرضن, شال كثردطا لع كثر لليجمرة 


شكل رقم ( 05 ) : الشاهد الخلفى لتركيبة مقبرة 
الست قاطلقفة:ؤ3 خارف الشباقية 


>22 


الات 
شكل رقم ( 55 ) : الشاهد الأمامى لمقبرة المرحومة الست ا 


فاطمة كريمة مصطفى أفندى كمال والمؤرخ يعام ا.١١‏ ه 5 أ 


007 


0 05-3 2( 
0 
. 
01 5 كردت 
9 5 


لاسارة قر (للإسزاري”ً حصل سه و (لفرضن, (لثالاث كث ردلا لع كثر للجرة 


شكل وك :(:654 )“اشاس االأعامى المشقيوة مضطفى افحدى كمال 


5 


شلا 93 
تخج ات :7< »سر : 
لها يدنعام ل ات | لرتزر 0-0 


شقل رقم 01 )+ واجية مغل فية 
وضريح الجيشى بدمنهور , والنقش 
التأسيسى على عتب 
المدخل . وزخارف هذا المدخل 


710 


لعسارة لدي للب سه في لخر ثالث بكثر والرل كثرللجرة 


شكل رقم (/ه ) : جزء من مقصورة ضريح الجيشى بدمنهور » 
وباب المقصورة ونص التجديد المسجل أعلاه . 


جه اااااا بيخ ة إن هل ل 


لاسارة مرش (للإ سرس في لامرض, ثالث كث ردم ليع أكثر اليعرة 


1 0 
3 2-7-2 
220 2 


شكل رقم ( 189) +(الزقارق الهخنسينة والقناقئنة المحقدة على سطع سقتك 
الردهة الشمالية الغربية بضريح العباسى برشيد 


شكل وق ,50 «[السمكن السعتسسسى فلل هدهل هبه هلن كوى"الفية مانن 


ويب اباباي يإ أ سإ 


للسارة (لرض (الإ سرس 


في للفرضن, الت كثر دام ليع كثر للبجرة 


! 


شكل رقم ( 5١‏ ) : الكتابة الكوفية الهندسية المربعة على المدخل الشمالى الغريى 
الفكويه | الفيظل سرقمتد 


كل وم 599 )العاف البمرسية والععايات القزفية على الشيفل 
الجنوبى الشرقى لضريح المحلى برشيد 


جٌ”* ا ا جو 0/1 هل -ب ‏ -إ بإب يي يي حيييب بجيو 


(للعسارة ري (لإسلوسي ف للترقى إإثالت اكت رارع كثر اإرة 


5 


شكل رقم ( 315 ) : باب مقصورة ضريح أبو المجد بمرقص 


تتتتتكتكلتكت800 الاا3كتتكتكتتتت.| 


للسارة مرش (الإملرسي في للترضن. شالك كثر د( الع كثر للبجرة 


لت 
3 - 0 7-2-6 وما ١‏ ات 7 
ا ود 


وو االقَا للنفت عل 
اناسنا اي اكيا 0 
ا 


شكل رقم ( 15 ) : قبة القصراوى وفصوصهامن الخارج بقراقص 


ااا ا 00 


هي ابا ا 0/0 ج-ا-اابابسسسسس يبي يي 


شكل رقم (117 


) :ا 


بالرحما 


نية 


شكل وك: :55 )+ الموكل الحفوص الفوصى لكاب المرادفى تدمتدوون 


السارة (لرش (إلإسلرس 


4 


ف دع امه 1 


في للغرض. لالت كثر تلمع كثر لببيرة 


(للعسارة (للرني (لإسلاي صل سه في (لفرطير, (لثالاث كثر دارليع كثر لليجرة 


ريشتيه ودرابزينه ومدخله 


ا لي جم ولح وم ربلا جر 


شكل رقم (19 ) : منبر مسجد على نفيس الرحمانى بالرحمانية 


تت 281011 


للسارة الرش (للإ سرس 


في (للغرضر, (لشالث بكتثر دلا لع كت للبجرة 


شكل وهم (5/) الحفس كتحص المسجل على اليكل الى اللشوقى 


لمسجد أبو متدور برشيد 


هيا إ بيب 0/7 -#-إ-« « «إ«إ« ‏ بإ بإ بي 9 


هللاا ا ةن فل يي 


شكل زقم (؟"7 ) : الواجهة الشماليةالغربية لمسجد أبو مندور وزخارف مدخلها 


1 ا الل 


5-1-1 


.زر 


ا 


00 


01111 


م ا 
إل ألا عد إلا عت كك 


ا 


51 


اذا 


م | 
عدر 3 جد حر 


2 


تح | أ 
1 


ا 
ا - 0 
1 |||" 


لإعسارة (للريني لإ ملاس حص سو و (لفرفضر, شالك أكثر دل ليع كثر للبجيرة 


في (لفرض, ثالث كثر دلث ل كثر لرجرة 


(لسارة (لر (للإسلرس 


١ 


111111 


3 


0 
0 


شكل رقم ( 75 ) : النقش الكتابى المؤرخ بعام ١١١8‏ ه على منير 
المسجد الشرقى بشايور 


ملل | | | | | سي 0 


للسارة (للرض (لإسلاب” صصح هف (لقرفن, الاي كثر د( ليع كثر للبجرة 


شكل رهم 961+ الشف الكفابى اهممص القوافى على نعمتب 
الرخامى لمسجد الصيرفى بقليشان 


شكل رقم 7١(‏ ): زخارف الريشتين والدرابزين بمسجد الصيرفى بقليشان 


سس ااا 8 |9 9 يبيج 


ان ار 2 


ف امرش الث كثر لالع كثر اللبتهزة 


6 


شكل رقم (77 ) : النقش التأسيسى على العتب الخشبي للمدخل 


يا 2 حصضعيبة ا 00 15ج سس 


شكل رقم (8/, ) : النقش التأسيسى على مدخل منّذنة مسجد الغنيمى بكفر غنيم 


ه6اا-ا-اادد لج 81 ##ندب ب ‏ _ _سبببب ‏ ست 


السارة درش (الإملرس 


ف (للفرض, (ثالك عر دايع كثر (جرة 


شكل رقم (1/91)الباب:التخشبيى للمدخل الشيهالي اللغرمى 
والشمالى الشرقى لمسجد الوكيل يسمخراط 


عام م سرس[ وجرا لفق عام سروم 


قبلة قير اا 
شكل رقم ( 2١‏ ) : النقش التأسيسى المسجل بجدار القبلة بمسجد الوكيل بسمخر 


به ات به-ل- ا سمه 
23 03 


لسارة رين (لإسززيي حص سه في (لفرفير, عالت اث ر ذا لير اك للمجرة ل 


شكل رقم ( 75 ) : النقش الكتابى القرآنى المسجل أعلى الشباك بالجدار الشمالى الشرقى 
لمسجد السلطان حسين بجبارس تظهر كذلك بلاطات القاشانى وزخارفها التى 
تعلو الكتابة والصنجات المززرة فى الرخام والأقاريز الزخرفية ذات المستطيلات الميمية 


اا ا هس س1 


السارة (شريش الإسلاب هل وهف (لفرضر, (لثالث عثر د(( ليع عثر لمتمرة 


شكل رقم ( 5 ) : الكتابة القرآنية التى نقشت أعلى باب المقدم 
من الخلف فى مواجهة السلم يمتبر السلطان حسين بجيار س 


اما 


شكل رقم ( 16 ) : الكتابة القرآنية التى تعلو الباب الأيمن 


للروضتين بمنبر السلطان حسين بجبار س 


هب ااا 4 ل 


للعسارة (للريني (لإ ملاب هص سه و (للف فر (لشاللت اكثر و( (يع بكر للمجرة 


شكل وك( 35« الكعابة اللمرافيية الع شعلو المات لأسي 
للروضتين يمثنير السلطان حسين بيجبار س 


27 2 موا 
600 
لكرج ار 


شكل.ورم (0100) :«المشفكيلات الوخدسية السوودينة يكسابيتك 
مسجد السلطان حسين بجبار س 


4 ا ا سبي 09.0 ململي يِب |[ 


الإسارة ري للدي 


في امرض (هالث كثرد ليع كثر لجر 


شكل رقم (88 ) : الزخرفة التى تعلو القسم الأيمن والأيسر من كتلة المحراب من الخارج 
بمسجد الحبشى بدمنهور وهذه الزخرفة نجدها على يمين مدخل ضريح الحبشى أيضا 


شكل رقم ( 5 ) : النقش الكتابى القرآنى الذى يعلو المدخل الشمالى الشرقى 
من الداخل بمسجد الحيشى يدمثهور 


045 


للعسارة (لرني” سلب سه في .الت مر اراي يلي 
ا ميو بيد 


يما 
0 


فشكل رض :اين )ا الككابنة القرافحة بالتشل العوقى السوروق على 
المدكل الجخوبى القربى من الداخل بمسجد الحيقى بدمكهون 


شكل رقم [ ذه ]#الكقابة التقراقنةالقى على المدكل الق نووم إلى 


ا م0 0 0 الل 10 


20 
الس 


جما ماو 2 اولس اك اسه الها 
رت را ك0 


عاإلددر ع 7 يل 1160 
5 لك داكت |4 


سس سس سس | 2 


(السارة درش (الملرس 


في (لفرض, ثالث قث لالم عتر عجره 


ٌْ 1 


شكل رقم(”1):الزخارف الهندسية التى تغظى الجزء السفلى من 
ضلعى قاعدة منّذنة مسجد الحبشى بدمنهور 


شهل رهم( 58 )«الوخاوف الوحدهيية والقدرية الوكرهسية الحى تعطى 
ضلعى قاعدة مئذنة الحيشى بدمنهور وكذلك على واجهات القبة و الضريح 


10 هي--س سسب حيو 


لان ا ب ب يبيب 2 


ماي ايع اموي مسحي وي (لترض, (ادالك كتر د( ليع عثر لرجرة 


بدمنهور عليه الآية القرآنية « وجعلنا من الماء كل شىء حى «( 


1 
2 


شكل رقم (51 ) : منبر مسجد التوفيقية بالتوفيقية وزخارف 


الريكتيق والسرابؤين 


97 + [المنان المتقيق الأول و[اللمعكوقة وها عبان تهار نك 
الحوق اللنشميق ونضوعة جوهو اللو شكس 


لإسارة الار: (الإسيب: هس سسسب قي (إفرقى. دالا ككثردطرلك اث ابنازة 


لاسارة مرش (الإسلرس في اللترتو. لالت كث فلم لع كت للبجارة 


| وصقت انان 


شكل رقم (18 ) : النقش التأسيسى لضريح الخراشى بدمنهور 


شكل رقم (9 ) : النقش التأسيسى لضريح أبو مندور برشيد 


اس ب يس شخ 2 ب )بيو 


للسارة ريني (للإسلرمي في للفرضء (إثالك كثر دلا ليع اكثر للبجمرء 


<رطز اال سرع قسدراتء_تحر اسح جوارالواحالميان > 
هناهوالباس| حصني بالرصنا »>< رسع اللييال ف رصن ال مين > 


يونم انيب او 9د اول سملن ري ايناس للم هيلاديم 


شا 1 
قبر على باشا مهنا على باشا مهنا 


0 
صصص 1 


للسارة (لرش (إ ملاس في الفرض, (زثااث كثر دطراس اكثر ازبجرة 


شكل رقم ( ٠.5‏ ): الجانب الجنوبى الغربى من القسم العلوى 
والأوسط والسفلي لتركيبة قبر على مهنا باشا مهنا 


55 
0 


١ 


1 


شكل رقم ( 1.5 ) : الجانب الشمالي الغربي من القسم العلوي 
والأوسط من تركيية قبر على باشا مهنا 


1 


للعمارة درش (للإعلرس 


للفرضر. ثالث عكثر دلا ليع كثر للجرة 


شكل زقم (40)* الجافي'الشمالى الشرقى من القسم الغلوي والأوسسعر 
والسفلى لتركيية قبر على باشا مهنا 


239 


2 0 271 
: 1 
5 5 ١ 
3 ل‎ 
2 


0 


9 6 20 
١ | 3 
١ 5 


0 14 اروس خوج نحو جص عر 
بر 
( 60 
0 2 
2 | 928 2 
.: 
11 
. | 
9 1 ِ) 
ا 
3 


فتلت )+ الجاكي السكربي الفشوفي عن الم اللعلي 
والأوسط لتركيبة قير على باشا مهنا ٠‏ 


سح حي و 0 
بهل ل للللللللسش يشخ 1.60 


لسار (للرين (الإسلاي حص سه وي (لفرفير, الاك اكثر د( ليع اكثر للبجرة 


شكل رقم ( 11 ) : الجانب الشمالى الغربي من القسم السفلي 
لتركيبة قبر على باشا مهنا 


ككل روفه رز )1 اتعاسب :السفالى الشوقى ضبن |الفتسب السفلى 


86ب لت 2 هب يجي 


(للعسارة (للريي (للإسلزي صل سه في (لقرف, (لقالت كر د( ليع كثر للمجمرة 


شكل رقم ( 1١9‏ ): الجائب الجنوبى الشرقي من القسم السفلى 
لتركيبة قبر على باشا مهنا 


شكل رقم (١١١):الشرافات‏ التى تتوج جدران وواجهات 
مسجد وضريح الحبشي بدمنهور 


ا 


2010 


في للترض لالت كثر دلقم كثر للبجرة 


ا 


1 
0 5 2 
2 0 

و2 - 


9 أعمدته 
دونه وان البيو مدي مع بيد 
الزخرفية بالجدار الجنوبى الغربى بضريح الحبشى من 


ة الانتة قبة ضريح الحبشي بدمنهور 
فا يشول| 58] شنا البسدال,يعية سييع؟ / 


الل 0025222222 
سس بض أيه 


(لسارة (لرض (إلإسلرس 


في (للغرض, (لثااتث كثر دل( ليع قثر لمجرة 


فشكل ررقم [ 0011 :قن هريم التحمقى سن ا(الختارع وعكاصيها ال خرفة 


ه4_ _  _‏ سس ب ١‏ 7 سس سجيييييجييييهيبث 


للعسارة درن (للإسلرمي 


في (لغرضء (ثثالك كثردثم للد اكثر النجزة 


"0 - 
لياه العماى (اإحوها 


شكل رقم ( 117 ) : ستر ضريح ابن خاتم ونقوشه الكتابية وزخارفه 


هه 6 ياك الل تح سه 1٠١‏ 


نسار رين (للإسلايي؟ً عله في (لفرفر, شالك كثر دا( كثر لليجرة 


2 
0 
2 


فلل 


شرافات الأوراق الثلاثية شرافات المثلثات المسننة 
1 أو المدرحة قات 


كدو اشاح عراس شووااقا كو عقل الاالسركو اللوابحة 
اج 101ل 


شكل رقم ١1١11(‏ ): بعض نماذج الشرافات التى توجد بمساجد 
وأضرحة البحيرة خلال القرنين ١5117‏ ه 


طلدل ل و ردوب »و 


(لعمارة (لر (للإ مر 


في اللفرض. (ثالت قث ر ولع كثر للبجرة 


نا 


للعسارة رين (للإسلاب حص سو و (لفرفير, (لثالات ععثر دل( ليع كثر للبجرة 


]مار 


شكل رقم (؟؟1 ) : نموذج للطبق النجمى سداسى الأضلاع 


شكال ركم ( 158 )؛ قاغية العسوه الريفابية االمكققفة فى موقم 
نسح ابح لتقيس بان حفاحية/والعماناك اللحريغة اقفر ع 
عليها والمشكوك فى أثريتها 


هه _ _  ._‏ [ذ[ذ49# أن ب سس هك 


ذآذرا : اللوحات 


(لاعسارة ريت (الإسلايب هص سه ف (للقرفين, (ثالت بعثر ذا ليع كثر (ليجرة 


لوحة رقم :)١(‏ 
العقود والدعامات التى تحمل الأسقف الخشبية بمسجد الجيشى بدمنهور 


لوحة رقم ( ١‏ ): 
محراب مسجد الجيشى بد منهور 


بو ل 7 7 ا مويب بل بي _ ب 727 ري ي 2 


الغار الاي الإ بزاه عب عي وه د رلزترفره كانت جاوزل ليع قت ابترة 


لوحة رقم (73) : لوحة رقم ( ؛ ) : 
منبر مسجد الجيشى بد منهور مثذنة مسجد الجيشى بدمنهور 


وزخارفه الهندسية المنغذة بالسدايب الخشبية 


لوحة رقم (9): ٠‏ 
الشخشيخة الخشبية التى تتوسط 
الرواق الثالث من أروقة مسجد العرابى برشيد 


هتتت+ب ©89<<للانل2 2 1 


للعسارة (لرنم (للإ لاب صلل سه في (لقرفي, (إثاللك كر د( ليع كثر للمجرة 


لوحة رقم ( 7 ) : الواجهة الشمالية الغربيية لمسجد العرابى برشيد 


ل 0 1 1 


لامتازة ارش (لإبزاب سس سه في (لقزفنة ثالث كث 3 ليع كث رلدبجرة 


لوحة رقم (8) : 


0 : لوحة رقم (4): 
الح عا ريك ا ل لي ار الواجهة الجنوبية الغربية 
وزخارفه المخوصة المنفذة فى الجص جد الدراك درضيد ررخارقها 


وزخارف الطوب المنجور 


لوحة رقم ( ٠١‏ ) : الأعمدة والعقود والأروقة بمسجد العرابى برشيد 


م4لب ‏ - ل[ 847111 37:6 ل ل سج 


(لإعساارة ري ساي لهف (لفرفير, (لقالاى كثر د( (يع كثر لليجرة 


لوحة رقم ( ١١‏ ): 


لوحة رقم :)1١(‏ 
محراب مسجد العرابى برشيد طراز الشبابيك والتوافك 
بمسجد العرابى برشيد 


وزخارف طاقيته المشعهة 


ل 


00 
0 


ا 


1 

- 
كنا 
د 


لوحة رقم ( 1 ) : 
منبر مسجد العرابى برشيد وزخارفه الهندسية بالريشتين وشغل الخرط بالدرابزين 


هد ا ايك له _______ اج 


السارة (لرض (إل سرس 


في (لمفرض, (لثالتك كثر دلا ليع كثر لمجرة 


لوحة رقم ( ١5‏ ): لوحة رقم ( ١٠١‏ ): 
مثذنه مسجد العرابى برشيد ( عام 1984 م ) المدخل الجنوبي الغريي لمسجد الأدفينى يرشيد 


لوحة قم (15 ): 
المدخل الشمالى الشرقى 
لمسجد الأدفينى برشيد 


4 ناش 3 بج #1181 انينب -اة#» 


(لعمارة اقرش (للإسررس 


في (للغرضر. ثلاث بعثر دلا لع كثر لليجرة 


0 يي 5-14 25 


انه ا 0 


لوحة رقم (/ا١‏ ) : 
النقش الكتابى التأسيسى على مدخل ضريح الأدفينى برشيد 


لوحة رقم (18): 
مئذنه مسجد الأدفينى برشيد 
. وعتاصرها المعمارية والفنية 


سا سي مه ااي هما جب-- ‏ سه 


2 

0 ٠ 57 

ل 8 

5 1 

3 3 1 2 
15 9 
32 5 م 32 
00 

ب 

/ 

0 

2 

5 

0 

2 

2 

5 


لإعسارة (للري (للإسلي هس به في (لقرض, (لقالت كثر ايع كثر لليجرة 


لوحة رقم 3١(‏ ): 
النص التأسيسى على 
المدخل الشمالى 
الشرقى لمسجد العباسى 
برشيد والكتابات الكوفية 
الهندسية بالمنور الخرط 
الذى يعلو العتب 


لوحة رقم ( "١‏ ) : 
اللأعمدة والعقود والثنوافن 
بمسجد العباسى برشيد 


ل ل ل لل سمهو قلسل _ ل هو 


لسار ري لساب هعلو و (لفرض, لقال كثر د( ليع اكثر لليجمرة 


لوه رقم 011 : لوحة رقم ( 14 ) : باب المقدم بمتبر مسجد العباسي 
محراب مسجد العباسى وزخارفه الهندسية المنفذة 2 لكاسيسس الذى بعلو وزخارت 
فى الجص بالألوان والمقرنصات ذات الدلايات بطاقية المحراب الفعقلى بمصراض الاب 


لوحة رقم ( 75 ) : ريشة منبرالعباسى وقاعدته والزخارف المنفذة عليها 


وى ب --- 94 جه ___ا اج 


لسار (للرين (لإ لزب حص سه في (لقرفين, الا ككثر و( ليع كر لليجرة 


لوحة رقم (1” ) : زخارف سقف دكة المبلغ بمسجد العباسى برشيد 


ولب للل ل ل له هه سسس# 


(السارة (لرض (الإملرس 


في للفرضض, (لثالت كثر للع كثر للبجرء 


لوحة رقم ( 18 ) : مئذنة مسجد العباسى وعثئاصرها المعمارية والزخرفية 


لوحة رقم ( 000 
البدن المثمن لمتذنة مسجد العباسى « المستوى الأول منه وعقود تجاويفه وبلاطاته الخزفية » . 


هخحع ‏ #يجلججمه برل 


لسار رن لما سل سه وف (لفرفي, (لثااث كت رو (يع بكثر (ربجرة 


لوحة رقم ( ٠١‏ ) : المستوى الثاتى من البدن المثمن لمنذنة 
مسجد العباسى يرشيد وتظهر المقرنصات وشرفة الآذان - 


لوحة رقم ( "١‏ ) : الواجهة الجنوبية الغربية وكذ لك مدخاها بالمسجد الكبير بالمحمودية 


هج ا ب _2. هوه هه- كمه 


(لسازة رض لساب عستتو قي (القزؤن (قالق كقر ةلم ليع كثر لبج رء 


لوحة رقم ( 7" ) : اللوحة التأسيسية 
للمسجد الكبير بالمحمودية ونقشت الكتابات بها باللغة العربية والإنجليزية 


لوحة رقم ( 1 ) : الدعامات والعقود 
التى تحمل الأسنف بالمسجد الكبير بالمحمودية 


تتكتكتكتكتكتكتكتكتكت1..0 كايو 


للعسارة ارين (الإسااب هص سه في (لفرفير, (لثالت كثر دايع كثر للجرة 


لوحة رقم ( 4" ) : لوحة رقم ( 5" ) : 
محراب المسجد الكبير منبر المسجد الكبير 
بالمحمودية بالمحمودية 


لوحاة رقم ( 5 ) : لوحة كتنابية على الجدار 
الشمالى الغريى للمسجد الكبير بالمحمودية من داخل الميضاة 


سه هل ب _لللالاماماماتتسشة 


(للعسائرة ريني (للإسطاب هل سو في (لفرطر, لالت عر دلا ليع اكثر لديجيرة 


لوحة رقم (307 ) : 
لوحة كتابية بجدار 
القبلة بها آية قرآنية 
بالمسجد الكبير 
بالمحمودية 


لوحة رقم (18؟1): 
لوحة كتابية بجدار 
القبلة بالمسجد الكبير 
بالمحمودية موقع عليها 
باسم اللبان 


5 ملعم طاو ل ا ا 02 
م6 جح 13135 : 


جااشغظا.شع_ لبي يي 0 


لسار (للرنن (للإسلزب حصحصح سي و (لفرفر, (الاك اعثر دل( ليع كثر للبجرة 


لوحة رقم ( 9" ) : 
مثدنة المسجد الكبير 
--- بالمحمودية 


لوحة رقم ( ٠١‏ ) : 
الواجهة الجنوبية الغربية 
لمسجد سليمان مكرم 
بدمتهور 


للسارة رين (للإسلزي مح سه في (لقرضن, (إلثالات اعثر اطع كثر لمجبرة 


لوحة رقم ( 4١‏ ) : لوحة رقم ( 143 ): 
منبر مسجد سليمان مكرم مئذنة مسجد سليمان مكرم 
بدمتنهور بدمنهور 


لوحة رقم ("؛ ) : الواجهة الشمالية الغربية لمسجد 
السلانكلى وتظهر الشبابيك داخل العقد الثلاثى 


هداج جا جه ا _ لمجي 


لعسارة (للرييً لسلا عل سه و (لفرض, (لقالاث كثر رايع كثر لليجرة 


لوحة رقم ( 44 ) ؛ العقود والأعمدة والروابط الخشبية التى تربط بين العقود 
وكذلك الأسقف بمسجد السلانكلى بعزية السلاتكلى 


لوحة رقم ( 405 ) : محراب مسجد السلانكلى بعزية السلانكلى 


ةب ل ل شل ليه وعة هل _ تج 


لسار (لرش (للإ سار 


و انزف إدانت كت زولا لع اكثر الجر 


لوحة رقم ( 47 ) : لوحة رقم (8؛ ) : التركيبة الرخامية لمقبرة الست 
متذثة مسجد السلاتكلى فاطمة بنت مصطفى أفندى كمال الملحقة بمسجد السلانكلى 
ورقبتها المفصصة وكذلك خوذة المئذنة والمؤرخة يعام 1٠١‏ ه / 19487 م 


نشد لي 05 لهب ل 


(يعسارة ري لإ سلب هل سو (لفرفر, (ثاات كر ليع كثر للبجرة 


لوحة رقم ( 5: ) : 
الجانب الشرقى للمستوى 
السفلى من تركيبة مقبرة 

الست فاطمة بنت 

مصطفى أفتندى كمال 
والكتابات التى عليها 
وحولها الزخرفة النباتية 


لوحة رقم ( 0 ) : 
الجانب القبلى من المستوى 
السفلىلتركيبة مقبرة الست 
فاطمة بنت مصطفى أفندى 

كمال وعليها الكتابات 
وحولها الزخرفة النباتية 


ماب ل ل ل ل هلاه هب اماج 


للسارة (للرنيً الإ ساي حص سه في (لفرفير, (ثالك كثر د( ليع كثر للمجرة 


لوحة رقم ( 9ه ) : 
الجاتب البحرى من المستوئ 


السفلى لتركيبة مقبرة الست ! + 


فاطمة مضطفى أفتدى كمال 
وكتاباتها وزخرفتها البناتية 


لوحة رقم ( ١ه‏ ) : 
الجانب الغربى من 
المستوى السفلى 
لتركيبة مقبرة الست 
فاطمة مصطفى أفندى 
كمال وعليها الكتاباتها 
والزخارف النباتية 


مهمد ا للللملنسشلشممممة#ة15 مغ 


سيم ا ل ا ا 


لوحة رقم ( 4 ) : 
الجانب البحرى من 
المستوى العلوى لتركيبة 
مقبرة الست فاطمة بنت 
ونقشت عليه الكتابات 
القرآنية وحولها 
الزخارف النباتية 


لوحة رقم ( 4 ) : 
الجانب الغربى من 
المستوى العلوى 
لتركيبة مقبرة 
مصطفى أفندى 
كمال ونقشت به 
كتابات عربية 


قرآنية تدور حولها 


الزخارف النباتية 


ه84 ل سو هن هه- ل لجح 


(لسارة (لرض (الإ سلس 


لوحة رقم ( همه ( :1 
الجانب الشرقى من 
المستوى العلوى لتركيبة 
مقبرة الست فاطمة بنت 
مصطفى أفتدى كمال 
ونقشت عليه الكتابات 
القرآنية وحولها 
الزخارف النباتية 


لوحة رقم ( 5ه ) : 
الجانب القبلى من 
المستوى العلوى 
لتركيبة مقبرة الست 
فقاطمة بنت مصطفى 
أفتدى كمال وعليها 
الكتابات القرآنية 


لس سب ب 6 ل | قي 


لسار امرش الإسزب صل هو و (لفرض, شالك كت رارع كر لليجرة 


.- 


1 
لوحة رقم ( ل/اه ) : الشاهد الأمامى لمقبرة لوحة رقم ( 58 ) : الشاهد الخلفى لمقبرة 
الست فاطمة بنت مصطفى أفتدى كمال الست فاطمة بنت مصطفى أفندى كمال 
1 والزخرفة النباتية المنقوشة عليه 
لوحة رقم ( 09 ) : 
الشاهد الأمامى لمقبرة المرحومة 
فاطمة كريمة مصطفى أفندى كمال 
والمؤرخ بعام 11١1‏ ه 


4 ادا _# تح |0 


لسار رين (إلإ ساب صلب سه ف (لغرف, (لثالاث كر د( ليع كثر للبجرة 


لوحة رقم ( 5١‏ ): 
)0 الشاهد الأمامى لمقبرة مصطفى أفندى 
وهو بدون تاريخ حيث أن كلمات التاريخ تألفة » 
وكذلك الشاهد الخلفى لهذه المقبرة 


لوحة رقم ( 5١‏ ) : الواجهة الجنوبية الغربية لمسجد 
الشيخ قنديل برشيد 


01 ا ا 13 010 1 


(للعساارة (لرينم لإ سرس عله في (لقرفن, شالك كثر د( (يع كثر للمجرة 


لوحة رقم ( 71 ) : المدخل الرئيسى بالواجهة الجنوبية 
الغربية لمسجد الشيخ قنديل ويتميز 
هذا المدخل بعقده الحجرى المدبب المنفوخ 


7 


-_ 


لوحة رقم ( 51 ) : العقود والأعمدة والمحراب بمسجد الشيخ قنديل 


هااا اج 119 لهب 


(لعسارة درش (للإ ررس 


في (للفرض, (لثالك كثر د( ليع كثر لليجرة 


لوحة رقم ( 54 ) : ضريح الشيخ قنديل بداخل المسجد والحجاب 
الخشبى الذى يغاق عليه ؛ وتشكلت به كتابة كوفية هندسية 


لوحة رقم ( 10 ) : الواجهة الجنوبية الغربية لمسجد ( زاوية ) الباشا 
ومدخل المسجد ذو العقد لثلاثي المدايني 


م ب ا ا + ___ -ذ*92 : :” ب سج 


للعسارة ارين (للإسلاس له في (لفرفن, (لثالاك كثر دا (يع كثر للمجرة 


لوحة رقم ( 55 ) : الأعمدة والعقود 
والأسقف والمحراب بمسجد ( زاوية ) الباشا برشيد 


لوحة رقم ( 57 ) : دكة المبلغ بمسجد ( زاوية ) الباشا برشيد 


هه _ لللملل هه لل ل سه 


اسار اررض المي هب يه ؤي (لإن رن (لقلاق كترد و١0‏ لبت عثر لماه 


لوحة رقم ( 588 ) : مناطق الانتقال بقباة ضريح الجيشى بدمنهور 


لوحة رقم ( 59 ) : واجهة قبة وضريح الجيشى 
بدمنهور وعليها الزخارف الهندسية المتنوعة والكتابات التأسيسية 


اس سس 3خ« 11431 4ل 9# 


للعسارة (لررني (الإسلرمي 


ف للترضء الى عبر لالع كثر المعرة 


لوحة رقم ( 7٠١‏ ) : النقش الكتابى التأسيسى 
على مدخل قبة وضريح الجيشى بدمنهور 


لوحة رقم ( ,١‏ ) :باب مقصورة ضريح الجيشى بد منهور 
وزخرفته بالمعقلى وجزء من المقصورة وبها شغل الخرط المنجور الدقيق 


هفآآت ||| ب ب ب يبب ل لخ ا ل ل ب ل سن 


لسارة (للر” ساد سل و (لقرفر, (لقالاتك كثر دار (يع كثر (زيجرة 


لوحة رقم ( 77 ) : الكتايات المسجلة أعلى 
باب مقصورة ضريح الجيشى بدمنهور والتى تحتوى على نص تجديدها 


لوحة رقم (77 ) : قبة ضريح الجيشى من الخارج 
وهى ذات فصوص تغطي بدنها من الخارج 


ا 1711# ات بجي 


(لنسارة (لرينة (لإسلابت حص سس هو ف (إففر, (إثااث قث ر وار( كثر لليجرة 


لوحة رقم ( 5/ ) : واجهة مدخل ضريح العرابي برشيد 
والزخارف الهندسية التى نقشت عليها والكتابات الكوفية 


دل ايملس وايوىنن.: ب ى [ [#ىى ى | جه 


لنسارة لإلرين (لإسلاب هع سس سه في (لفرضر, (إقالت كثر و( (يع تر لمجيرة 


شمالية الشرقية لضريح العباسي برشيد 
لوحة رقم (77 ) + الواجهة الشمالية الشرقية لضريح العباسي بر: 


ك0 
ل مستتو .6ح 


لإعسارة (للرين (للإسلاب عطلل و و (لفرض, (لثالك كثر دا ليع كثر (لجمرة 


0000-7 


حدم 


للك 
م 


لوحة رقم ( 4 ) : الكتابات الدينية المسجلة على عتب المدخل الجنوبي 
الشرقي لضريح العباسي وكذلك الكتابات الكوفية الهندسية في الجص وفى الخرط 


ج+بفبب ل ل ل ل[ (قد هب لهج ة 


للسارة ري (لإسازي؟ حص سو وي (لق رضن (لقالت اكثر الي كثر للبجرة 


لوحة رقم ( 8١‏ ): 
باب قبة وضريح العباسي برشيد 
والكتايات المطعمة بالعاج على مصراعيه 
» وبقَايا البلاطات الخزفية والزخارف التى 
نت موجودة سابقنًا واستبدلت حالياً بالطوب 
المنجور ذو اللونين الأحمر والأسود 

( عن مركز الدراسات الآثرية بالقلعة - 

قسم التصوير بالمجلس الأعلى للآثار) 


سس د 


لوحة رقم :)41١(‏ 
المدخل الشمالى الغريبى لضريح العباس 
ى برشيد فى النصف الأول من القرن العشرين 
ولكنه تلاشى الآن وحل محله شباكان من الخرط 
( عن المجلس الأعلى للآثار مركز الدراسات 
الآثرية قسم التصوير ) 


مت بز 2ت 


(للعسائرة لي (للإسلاب +#ل و ف (لقرضن, (لقالت كثر دا ليع كثر للجرة 


لوحة رقم 45 ) :الزخارف الهندسية والنباتية 
المنفذة بالسقف الخشبى للردهة الشمالية الغربية بضريح العباسى برشيد 


لوحة رقم ("47 ): لوحة رقم 544 


منطقة الانتقال بقبة ضريح د : 
4 5 قبة ضريح على نور الدين بديبي 
على نورالدين بديبي وهى علي هينه ١‏ 9 لكا تن 
حنايا ركنية معقودة يبعقد مدبب 0 3 


يح 10 


للعسارة (لرين (للإسارمي 


في للفرض. (لثاللك عثر د( لع عثر لبجعرة 


لوحة رقم ( 85 ) : 
مناطق الانتقال بقباة 
ضريح المحلى برشيد 
وهى على هيئة حنايا 

ركنية مشعة 


لوحة رقم ( 45): 
الواجهة الشمالية الغربية 
لضريح المحلي برشيد 


لوحة رقم (/217 ) : 
باب ضريح المحلى برشيد 
وزخارف المفروكة التى 
تغطى مصراعيه 


(لعسارة ل لإا # سو ف (لفضي, ثالث كثر د(( ليع كثرلمتجرة 


لوحة رقم (8 ) : الكتابة التأسيسية على عتب المدخل الشمالى الغريى لضريح المحلى 
برشيد وكذلك الكتابة الكوفية الهندسية المربعة أعلى يمين المدخل 


لوحاة رقم ( 14 ) :قماة كتلة المدخل الشمالى الغربى لضريح المحلى برشيد 
وزخارفها الهندسية فى الجص والعقد الثلاثى المدايني 


هاااابب---ا-ا----ااس 3 ©424نة هه ل ا 7ه 


للعسارة (لرش (الإ سرس 


في (للفرض. (ثاللك كثر د( لع عثر للجرة 


0 1 
. / ا 
3 2 ! 5 
لوحة رقم ( ٠١‏ ) : البلاطات الخزفية ذات اللون الأزرق التى 
تغطى كتفي مدخلى ضريح المحلى برشيد 
وتغشيها الزخارف النباتية المتنوعة و 
هى ذات تأثيرات تركية 


(لعسارة (لرش ((إلإسلرس 


في (للفرض, (لثالت كر دلا (يد كثر للبجرة 


لوحة رقم ( 99 ) : الكتابات القرآنية على 
عتب المدخل الجنوبي الشرقي لضريح المحلى برشيد 


لوحة رقم ( 18 ) : الزخارف الجصية والكتابات الكوفية على 
المدخل الجنوبي الشرقي لضريح المحلى برشيد 


عه 979797774#‏ 3 يي يلأ 2ب لت 


للسارة لمر (لإسلامي في الترض, (ثالك كبر لالع كتزئرجمرء 


لوحة رقم ( 14 ) : قمة كتلة المدخل الجنوبي الشرقي لضريح المحلى 
برشيدويظهر بها العقد الثلاثي المدايتي والزخارف الهتدسية ذات الألوان 
. العديدة المنفذة في الجص. 


يه جدة 


لوحة رقم ( 160 ): لوحة رقم (5؟ ): 


نموذج لشبابيك ونوافن الواجهتين جانب من جوانب مقصورة ضريح المحلى 
الشمالية الغربية والجنوبية الشرقية برشيد 


هه ا ذش« انرو د  #‏ _### سسسب 


(لسارة (لرض ((لإملوس 


في للقرض. (ثالات كت ردلا ليع كثر لجر 


لوحة رقم (18): 
الواجهة الجنوبية الغريية 
وجزء من الواجهة الشمالية 

الغريية ؛ والركن الغريى 
لضريح أبو المجد بمرقص 


ا ا 


لإسارة (للرين (للإسطايبً حص سه في (للق رين لقال كر دل( ليع اث للبمرة 


لوحة رقم ( 49 ) : مدخل مربع قبة ضريح لوحة رقم ( ٠٠١‏ ): مناطق الانتقال بقبة أبو المجد 
أبوالمجد بمرقص بمرقص وهى عبارة عن حنايا ركنية ثلاثية 


لوحة رقم ( ٠١١‏ ): النوافن القندلون داخل 
العقد الثلاثي بأعلى جدران مربع قبة أبو المجد بمرقص 


3 


للسال زارب لازي متتسو و (لنزضر, (قاآت كتر و( لع كثر لمجرة 


لوحة رقم ( ٠١١‏ ) : باب مقصورة ضريح 
أبو المجد وزخارفه الهندسية المطعمة بالعاج والصدف 


لوحة رقم (؟٠.٠‏ ): قبة ضريح أبو لوحة رقم ( ١.5‏ ):الواجهة الشمالية 
المجد بمرقص من الخارج الغربية ومدخلها بضريح على نفيس 


الرحمانى بالرحمائية 


هه بم وهرةدوفبله» 


م ب 


إلعسارة (للرن” (للإسلزب هلل وف (لفرفن, ثالث كثر داع كثر لميجرة 


لوحة_رقج [ ١.5‏ ) “الواجهة الغربية لر يرقم 0820 دالنى امدكة تسر يي 
لدو بس سل حا الرجيانية الس كد لفتر يك على كفيس الرحماني 
دو المسخل ادق اكقضت :زخماء مكلت ا 


ترميم الضريح عام 1555م . 


ىح ج 9799149707597 وامصعارم يه دوك تفل تقيس 
الرحمانى بالرحمانية 


تتتككتكتكتكتكتكتكتكتكتكتكتكتكت00 ظ#خ08ظ#4ةاأتدبو 


-< بكي 


للسارة رش (لإسلرمي في (لترض. شالك كثر ذلا ليع كثر لليجرة 


د 


ا 
لوحة رقم ( ٠١68‏ ) : مدخل مقصورة ضريح على نفيس 
الرحمانى بالرحمانية 


لوهلة زوم 1١4,‏ ) : قبة ملويوففكين: الر حعزفي كنار مناضي1 
من الخارج (الأولى من اليسار) 


ا اا ا ا 0 اك 


حججى- اد 


لسار ل لوبت مسو في الف الت بعثر ول لي كثرلجرة 


0 


لوحة.رقم ( 513 اللظاكل الشمالى الغربى لقبة وضريح 
حموده بالرحمائية 
عونو نين 


لوحة رقم :)١11١(‏ الواجهة الجنوبية الشرقية لضريححمودة بالرحمانية 


به باب اااي تخ ل _ لل اجن 


او ا و 677 يي فزي الاك تقر دار لوو قار جر 


لوحة رقم (؟117 ) : قبة حمودة من الخارج (إلى اليسار ) 


هملس مل مووز و فب سج 


لععارة (ل للز + وف (لقرفر, الات قر و( ليع كثرلجرة 


لوحة رقم ( ١1١5‏ ) : الواجهة الجنوبية الغربية لقبة وضريح 
أبو شوشة الفقي بالرحمانية وبوسطها المدخل الرئكيسى 


دع وو امت للك اشاس تنمت د .»- 


لوحة رقم ( ١1١5‏ ): مناطق الانتقال بقبة ضريح2 لوحة رقم 1١61(‏ ): قبة أبى شوشة الفقي 
أبو شوشة الفقي بالرحمانية بالرحمانية من الخارج 


”شا ب[ ٠‏ يح 111 لبي 


(لعسائرة (لريً (للإسلاب هلو و (لفرضن, (لقالات كثر د( ليع اكثر لمجبرة 


لوحة رقم 1١7(‏ ) : قبة أبو شوشة الفقي 
بالرحمانية قبل الترميم أى قبل ١194‏ م 


ل 2-1 


لوه ويف ) "العف التلدضى الس في 
الذي يترج المدهل الشعالى 1 كا 
لضريح العريان بديروط بحري 


لو ركه( 115) مقصورة ضريج 
العريان ومدخلها بديروط بحري 


هة4ببب-ا ب ب :اباس حلي 119 


لسار ارش (لإسااب مهفي (إلترر (قالك كتر وز إلى كذ الجر 


لوحة زقم ( 1١١‏ ): الواجهة الشمالية لوحة رقم (؟؟1 ): الباب الخشبي الذي 
الغربية لضريح الكوفي بمحلة بشر يغلق علي المدخل الشمالي الغربي 
والقبة من الخارج لضريح الكوفي بمحلة بشر 


مه هد > م سس بذج /11 مغ _ ل بهو 


للسارة ال لي سه في قرفو الت كثر ولليع كر لجرة 


لوحة رقم (155): وخارف كن ضري 


من الخارج 


بهه1 خ7ز7 <> ا 554 لهب في 


لأسارة رن (لإسلاب” ص سه في (للقرفير, ثلاث بقث ر دا ليع تئر لجر 


قد 


ترحة رف 1112 ). لط ارككار هد 


لوحة رقم ( ١١15‏ ) : مدخل قبة وضريح 
ضريح الكوفي بمحلة بشر القصراوي يجيانة قراقص 


لبوحة :رقم ( 1159 )1 تفلك ران شرم لوحة ارقم (1550) + زخارف قية ضريخ 
القصدوايى كح انةا دن قفص القصراوي بجبانة قراقص ء من الداخل 


مل لس ا لل ىن ئيبببب9  ##‏ # #يىى حك 


(للسارة (لريني (لإ سرس في الترض. (لثالى عثر د( لع كثرثمجرة 


لوجة رقم( 12 ) المدخل الشتالى 
الغربي لقبة وضريح الغنيمى بكفر غتيم 


1 2 


لوحة رقم ( 119 ) : مناطق الانتقال والمقرنصات بقبة الغنيمي بكفر غنيم 


اباب ههل- -ا- ‏ سس 


لاسارة لمر لزت ني لبر هسه ف (لففر. ثالث كثر ولليع بقث لمجرة 


لوحة رقم ( 1١١‏ ) : قبة ضريح الغنيمي من الخارج وتظهر 
بها النوافذ ومضاهياتها ومناطق الانتقال من الخارج 


لؤحة رقم 191١(‏ ): الؤاجية:الشمالية 
الشرقية الأصلية لضريح الحلبي بإدفينا 


للسار لارض (لإسلاب همس تسو ني (لتزين (قالى كتروا تا 1 


كر اللمانا: 
0 
21 


لوحة رقم ( ١١4‏ ) : جانب من مقصورة ضريح الحلبي بإدفينا 


«ه---__ بيجم ]119/1 ها بطي 


العسارة رين سلب ملو و (لف رفن (إثالت بكثر دار( عثر لليجرة 


لوحة ره 1561 الراجية الشمال الكدري ).لها مقحة 
عند الله المخولى ‏ مكلة الأمير 


ليع رق 155 ١‏ لطن الامتهال كط كر محل اميد 


هل داس ل للهة6ب#9دوذددوؤو 1 اا ٠‏ 


(لعسارة امرش (إلإ سرس في (للفرضء (دالك عثر د(رلع كثر لليجرة 


همسا ل ل 
يلا ا 001970 


انسار ارش (للإسلاي عحصل سو في (لقرضنء ثلاث كثر داع كثر للمجرة 


لو ره لك )سدح جات 
المرادنى بدمثهور 


الوحة رفم :04 ل كل الحنوين 
الغربي الباقى من جامع المرادنى 
بدمتهور 


للسارة امرش (لإسلرسي ف لعرنن (ثقلات كدر ولا( كد 0ر1 


لوحة رقم ( ١54١‏ ): متذنة مسجد الحلبي 
بإدفينا 


لإعسارة ريني لسلا مل سه ف (لفرر, (لثالث بكثر الع كثر لجر 


لوحة رقم ( ١55‏ ): ممّذنة مسجد أبو 
المجد بمرقص 


لوحة رقم ( ١55‏ ) : مئذنة الجامع الغربي 
بشايور 


) : كتلة المدخل وباب المقدم بمنبر ابن خاتم بالرحمانية 


بن حاتم بالرحما 


لوحة 


رقم 


:)140( 


(للعسارة (ادرض 


(الإسلرس 


2 


بسن تحور لفو زفااك مردلا 0 1 


1 
0 


اسان ارس للإسزي تس سه و فرق شالك قرول للع بعت لجز 


: لوحة رقم ١151(‏ ) : كتلة درابزين منير ابن حاتم 
بالرحمانية وشغل الخرط به 


لوحة رقم ١58(‏ ) : النقش التأسيسي لضريعح ابن حاتم 


لسارة (لريني لساب هص سه و (لفرر, (إقالت بكث رلا لع كثر للمجرة 


لوحا راقم ( 141 ) باب المقدء بعتي فشير القري بال عا يي 


+عب ب هسه ج 7 ”7ب ب هه 30413 7# ب سيا 


لوحة رقم(55١١):منير‏ مسجد 


الاك رح 


رف الر 


يشتيز 


با 


لوحة رقم ( 161 ) : ككلة اللمدخل 


لمثير 
لرحمانية 


امسنجدك 


على نفيس 


ركسا 


(للعسارة (درش 


7 


وو تت ل ون وترون لالت عدر دلا لع كثر لم 


ه 


1 


لنسارة مرت (للإسلاي هص سه في (لف رفن (لثال كتر ددا (يع كثر لمجرة 


لوحة رقم( 1١9”‏ ):الواجهة الشمالية 
الشرقية لمسجد الخراشي بدمنهور 
ويظهر بها المدخل والشجا ل 
والنوافذ على جانييه وشراقات 
جدران المسجد 


لوحة رقم ( ١١5‏ ):العقود والأعمدة 
بمسجد الخراشي يدمتهور 


للسارة رن لساب ص هي (لقري, شال بكثر لالع كثر لجرة 


لوحةرقم ( ٠١5‏ ): محراب مسجد 
الخرااشي يا متو ون 


لوحة رقم (191 ) : منبر مسجد 
الخراشي بدمنهور وزخارفه 
اللي ملل الممفدة بس 2 لراش 
الخشسة 


لوحة رقم ( 1017 ) : بقايا متكذنة مسجد 
الخراشي بدمنهور 


لوحة رقم (958١):الواجهتان‏ 
الشمالية الشدرفية والشمالية العريية 
لمسجد أبى مندور برشيد 


هاا ب ب _ اج 8/4 ا ______-ا الاج 


لإسارة لشي اللاي سس في للفرض (الت قر ذال كثر لمجرة 


انوحة رقم 154 اللحزء العلوى من 
كتلة المدخل الشمالى الشرقى 
وزخارفه وكتاباته وذلك بمسجد أبو 


مندور برشيد 


لوحة رقم( ١١.‏ ) : كتلة المدخل 
الشمالى الغرنى لمستجد أبق متندون 
برشيد وعناصرها الزخرفية 


المتخر عه 


للسارة اقرش لوسرب مطل _ هو و (لفرض, (ثالت كر و( ليع كثر لمجرة 


لركارف ( 11١‏ ) الساصر الرخرفة رالكتابية أعلى ادحل شنال 
الغربي لمسجد أبى مندور برشيد 


لوحة رقم ( 1715 ) : الجزء العلوى من كتلة المدخل الجنوبى الغربي 


لمسجد أبى مندؤر يرشيد 


عح#ه#4ل ايلسعهشهوبنىة هئ ب ل سي 


الح ار زر ول سسب خسم ور لتر (لقالي 0 الل ار 


“لتكت (إ8]آ©8ذظ18تتتتتتتتتتننن ةك 


للسارة ارش (الإمررس 


في للفرض, (إثاات بعر دلا ليع كثر لمجرة 


لوحة رقم ١11(‏ ) : شياك التسبيل بسبيل مسجد أبو مندور برشيد 
وعناصره الزخرفية النباتية 


غحاا الا للخ 0 


لأسارة أرب (الإسزي هسه ف (للف زر ثالث كثر دا ليع كثر لديجرة 


لوحة رف لك 1 سي ال 1 ال الي 
والجنوبية الشرقية ) 


وامسبس ‏ 3 3 سي ١:‏ هطقببب-- - -- ساسج 


(لسارة ارش (إل سلس 


في (للفرض, (لثالاك كرد( ليع عثر لدجرة 


لرحة رقم( .141 شير المسجد الشرقي بشايوز 


ج#4للل ا ي ل جب و١‏ » :- ه-إ-اببااإ كك تآ[ بجح 


(لإعسائرة ري (للإسطاسب هل هف (لفرضن, (إثالاك عثر دلا (ع كثر لمجرة 


لوحة رقم ١/١(‏ ). دوافد الفقحدلون الى توجل 


0-1 
بأعلى جدران المسجد الشرقى بشايور 
ع 8 دم 
0 0 
.ع 2 
2 3 
#يموح 0 
حم 
و 
هنل 2 


58 
مدي 


ل انم )شك لشت الشرفي 
بشابور 


لسار (للرنني (للإسلاب صل سه و (لفرضن, لالت كثر دايع كثر للبجرة 


بض 7 : مز 5 | ”7 


لوحة رقم ( 175 ) : وحدة زخرفية هندسية ( طبق نجمى ) ببداية 
الكدن المكمن لمكدحة المسحكد لش رسن مشا دور 


لوحة رقم ( 1١2‏ ). الواجيهة الشمالية القريية لمسحة الفشسر ف لفلسهان 


«(بنيباياباسس سس سس )ييحي 01337 


لاسارة ارش الإسلاب هس سس سو (لترؤر, (إقااتك كث روا لع كثر لمجرة 


لوحة رقم ( 170 ) : النقش الكتابي التأسيسي القرآني على عتب المدخل 
الرئيسي لمسجد الصيرفي بقليشان 


لوحة رقم ١176(‏ ): الجزء العلوى من كتلة المدخل الرئيسي لمسجد الصيرفي 
بقليشان وزخارف المفروكة المنفذة بالطوب المنجور والعقد الثلاثي المدايني 


يهلد سب للخ 344 ه74 ل - ته 


لسار (للرين (للإسلييً هص سه في (لقرفير, ثالث بعثر دل( (يع كثر (لمجمرة 


لوحة رقم ١1728(‏ ) : محراب ومنير مسجد الصيرفى بقليشان 


ه74 لل ل بووزةة ول لآ هه 


للسارة (للرف (الإسلاي حصلس مه و (لفرض, (لثالات عث ردلا لي كثر للسجمرة 


0006 7 
لوحة رقم ١4(‏ ): زخارف الريشتين والداريزين بمنير مسجد 
الصيرفى بقليشان 


لوحة رقم ( .16 ) : متذنة مسجد الصيرفى بقليشان 


و 20 


الال زارج لزع متسس بسو و (لفرضن (قالق كثر وال لو كدر 810 ؟ 


لوح رقم ( 117 ): الواجهة الشمالنا الذر بلسي الف يري بكذر 
غنيم وبها الشبابيك والتوافذ على جانبى المدخل 


لوحة رقم ( 145 ) : النقش التأسيسى على عتب المدخل الشمالى الغربي 


عه [8 هس ا للمجلسسسسه 


لوحة رقم ( 125 ) : كخلة الفدخل 
الشفالى الغرحى لمسحد العستدى كدر 
غنيم والعقد الثلاثى الذي تزخرف 
خخروضسه النها ف الشركة 


لوحة رقم ( ١84‏ ):الأعمدة والعقود 
والأسقفا تمي ا لور سح 


"0 ا 


علق عفان 


مال له 1884 هه4- ب ب سسسب بو) 


للعسارة رش (الإسلاب ل و و (الفرضر, (قالت كثر ذلا لع كثر لمجرة 


لوحة رقم ( 147 ) : الواجهة الشمالية الغربية لمسجد الوكيل بسمخراط 


لوحة رقم (140) الات الحف. الى يتلق على الكل التسالى 
الغربي لمسجد الوكيل بسمخراط 


لبه--ابب يي ب ف _ا يي 


ارح رف ١45‏ ) الوا جهة الشتالة الشركة لمسحد الوكيل 


شكل رقم ( .14 ) : النصف العلوى من كتلة المدخل الشمالى الشرقبي 
ل ل 


جه_ندد ل مايه 3 ل © اااي 


للعسارة (للريني (لإسازب هص هو في (لفرفر, (ثالاك كثر دا ليع اكثر للبجمرة 


آتأت ري اي 


للعسارة مريت (لإسلاميم الترين فالات قثر زام وى كقرلب 1,6 


لرحة رق (155) 2< مشير مسكز ال كفل لوحة رقم ( 194 ) : دكة المقرئ الخشبية 
ست و طدو مكاضر الا خشف و له 5 ال ككل لاشكدر اهل 


لوحة رقم( 155 ) : الشباك:الكبير بالجدار الجنؤبي الغزبي يمسجب 
الوكيل بسمخراط 


مط + سسسسسسسسسسسسججججحححجحبيج ب )| انل بابب سس حيو 


(لسارة (لرش (إلإ ررس 


في للغرض. ثالث كت و(( ليع كثر لليجرة 


0 > رك )كان الاك مو انع ل كط ب اانه اك لكف 


وبروز تجويف المحراب بمسجد الوكيل يبسمخراط 


لوحة رقم(168١‏ ):الأعمدة والعقود بمسجد على 

ال كر ال 0 

46ب أتدقة كثيرة وله تكن تتشيكيا ليق 
التخاضي كما كلهي بالأرحة .ورف لمن 


لوحة رقم ( 1117 ) : مكذنة مسجد 
الوكيل بسمخراط 


9 ليييح أ . / يي 


لشسارة لدي لسلا سو ف لف رفر. شال كثر ذلا لك اكثر جره 


ل ا 1331 )1 مظاك تلد علن 
١‏ نشيية 


لوحة .رقم (01.؟): الواجهات الشمالنة الفرسة والشمالسة الشرفقلة 
لمستكن التساظا ناتخمين مهفا ووسن»» كضا صطين :لمكن نه :فاقيا 


060 لح حا يو 


0 


لإعسارة (لمريئ (للز:سلايت لفقي (للفرض, (الت كثر ذا ليع كثر لليجرة ْ 


1ك .ف (121) طرازشبابيك مسحد لوجة رى (525) الشكل الشالك الخرحي 
2 5085010 سكل كلرذنا كه درفي و لصي 


لرحة رقم زر 1:4  )‏ الكتا نات على عدت المدكل الرسيسى 


""تتةةتتتكثكثكككتتتثكتكتكتكتتكك917009100ةرةم 2 


للعسارة الرض (للإسلر 


لوحة رقم( 5.1 ) : لأسف الخشة كشس ين السلطان حسين تحبارس 
وتغشسها الها ف الككاتة المتديية 


-_-_-_-_-_-_ أ[ 11# 7017 م4 _ ل يجي 


(للعسائرة (للرينية لساب #لس و و (لفرضر, ثالث كثر د( ليع كثر لمجمرة 


لوحة رهم ر 1:0 ) : الرخاراف اللشائت الفى كدرر ككازان 
1ك السلطان سد من الا كان شهكما رن 


لوحة رقم 2٠.8(‏ ) : منير مسجد السلطان حسين بجبارس وعناصره الزخرفية 


١ب‏ بص ااا 72 #9 سس جو 


للعسارة (لرت رسلا اتوي تانق قثر دربرات قث لمعيرة 


دع 
2 ان قلت 
السلطان حسين بجبار س وتظهر بها مسجد السلطان حسين بجبارس وعليه الزخارف 


كخاحرها المعمان 5 ار حر هك لكك سكه لكك عله امكف ره نا لكر 
هم 


لوحة رقم 5١١(‏ ) : الواجهة الشمالية الشرقية لمسجد الحبيشى بدمنهور 
ويظهن بها طراز الشتبابيك والنؤاقذ من الخارج 


هع ايا ا 11 | م_ااااالب م .الى همل لسن 


للعسائرة لي لإ لزب هل سه ف (لف رفن ثلاث كثر دلا ليع كثر للبجمرة 


د . -_ 
الح رك 0ك ١‏ لشم السك ا ركرك 7 77 1 
لكك ليور و عناصو | للمععارنة الخرط رحطوها الك 0ك اللشر كف 
والزخرفية بالواجهة الشمالية الشرقية لمسجد 


الحبشى بدمنهور 


46ب 3 _سسسسسس سبي )ا | لا #كبب ب اطي 


لوحة رقم ( 5١17‏ ) : الواجهة الجنوبية 
الغربية ‏ المدخل الجنوبى الغربى 
بمسجد الحبشى بدمنهور 


| ال الك 
الغربى والجنوبى الشرقى للخلوة 
الجنوبية الغربية ( غرفة الإمام ) بمسجد 
الحبشى بدمنهور ويظهر يها طراز 
الشكانيك لواف لكيه 


00000 


0 


لسار ار لزي سس هوف للفو لالت بكثر وال كر لجرة ا 


لوحة رقم ( 5١19‏ ) : القبة التى تغطى 
سقف الخلوة الجنوبية الغربية 
بمسجد الحبيشى بدمنهور 


لوحة رقم ( 55.١‏ ) : زخارف القسم 


++ الا للخ لله أ هه #ك#كآتآ# ب سس 


لوحة رقم ( 791 ) : زخارف القسم الأوسط من كتلة لوحة رقم (7275) : طراز الأعمدة وقواعدها 


لوحة رقم (529) : طراز العقود وزخرفتها والأجزاء التى تعلى تيجان الأعمدة 
بمسجد الحبشى بد متهور 


”كيبي 1841 


لسار لتر (للإسلاب هحص سه في (لفرفير, الات ككثر وا ليع كثر لزبجرة 


شكل رقم ( 536 ) : قية مسجد الحبشى بدمنهور ‏ من الداخل 


همبللل -"غ ها ا ا ا اا ال للقت ورا #2373733 #آأآأ#_#_#_#_ىب سلس حك 


(لإعساارة (لري لإ سلاي” عله في (لفرضن, (لثالت كثر د( ليع كثر للبجمرة 


موده أ 


_.- 


ا 


نوعة وى [1511] راد شبابياك جد الحيقى 
من الذاخل- يدمدهور الشبابيك المسحطيلة 

تعلوها توافذ قتدلون معشاة بالؤشارقف الخباقية 
والوقصية بالزجاج العلون المعشق فى الحص 


من الخارج ‏ يدمنهور 


هااا 9 الاج 158ل جه -______ لز 


(لإعسارة (للريني (للإسلاي عل سو و (لفرفير, (لثالاث كثر ذ((رليع كثر لمجرة 


لوحة رقم (355 ): الكتابات التى تعلو أحد شيابيك جدار القبلة بمسجد الحبشى بدمتهور 


لوحة رقم ( 35١‏ ) : شرفة مصلى النساء ( أو دكة الميلغ ) بمسجد الحبشى بدمنهور 


به بر سملم يي /[ | / 2 لب اطي 


لإسارة ارشب (للإسلاي حس سه في (لترض, ثالث كثر د( لع كثر لمجرة 


1 


لوم سروم رو 
بالركن الجنويى الغريى بمسجد 
الحبشى بدمنهور ( غرفة الإمام ) 
تشكيل واجهتها وزخارفها 


لرطة رف ( 51 ) السندي والسطاك 
بمسجد الحبشى بدمنهور 


لوحة رقم (3"6” ) : دكة المقرئ بمسجد الحبيشى بدمتهور 


عح4ه»اءاآي#20 ب / ١/ا‏ هلس لس 


مسجد الحبشى بدمنهور 


ادو الأوس9ط لضلمى نا 


عدة مدّذ 


نة 


ال ارك لكا كك 


لوحة رقم ( 


لز : 


لوحة رقم (0؟” 


لين 


( 
السفل من ضلعى قا 
بمسجد الحيشى 


حارف الكى 


0 
عدة المتّذنة 
بدمتهور 


لكر 


و 


يدمثهور 2 
النباتية والكة 


رزحارف إلا 
بية 


سية 


ب 


2-2-6 لل زاون 


لسار (لرض 


(الإسلاب 


(ثالت كثر 


رليم عر 


للمجرة 


(لاعسائرة ريسلاب لسو و (لفرضر, (ثالات كثر د( (ع عثر لممجرة 


لوحة رقم (36172 ): الزخارف التى تغطى رق را ال اتن رك 
الجزء العلوى من ضلعى قاعدة مئذنة من مئّذنة مسجد الحبشى بدمتهور 


لوحة رقم ( 55 ) : البدن المثمن الثاتى لمكذنة مسجد الحيشى وباقى أقسام المكذنة 


هابا ب ماج .1 يه#---ن-بب- إبإسب-ي ة# 


(نسارة ري لسلا هل وف (لفرضي (ثااث تكثر للع كثر لمجرة 


لوحة رقم 55١(‏ ): سبيل مسجد لوحة رقم (55" ): أحد شبابيك التسبيل 
الحبشى بدمنهور بسبيل مسجد الحبشى و زخار فه 
وكتاياته 


هااا يج | 0/5 ##س ات 


0 


(لعسارة رط لساب هملسو ف (لفرضي, ثالث كثر وله لع كثرلميجرة 
- ' 


لوعف رك رك 4 ) السمكل الركيسن (الشمالى اله فى )لشفي التوفينية 
والكتابات القرآنية على عتبه والمكاسل على جانبيه 


هب دب اخ 994 حبحب 


لسار (للريني ملسي صل سو في (لفرف, (لثالث كثر دل( كثر (ديجرة 


ادك ند 25 ) التحف العلوى من كتلة المدخل الشمالى الشرقى لمستك الدر سقف 
وعناصرها المعمارية والزخرفية 


لوحة رقم (551 ) : قمة العقد الثلاثى والإفريز الكتابى للمدخل الشمالى الشرقى 


”تا ل 0/95 © لمشي 


للعسارة (لرين (للإسلاس هس سه في (للفرطير, لالت كثر ذا ليع كثر لممجمرة 


4 0 


لوحة رقم ( 141 ) : الشباك:والتافذة فى الطرف الشرقى للواجهة الشمالية الشرقية لمسجد 


لوحة رقم (48؟ ) : الواجهة الجنؤبية الغربية لمسجد التوفيقية بالتوفيقية 


لهالت- ا اااي 78 جد ل جين 


(للعسارة (للرني (للإسلرمي في فزن تالت حمر لم ليد كثر لمبجعرة 


5 


5 


لوحة رقم (491؟):الواجهة الجنوبية الشرقية لمسجد التوفيقية ويظهر بها قاعدة مئذنة 
وبروز تجويف المحراب وبروز غرفة الإمام 


لوخة رقم(.0؟):الدعامات والعقود والأسقف بمسجد التوفيقية 


جج ب ل ل ١7ا7وه‏ ااا امح 0 075 ##بب ب ب ب ب اق 


لاسارة رش (للإسلاب علس و وي (لفرضر, قلات كثر وا (يع كثر للبجرة 


لوحة رقم ( 565١‏ ): محراب مسجد التوفيقية وتفاصيله الزخرفية 


لوحة رقم (555 ) : قبة مسجد التوفيقية من الداخل ومناطق الانتقال بها ونوافذها 


ا ا ا ا 0 


(لمارة افرش (للإملرس 


في للفرضض. (لشالت بكثر دلارلع كثر لجرة 


5 3 
رقم ( 555 ): قبة مسجد التوفيقية 


من الخارج 


لوحة رقم( 50 ): ريشة ١‏ 
7 ودرايزين مد . : 


هه ال لل لملنلتية ن”*”*" 
ملستالخمدعع حب جهو 


(نسارة رين لساب حص هف (لفرطن, (الت كثر اث ليع كثر لليجرة 


لوحة رقم (508 ): مئّذنة مسجد 
ويظهر بها نهاية القاعدة والبدن المثمن التوقيقية ويظون بها البدق القاتى 


هت 7227 


(لسارة رن لسلا هوهي (لقرف. ثالث تكثر ولا ليع كثر لديعرة ‏ 


ع :1 يباين 1 إ 


لدحة رقم ( 195  )‏ المدخل الحدوي الشرفي لفية وجريج السر اس 1 00 


ركه كار 1١‏ ) اسمس لكش مدر الك تين 


ا 222 | ا ترا متت تت أ أ ا 10 


لوحة رقم (؟51 ) : مناطق الانتقال بقبة ضريح الخراشى 


هللا س3 سمس 
ل+ءئكءلءل_ب ‏ ل له دل” 


لسار شرا للزلا هل هف (لفرفر, الت بتر و ليع كثر لليجرة 


لوحة رقم 12 ) ثانق 
قبة وضريح أبو مندور 
برشيد والنقش التأسيسى 
أعلى: السكل 


52 دن 0 


«------)؟)؟7؟ت<7<”7ت77؟ب؟777سس 0/817 ه39[ ||| تت ت 22ح 


ا ار ل عن ل (لكرض لاقي عر ذاه ب رار 


ذركة ك0 5) الراجيتان الشمالية << لوحةارف []5) متاطقالاستفال بعبة 
الشرقية والجنوبية ضريح أبو مندور برشيد والقبة من 
الداخل مع ظهور النوافذ بها 


لضريح أبى مندور برشيد 


دا ااال 0 
7 ا 1 ْ 1 
2 اماك خاو سنن ل 
َ : 0 نا +دالعمب ور زان ' 
لمان ر#رصماها م دير هون لكان 

3 مشانواروان 0-83 التال لك راجت الضلان : 
نجنا ؟ اسار ورتم عه ابره ا 


لوحة رقم (518 ) : النقش التأسيسى على المدخل الشمالى الشرقى لضريح على باشا مهنا 


هي -اا-ا-ا- - ١‏ شخ 1/7919 #2 


الإعسارة ريم (للإسلري ل هه في (لق رذن شالك كثر و( لي كثر لمجرة 


لوحة رقم ( 515 ) : الشاهد الأمامى لوحة رهم ( .70 ) التاهر الكل 
لتركيبة مقبرة على باشا مهنا وكتاباته لتركنية مقيرة على باشا مهنا وكتاناته 


انقلا لاماي أ زريست تاعاق ترات اا ر نابتع ووه 


ذو رف ( 501 ):الجانك الششالى الذركى من السك العلوى لخر كفك ره لل لالت يا 
وطراز الكتابة والزخارف عليه 


هدك ل لل ل للللممللعج0*8' هعبتت لمهي 


1-0 


10 


الغربى من 
مقبرة على باشا مهنا 


مهد ا ل لل اخ 7# ا ب بجح 


])عغظهئهبم ل ا 


1 زات 1 1 9 


مقبرة على باشا مهنا 


: 0 


لوحة رقم لفن 


) : الجانب الشمالى الغربى من القسم السفلى لتركيية مقبرة 
على باشا مهنا 


ه--ب-ب ب يب مت 


(لعمارة (لرض (إل روس 


(للرض (ظالك اقثر درا لبو كبر الجر 


نوحة وه (9101) "الوا + ةلتكو ا الشرف 01 هل كيه الحبسى بامدوور 


”د ل _ بيبش 07751 لل 


لاسارة ري لزي مت سهاو لتر الاك كثر وللر ل لتر امكرة... 


0 


لوحة رقم (708؟ ): النقش الكتابى القرآنى بالخط الكوفى المورق على المدخل الجنوبى 
الشرقى بضريح الحبشى بدمنهور 


كه رك 5 :)"الراك السشالك رك رار 00  )‏ الراكن تالت 
الشرقية بضريح الحبشى بدمنهور الغربية يضريح الحيشى بدمتهور 


بهيااااسسسسسسسسس سس سإ يي 777017 سس )!بحي 


2 م 


مالالا اكد ال الل ارو ليشي من [لذا شل ورخاريف 
ويفتح به مدخلان فوق كل منهما كتابات قرآنية 


لوحة رقم (585 ) : الكتابة القرآنية بالخط الكوفى المورق أعلى مدخل ضريح الحبشى من 
الداخل والذى يوّدى إلى داخل المسجد 


اإ سس سس سس 6 ل سه 


2 2 


ا 5 
ا 3 
ا 
ا 


لوحة رقم ( 185 ) : الكتابة القرآنية بالخط الكوفى المورق أعلى المدخل الرئيسى بضريح 
الحبيشى والذى يوّدى إلى خار ج الضريح 


لوحة رقم ( 5844 ): الجدار الشمالى الشرقى لضريح الحبشى من الداخل وعناصره 
الزخرفية والكتابات القرآنية أعلى الشبابيك 


ها م4 04 0/5 «#للبل ل ب حاتجي 


طايه ريت ملاس ستيج 


ف للفر. للشالت ككثر ولا ليع تر لمجرة 


1 


ترح رف 51 الكنابة القراقكة يح الكلك ,والفئ نقشت اعلى الشباك القبلى 
بالجدار الشمالى الشرقى بضريح الحبشى بدمنهور 


لوحة رقم (581 ):القرآنية أعلى الشباك البحرى بالجدار الشمالى الشرقى وذلك بخط 
الثلث فى ضريح الحيشى بدمنهور 


جه-ااانل-ل---_-_-- _ _ _ _ ات يخ 7” له ل 


لسار لي لسوت« سه في لقره لالت تتثر وال لي انرا 


لوحة رقم (1/0 ).: الجدار الشمالى القربى بضريع الميشى رمتاضرة الزخرفية والكاش ل شاو 


لوحة رقم (588): الكتابات القوآنية المنقوشة أعلى الشباك الشرقى للجدار 1ل 0 | 
( الشمالى الغريى ) بضريح الحبشى بدمتهور 


4 ااا ”ب (1٠13‏ 2 سسب ب يي يم / 2ب لل لاسب 


لوحة رهم (44 )- الكتانات القراتة افر سة اغا الشتاك ا لخرمى للحدار الستكحرى 
( الشمالى الغربى ) بضريح الحيشى بدمنهور 


كن اك 01 ) الكتاك الك 6 
العقد الجنوبى من الجدار الجنوبى 


لاض ١‏ كن 
من قبة الحبشى بدمنهور 


لرحة رقم ر 156 ) : مخطف الإنتتال 
بالركن الجنوبى الغربى لقبة الحبشى 
بدمنهور . والكتاية عليها 


لسار ري لي سس سه في للقي الات تكثر لال اكثر للرة 


لوحة رقم ( 115 ) : منطقة الإنتقال بالركن الجنوبى الشرقى لقبة 
ضريح الحبشى بدمنهور . والكتاية عليها , 


جح جم 


لوحة رقم (551 ) : قبة ضريح الحبشى من الداخل وعناصرها الزخرفية 


انس سس لللليه 0/10 لبلب بي 


للعسارة ارش (إإ علس م 


في رض (ثثالت عثر د( ليع كثر لجر 


« انان اج 52ل بلجي 


لوحة رقم( ."):النقش الكتابى التأسيسى أعلى باب المقدم لمنير البشرى والشرافات 
التى تعلو كتلة المدخل 


كككككًكًككتككظكظكظك5ة710٠6تكتكتك0‏ 0 0ك 


ظ ااا ارد الإملاب مسح سبي و ترون ات اكت ر زر ليع أعثر لجر 


لوحة رقم ( 5١١‏ ): درابزين وريشة منير البشرى 
بمحلة بشر وزخار فهما النباتية والهندسية 


(للعسارة (ة لإسلاب #هل وف (لفرضي, (لثالث عثر د(ارليع كثر للمجرة 


لوحة رقم (؟.١):‏ زخارف جانيى جلسة 
الخطيب بمنير البشرى بمحلة بشر 


لولاا هك يه ل لملاا__الالامسي 


مح  _‏ لل لسو 
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لوحة رقم ( 1.4 )2 النقش الكتانى الكاسيسى على مثير مسجد المحشية 
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